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SINO  AL  SECOLO  XIX. 


( ORIGINI  E PRIMI  METODI  DELLA  PITTURA* RISORTA.  ) 

Che  in  Italia  siano  stati  pittori  anche  in  secoli  bar- 
tari  , noi  r abbiani  già  fatto  chiaro  nelk  prima  par- 
te di  questo  volume  col  riportare  varie  pitture  a- 
vanzate  alle  ingiurie  del  tempo.  Ma  i pittori  di  quei 
secoli  ebbero  poco  nome,  nè  fecero  glandi  allievi, 
nè  opere  degne  da  segnar  epoca.  L’arte  a poco  a 
poco  divenne  un  meccanismo,  che  su- le  tracce  dei 
Greci  miisaicisti  rappreseutava  sempre  le  medesime 
storie  della  religione,  senza  mai  rappresentar  la  na- 
tura altramente  che  sfigurandola.  Solamente  dopo 
la  metà  del  secolo  XIII  si  cominciò  a far  qualche 
cosa  di  glande;  e il  primo  passo  onde  si  creò  nuo* 

To  stile , fu,  siccome  abbiam  già  veduto  , migliorare 
la  scultura. 

I Pisani , potentissimi  già  per  terra  e per  ma- 
re, dovendo  nel  iof>3  ergere  la  grandiosa  fabbri- 
ca del  loro  Duomo ^ avean  condotti  dalla  Grecia, 
Jnsieme  con  Busche.lto  architetto , anche  miniatori  e 
pittori,. e questi  fecero  allievi  ella  città.  Ci  ha  in  , 
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Duomo  ed  altrove  alcune  tavole  di  quel  secolo  cim 
iiiimagini  di  Nostra  Signora  e del  sacro  Infante  nel 
suo  destro  braccio;  rozze,  naa  da  vedervi  la  con- 
tinuazione di  quella  scuola  medesima  fino  a Giuria 
la  , di  cui  niuna  pittura  certa  ne  ha  la  patria,  ec- 
cetto un  Crocifìsso  col  suo  nome.  Migliori  cose  fece 
in  Assisi , ove  venne  invitato  a dipingere  circa  lo 
anno  ia3o.  Le  sue  fìgure  sono  notabilmente  mino- 
ri del  vero  ; il  disegno  è secco  , le  dita  soverchia- 
mente lunghe;  vi  si  trova  però  uno  studio  nei  nu- 
do , un’  espressione  di  dolore  nelle  teste  , un  pie- 
gar di  panni,  che  supera  d’assai  la  pratica  dei 
Greci  contemporanei;  1’  impasto  dei  colori  è forte, 
ancorché  bronzino  nelle  carni;  il  loro  comparti- 
mento è ben  variato,  il  chiaro- scuro  segnato  pure 
ccn  qualche  arte;  il  tutto  insieme  non  inferiore,  se 
non  io  proporzione,  a’ Crocifìssi  con  simili  mezze- 
figure  d’  intorno,  che  si  ascrivono  a Gimabue..  Da 
questa  scuola  vuoisi  propagata  l’arte  per  la  Tosca- 
na in  que’ primi  tempi.  Siena  aveva  allora  il  suo 
che  dipingeva,  nè  affatto  sul  gusto  dei  Gre- 
ci, fin  dal  1221.  Aveva  Lucca  nel  i23r>  un  Bona- 
ventura  Bcrlinghieri^  e nel  1288  un  altro  pittore 
nominato  Diodato.  Di  Arezzo  fu  Mdrgaritone  sco- 
lare e seguace  dei  Greci,  che  a tutti  gli  indizj  do- 
veva esser  nato  parecchi  anni  prima  di  Ciniabue, 
Firenze,  siccome  avverte  il  Dottor  Lami  neH'eru- 
< diiissima  DiisertazionCf  aveva  un  certo  Sartoloni- 
nieo  pittore  che  operava  nel  1236.  Questi  ed  altri 
pittori  che  incominciarono  a scpstnrsi  dalla  Greca 
fi>aniera  diedero  il  primo  esempio  a Cimabue:  di 
tentar  nuova  strada.  Egli  consultò  la  natura  , cor- 
lesse  in  parte  il  rettilineo  dei  disegno,  animò  le  te- 
ste, piegò  i panni,  collocò  le  figure  molto  più  ar- 
tificiosamente'dei  Greci.  Non  era  il  suo*^  talento  per 
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cose  gentili  : le  sue  Madonne  non  han  bellezze , i 
suoi  Angeli  in  un  medesimo  quadro  sono  tutti  del- 
la stessa  forma.  Fiero  come  il  secolo  in  cui  viveva, 
riuscì  egregiamente  nelle  leste  degli  uomini  di  ca- 
rattere , e specialmente  de’  vecchi,  imprimendo  loro 
un  non  so  che  di  forte  e di  sublime  che  i mode'» 
ni  han  potuto  portare  poco  più  oltre.  Vasto  e mac- 
chinoso nella  idea  , diede  esempj  di  grand’  istorie, 
e le  espresse  in  grandi  proporzioni  con  vigoroso 
colorito.  Se  Ciniabue  fu  il  Michclangiolo  di  qiiel- 
r età , Giallo  di  lui  scolaro  ne  fu  il  KnJJf'atlLo.  La 
pittura  per  le  sue  mani  ingentilì  in  guisa , che  nè 
veriin  suo  scolare,  nè  altri  fino  a Mnsaccio  lo  vin- 
se o Io  uguagliò,  almeno  nella  grafia-  La  simme- 
tria divenne  per  lui  più  giusta;  il  disegno  più  dol- 
ce; il  colorito  più  morbido;  quelle  inani  acute, 
que’ piedi  in  punta,  quegli  occhi  spauriti,  che  te- 
neano  ancora  del  Greco  gusto  , tutto  divenne  più 
regolato.  Le  prime  istorie  del  Patriarca  S.  France- 
sco fatte  in  Assisi  presso  le  pitture  del  maestro,  fanno 
vedere  quanto  gli  fosse  passato  innanzi.  Avanzando 
I’  opera  va  crescendo  nella  correzione  ; e verso  il 
fine  spinge  già  un  disegno  vario  ne’  volti , miglio- 
re nelle  estremità,  i ritratti  sono  più  vivi,  le  mosse 
più  ingegnose,  il  paese  più  naturale.  Più  forse  che 
altra  cosa,  sorprendono  le  composizioni,  nella  cui 
arte  non  solo  andò  vincendo  sè  stesso  , ma  giunse 
talora,  a parer  quasi  insuperabile.  Alcune  sue  pit- 
ture ci  rimangono  tuttavia  in  Ravenna,  in  Padova, 
in' Roma,  in  Firenze,  in  Pisa.  Graziosissime  minia- 
ture ed  estremamente  finite  sembrano  le  sue  pittu- 
rine, nella  sagrestia  del  Vaticano  con  geste  di  S. 
Pietro  e di  $.  Paolo,  e quelle  altre  io  Santa  Croce 
(li  Firenze,  tutte  di  fatti  evangelici , e di  S.  Frao- 
cesco.  L’  arte  di  fare  ritratti  può  dirsi  nata  da  lui, 


Diiìili7fìd  by  CjiK)gIt" 


6 PITTURA 

da  cui  ci  furono  tramandate  !e  vere  sembianze  di 
Dante,  di  Brunetto  Latini,  di  Corso  Donali. 
1/  arte  anche  dei  musaici  crebbe  per  lui,  e vuoisi 
che  l’  arte  del  miniare  , tanto  in  quel  secolo  pre- 
giata per  uso  dei  libri  corali , da  lui  stesso  avesse 
miglioramento.  L’  ebbe  per  lui  interamente  T archi- 
tettura : il  maraviglioso  campanile-dei  Duomo  di 
Firenze  fu,  siccome  abbiam  già  notato,  opera  di 
Giotto, 


Scuola  Fiorentina. 

Fra  i pittori  Fiorentini  memorabili  di  quel 
tempo  deve  annoverarsi  Buffalmacco  , quell’uomo 
faceto , cui  presso  il  Boccaccio  e il  Sacchetti  si  leg- 
gon  celie , che  il  fan  celebre  più  che  le  sue  pittu- 
re. Il  suo  vero  nome  fu  Buonarnico  di  Cristo  fa- 
no  : era  stato  scolar  di  Andrea  Tufi,  sorto  di  Gre- 
ca scuola  come  Cimabue  : vissuto  lungamente  ai 
tempi  di  Giotto  ebbe  agio  di  rimodernarsi.  Le  sue 
opere  migliori , eh’  erano  in  Badia  e in  Ognissanti, 
tono  perite , e ne  restano  solamente  alcune  meno 
studiate  in  Arezzo  e in  Pisa.  Le  meglio  conservate 
sono  al  Campo  Santo,  la  Creazione  dell’Universo, 
e tre  altre  istorie  del  primo  Uomo  , de’  suoi  figli  , 
e di  Noè.  Ivi  pure  si  veggono  la  Crocifissione,  il 
Risorgimento  , J’  Ascensione  del  Redentore.  Egli 
poco  seppe  il  disegno  , nè  bellezza,  nè  varietà 
à sufficienza  trovasi  nelle  sue  teste  ; le  pie  donne 
presso  il  Crocifisso  han  quasi  tutte  le  stesse  fattezze 
dozzinali,  e peggiorate  con  deforme  apertura  di  bocca: 
vi  è però  qualche  volto  virile  che  arresta  o per  la  vi- 
vacità, o per  la  fisonomia;  e la  naturalezza  nelle  mos- 
se è talvolta  lodevole.  di  Giovanni  fu  suo  con- 

discepolo: non  potendo  egli  arrivare  alla  espressio^ 
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ne  di  Buffalmacco^  aveva  per  costume  di  supplire 
co’  caratteri , e dalia  bocca  delle  figure  faceva  uscire 
parole  che  spiegavano  ciò  che  i volti  e le  mosse 
non  sapean  dire , nel  che  era  stato  preceduto  da 
CimabuCy  e fu  seguito  dall’ Orcagna  e da  altri. 

Crediamo  anche  uscito  da  qualche  antica  scuola 
Bernardo  Orcagriay  che  sali  in  fama  pari  a Buffal- 
macco. INacqne  da  Clone  scultore  , e scultore  fu 
anche  un  Jacopo  suo  fratello  : ma  superiore  a tutti 
fu  1’  altro  fratello  Andrea , che  riunì  in  sè  il  pos- 
sesso delle  tre  arti  sorelle,  in  guisa  che  fu  tenuto 
da  alcuni  primo  dopo  Gioito.  Dipinse  questi  con 
Bernardo  , da  cui  ebbe  i principj  dell’  arte  pitto- 
rica, nella  cappella  Strozzi  a Santa  Maria  Novel- 
la , il  Paradiso , e ivi  dirimpetto  V inferno  ; e nel 
Campo  Santo  di  Pisa  la  Morte  e il  Giudizio  furono 
di  Andrea , l’ Inferno  di  Bernardo.  Ebbe  Andrea 
feracità  d*  idee , diligenza  e spirito  ; ma  nel  com- 
porre è men  ordinato,  nelle  mosse  inen  regolato  che 
i Giotteschi  y e cede  loro  nelle  forme  e nel  colo- 
rito. Scolari  dell’  Orcagna  furono  Bernardo  Nel- 
lo , Nello  di  Vanni , Francesco  Traini. 

Gii  scolari  di  Giotto  aspiraron  solo  ad  imi- 
tarlo ; quindi  ne’  Fiorentini , e negli  altri  che  dopo 
Giotto  fiorirono  in  quel  secolo  XIV,  l'  arte  non 
progredì  quanto  poteva.  Giotto  veduto  io  vicinanza 
del  Cavallini  y del  Gaddi  e di  altri,  nel  tutto  in- 
sieme comparisce  sempre  il  maestro.  Solo  di  Stefa- 
no Fiorentino  maggior  concetto  inspira  il  Vasariy 
per  cui  relazione  Òtefano  fu  in  ogni  parte  della 
pittura  molto  miglior  di  Giotto.  Della  sua  scuola 
furon  Tommaso  di  Stejano  , Lippo  , Giovanni 
Tossignoni.  Taddeo  Gaddi  è quasi  il  Giulio  Ro- 
mano di  Gioito  y il  più  intimo  e il  più  favorito 
tra  i suoi  scolaci,  li  Vasari  vuol  che  superasse  il 
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maestro  nel  culorito  e nella  morbidezza.  Lasciò  mo- 
rendo alcuni  discepoli , che  furon  capi  di  famiglie 
pittoriche  in  Firenze  e fuori , e fra  questi  «i  anno- 
verano D,  Lorenzo  Camaldolese  , D.  Sdveslro  , 
Giovanni  da  Milano  , Giovanni  e Angelo  Cad- 
di , e fra  non  pochi  altri , Jacopo  del  Casentino , 
dalla  cui  scuola  uscirono  , Spinello  Aretino^  Ber- 
nardo Daddi  ed  altri. 

Fra  gli  ultimi  della  scuola  Pisana  nel  secolo 
XIV  si  nominano  un  certo  Vicino^  Neri  Nello  ^ 
i Fauni , Andrea  di  Lippo  e Giovanni  di  Nic- 
colò. 

Infanto  a’ Fiorentini  erano  con  la  potenza  ere- 
scinti  gii  animi , nè  altro  più  desideravano  che  pre- 
parare a sì  ampio  stato  ornatissima  capitale.  Aveano 
i Giotteschi  condotta  l’arte  fuor  dell’infanzia;  ma 
ella  pargoleggiava  ancora  in  più  cose  , e special- 
mente  in  chiaro-scuro  ed  anche  più  in  prospettiva. 
Si  distinsero  in  migliorar  questa  Pietro  della  Bran- 
ccsca  , Filippo  Bi  unclleschi  f Paolo  Uccello  , e chi 
prese  a coltivar  la  parte  del  chiaroscuro  fu  Muso- 
lino  da  Panicalcy  che  maestro  in  ciò  ebbe  il  Ghi- 
berli,  il  quale  a que’dì  non  aveva  pari  in  disegna- 
re, in  comporre,  in  dare  anima  alle  figure.  Sco- 
laro di  questo  fu  Muso  di  S.  Giovanni  sopranno- 
minato Masaccio.  ÌL  questo  un  genio  che  fa  epoca 
nella  pittura;  e il  Mengs  lo  numera  primo  fra  quei 
che  le  aprirono  nuova  strada,  li  Vasari  scrive, 
che  le  cose  falle  innanzi  a lui  si  possono  chia- 
mare dipinte  , e le  sue  vive  , veraci  e natura- 
li , e altrove , che  ninn  maestro  di  quella  età 
si  accostò  a'  moderni  quanto  costui.  Il  lavoro  della 
cappella  del  Cannine  in^Firenze  è il  suo  capo  di 
o|)era  , ma  non  ebbe  l’ultima  mano  da  lui  stesso, 
che  , morto  nel  i443>  Qc  senza  sospetto  di  veleuu. 
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lasciolla  mancante  di  aicnne  istorie , supplitevi  dopo 
molti  anni  dal  minor  Lippi.  Dopo  Masacdo  si  di- 
stinsero nella  scuola  Fiorentina  un  Beato  dell’ordi- 
ne Domenicano  , chiamato  Frale  Giovanni  da  Fie- 
o il  Bealo  Giovanni  Angelico  ^ al  secolo  Sana- 
li Tosiiti,  nel  cui  stile  si  vede  sempre  qualche  or- 
ma di  Giotteaco  y e fu  tenuto  uno  de’ primi  del  suo 
tempo  anche  in  lavori  a fresco.  Il  Panari  conta 
fra’  suoi  discepoli  Zanobi  Slrozzi.  Molto  sopra  gran 
parte  de’  contemporanei  sì  elevò  Benozzo  Gozzo- 
li  y altro  suo  discepolo , e imitatore  di  Masaccio. 
Frale  Filippo  Lippi  Carmelitano  , scolare  non  di 
jV/nsnccio  y come  vuole  il  P asari  yin^  delle  sue  o- 
pere  , coll’  assiduità  in  copiarle  parve  talora  un 
nuovo  Masaccio  , specialmente  nelle  piccole  storie. 
Scolar  di  Masaccio  , o piuttosto  imitatore  fu  An- 
drea del  Gasiti gno  y nome  infame  nella  storia  , il 
quale  viveva  a*  tempi , che  trovato  il  segreto  del 
dipingere  a olio  da  Giovanni  Fan-Ej'ch  o Abeyky 
o Giovanni  da  Brugges  ( scoperta  fatta  circa  il 
x4i<?T  ^*">°ciava  a diffondersi  per  l’Italia  qual- 
che saggio  di  così  utile  metodo.  Un  Antonello  da 
M'essina  ito  a tal  fine  in  Fiandra  apprese  il  se- 
greto dall*  inventore  ; andato  poscia  a Venezia  lo 
comunicò  ad  un  certo  Domenico  y che  passato  a 
Firenze  e venuto  in  invidia  al  Castagno  , fu  da 
costui  con  finta  amicizia  indotto  a partecipargli  il 
segreto,  e ne  fu  poi  contraccambiato  con  una  mor- 
te sciaguratissima  datagli  da  Andrea  a tradimento. 
È contato  fra’  primi  della  sua  età  per  la  viacità, 
pel  disegno , per  la  prospettiva  , avendo  anco  per- 
fezionato r arte  dello  scortare. 

I pittori  che  seguono  fiorivano  a*  tempi  di  Sisto 
IV -il  quale  avendo  eretta  la  cappella,  che  da  lui 
prese  il  nome,  li  chiamò  di  Toscana.  Furon  essi 
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Sanctri  BoUicdli  scelto  per  soprantendente  del  la* 
▼oro,  Domenico  del  Ghirlandajo  pittore  e mu- 
saicista  eccellente,  sulle  cui  raassiine  si  formava- 
no non  sol  Ridolfo  del  Ghirlandajo  suo  figlio  , 
ma  lo  stesso  Buonarroti  e i migliori  artefici  del- 
l’epoca susseguente  ; Codrao  /lo5se/fi  premiato  so- 
pra tutti  dal  papa  perchè  caricò  le  sue  pitture  di 
colori  brillanti  e di  fregi  d’  oro  , Luca  Signoretli 
da  Carlona  , pittor  di  spirito  e di  espressione, 
e un  dei  primi  in  Toscana  che  disegnassero  i cor- 
pi con  vera  intelligenza  di  notomia:  D.  Barloloni-> 
meo  che  prestò  ajuto  al  Signorelli , e al  Pervgi-~ 
no.  É verisimile  che  il  Bolticelli  seco  avesse  in 
quest’  opera  Filippino  Lippi  , perchè  1’  ebbe  sco-" 
lare  fin  da’  primi  anni,  e fu  anche  chiamato  a Roma 
per  una  cappella  della  Minerva,  ove  è un’  Assunta  di 
sua  mano  e alcune  storie  di  S.  Tommaso  d’ Aqui- 
no. lo  questa  cappella  migliorò  le  teste;  e nondi- 
meno fu  vinto  in  ciò  dai  suo  scoiare  Raffaellino 
del  Garbo  , che  nella  volta  fece  cori  d’ Angioli , 
che  soli  bastano  a confermargli  il  soprannome 
che  lo  distingue. 

Ecco  pertanto  qual  era  Io. stato  dell’  arte  in 
Toscana  verso  i principj  del  i5oo.  Molto  si  era 
fatto  perchè  si  era  giunto  a imitare  il  vero,  spe- 
cialmente nelle  teste  , nelle  quali  si  vede  una  vi- 
vezza che  ci  sorprende  anche  oggidì.  Rimaneva  però 
ancor  ad  aggiugnere  beltà  ideale  alle  forme,  pie- 
nezza al  disegno,  accordo  al  colorito,  giusto  me- 
todo alla  prospettiva  aerea,  varietà  alla  composi- 
zione , scioltezza  al  pennello , che  quasi  in  tutti 
parea  stentato.  Ogni  circostanza  però  cospirava  in 
Firenze  e altrove  al  miglioramento. 

La  scuola  Fiorentina  ha  insegnato  prima  di  tut- 
te a procedere  scientificamente  e per  via  di  prin- 
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cipj.  Aìcaoe  altra  nacquero  di  un*  attenta  conside- 
raziuiie  degli  effetti  della  natura  , imitando  mec- 
canicamente ciò  che  vcdevasi  uella  superficie , per 
così  dire,  degli  oggetti.  Ma  i due  primi  luminari 
dii  questa  , il  ilici  ed  il  Buonarroti ^ come  filo- 
sofi i;h*  essi  erano , indagarono  le  cause  permanenti, 
e le  stabili  leggi  delia  natura;  e per  tal  via  fissa- 
ron  canoni,  che  i posteri  loro  han  seguiti  a gran 
prò  della  professione.  Fiorirono  intorno  al  lor  tem- 
po anche  Frale  Andrea  dei  Sarto , il  RossOf  il 
giovane  Ghirlandajo  , ed  altri  che  nomineremo 
nel  decorso  di  questa  bell’  eooca , che  fini  troppo 
presto  ; e Vivo  ancora  Michelangiolo , che  fu  su- 
perstite agli  altri  migliori , circa  alla  metà  del  se- 
colo XVI,  un’altra  ne  sorse  meno  felice. 

Lionardo  da  f'inci  nato  nel  14^^  apprese  la 
pittura  dal  Ferrocchio,  nel  qiiaVe  giovanetto  avanzò 
il  maestro.  Tenne  due  maniere , l’ una  carica  di 
scuri  che  fanno  mirabilmente  trionfare  i chiari  op- 
posti ; T altra  più  placida  e condotta  per  vie  di 
mezze  tinte.  In  ogni  stile  di  lui  trionfa  la  grazia 
del  disegno , la  espressione  dell*  animo , la  sotti- 
gliezza del  pennello.  Tutto  è gajo  nei  suoi  dipinti,  ' 
il  campo,  il  paese,  gli  altri  aggiunti  delle  collane, 
de’ fiori,  delle  architetture,  ma  specialmente  le  teste. 
In  esse  ripete  volentieri  una  stessa  idea  , e vi  ag- 
giugne  un  sorriso,  che  a vederlo  rallegra  l’animo. 
Noa  però  le  termina  affatto,  anzi  per  uon  so  quale 
timidità , spesso  le  sue  pitture  lascia  imperfette;  alla 
sua  scuola  natia  basti  per  ora  una  parte  delle  sue 
lodi.  Nella  scuola  Milanese  comparisce  con  dignità 
di  sommo  maestro.  Condotto  Lionardo  in  Milano 
a Lodovico  Sforza  , vi  fu  fermato  dal  Principe  , e 
vi  stette  fino  ai  1499  * occupato  in  varj  e difficili 
studj  , e in  lavori  di  meccauiua  e d' idrostatica  in 
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servizio  di  questo  stato.  Poco  allora  dipinse  il  gran 
Cenacolo  delle  Grazie;  ma  dirigendo  un’  accademia 
di  belle  arti,  mise  una  coltura  in  Milano,  e vi  fece 
allievi  si  degni,  che  questa  età  è la  più  famosa  di 
quante  ne  furono.  Quando  questo  insigne  artefice 
fu  pervenuto  agli  anni  6'i  par  che  rinunziasse  per 
sempre  all’  arte.  Francesco  I,  che  in  Milano  circa 
il  i5i5  vide  il  suo  Cenacolo,  invitò  1’ autore,  co- 
munque vecchio,  a passar  da  Firenze  alla  sua  corte, 
e Lionardo  , passò  in  Francia,  ove  senza  aver  mai 
dipinto  , mori  nel  iSiq.  Il  suo  stile,  benché  de- 
gnissimo d’ imitazione,  non  ebbe  in  Firenze  quel  se- 
guito che  in  Milano  vedremo.  Si  annoverano  però 
fra  i suoi  imitatori  Lorenzo  di  Credi , Giovanni 
Antonio  Soglianiy  Giuliano  Bugiar  dini  ed  altri. 

Michtlangiolo  BuonarrotinHc(\ne  anni  dopo 
Lionardo.  A par  di  lui  sorti  bello  spirito;  ma  non 
era  fatto,  siccome  il  trinci , pel  gentile  e pel  gra- 
zioso ; era  però  di  un  ingegno  più  risoluto  di  lui 
e più  vasto.  Per  tal  modo  ognuna  delle  tre  belle 
arti  possedè  eminentemente , e di  ognuna  lasciò 
esempj  da  eternar  varj  artefici  , .se  Je  sue  pitture  , 
le  sue  fabbriche  avessero  avuti  .tre’autori  fra  sé  di  • 
stinti.  Ebbe  egli  a maestro  Z^o/nc/u‘co  Ghirlandajo^ 
che  temendo  forse  la  rara  indole  del  Bnonarrolilo  ri- 
volse alla  scultura,  e lo  propose  a Lorenzo  il  Magnifi- 
co che  desiderava  di  promovere  in  patria  la  statuaria. 
Ne’ quattro  anni  che  stette  con  lui  mise  i fonda- 
menti di  ogni  cultura:  studiò  pel  disegno  nella  cap* 
pella  del  Masaccio , copiò  l’ antico , attese  alla 
notomia  , e questa  scienza  formò  poi  il  suo  carat- 
tere , il  suo  magistero  , la  sua  gloria.  Da  questo 
studio  nacque  ^n  lui  quello  stile  , per  cui  fu  detto 
il  Dante  delle  arti.  Egli  cercò  il  più  spinoso  del 
disegno,  e nell’ eseguirlo  comparve  dotto  e gran- 
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dioso.' L’ uomo  eh’ egli  intr«)duce  nelle  sue  opere 
è nerboruto,  muscoloso  , robusto  : i suoi  scorti,  le 
sue  attitudini  sono  le  più  difficili;  le  sue  espressioni 
sono  piene  di  Tivacità  e di  fierezza.  Fu  il  Buonar~ 
roti  lodato  come  un  angiolo  daH’Ariosto  non  meno 
nello  scolpire  che  nel  dipingere  : ina  il  Condili  e 
gli  altri  al  suo  pennello  preferiscono  il  suo  scar- 
pello ; e in  questo  sicuramente  si  esercitò  più  di 
proposito  e con  più  fama.  Poco  egli  dipinse;  quasi, 
vedendosi  primo  nella  scultura  , temesse  di  parere 
nella  pittura  secondo  o terzo.  La  maggior  parte 
delle  sue  composizioni  si  rimase  delineata  solo  da 
lui  ; ond’ è che  qualunque  gabinetto  ha  potuto  van- 
tarsi ricco  de’ suoi  disegni,  niuno  di  sue  pitture. 
Miraeoi  d’arte  in  que.sta  linea  dicono  che  fosse  il 
cartone  della  Guerra  di  Pisa  preparato  per  com- 
peter col  Finci  nella  sala  del  palazzo  Pubblico  di 
Firenze.  Ma  questo  cartone  perì  , e n’  ebbe  mala 
voce  Baccio  Bandinelìi  ^ incolpato  di  averlo  fatto 
in  pezzi.  Par  eh’  egli  volesse  rinunziare  all’  arte  di 
colorire  ; poiché  chiamato  a Koma  da  Giulio  li 
come  scultore  ; quando  il  Papa  circa  il  i5o8  volle 
che  istoriasse  la  volta  della  cappella  Sistina  , egli 
se  ne  scusò  , e cercò  di  trasferir  la  commissione  in 
Ruffaello.  Obbligato  ad  accettarla  condusse  il  suo 
lavoro  alla  fine.  Sono  ivi  quelle  sì  grandi  e sì  bene 
variate  figure  de’  Profeti  e delle  Sibille,  la  cui  ma- 
niera il  Lomazzo , giudice  imparziale,  dice  ch’egli 
la  giudica  la  migliore  che  si  ritrovi  in  tutto  il  mondo. 
Nè  meno  arte  ban  le  storie  della  Creazione  del  mondo, 
del  Diluvio,  di  Giuditta  e le  altre  ripartite  p6r  la 
gran  volta.  Tutto  è varietà  e bizzarria  in  que’  ve- 
stiti , in  quegli  scorti  , in  quegli  atti  ; tutto  é no- 
vità in  quelle  composizioni  e in  quei  disegno.  Chi 
osserva  le  stocie  di  Sandro  e de’  suoi  compagni 
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Delle  pareti , e levando  poi  il  guardo  alla  volta  , 
vede  flJichelangioLo  che  sopra  gli  almi  come  aquila 
vola  , slenta  a credere  che  un  uomo  non  esercitato 
in  pittura  , quasi  nel  suo  primo  lavoro  avanzasse 
di  tanto  i migliori  antichi,  e aprisse  così  altra  strada 
a' moderni.  Ne’ pontificati  poi  che  seguirono,  Mi^ 
chvlangiolo  occupato  sempre  in  opere  di  scultura 
e di  architettura  , non  dipinse  pressoché  mai  , fin-- 
chè  Paolo  111  r obbligò  a tornare  al  pennello. 
Avea  Clemente  VII  conceputa  l’idea  di  fargli  rap- 
presentare nella  Sistina  altre  due  grand’  istorie,  la 
Caduta  degli  Angioli  sopra  la  porta,  e il  Giudizio 
Universale  nella  opposta  faccia  sopra  l’altare.  3ii- 
chelangiolo  avea  fatti  studj  pei  Giudizio,  e Paolo  111 
lo  pregò  ad  eseguirlo.  Egli  condusse  l’opera  in  otto 
anni  e la  scoprì  nel  Popolò  quel  luogo  d’in^ 

numerabili  figure  , deste  al  suono  dell’  estrema 
tromba  : schiere  di  buoni  e di  rei  Angioli,  di  uo- 
mini eletti  e di  riprovati  ; altri  sorgono  dalla  tom- 
ba , altri  stanno  , altri  volano  al  premio  ; altri  son 
tratti  al  supplicio.  Ci  è stato  chi , paragonando 
questa  pittura  con  quelle  di  altri  artefici  , ha  pre- 
teso di  abbassarla,  notando  quanto  potria  crescere 
in  espressione  , o in  colorito  , a ,in  composizione , 
o in  eleganza  di  contorni.  Ma  il  Lomazzo,  il  Fe- 
libien  ed  altri  non  lascian  perciò  di  riconoscerlo 
sovrano  maestro  in  quella  parte  della  professione 
in  cui  volle  esserlo  io  ogni  opera , e specialmente 
in  questo  Giudizio.  Tale  dovea  pur  egli  essere  nelle 
due  storie  della  cappella  Paolina  , la  Crocifissione 
dì  S.  Pietro  , e la  Conversione  di  S.  Paolo  , alle 
quali  troppo  ha  nociuto  il  tempo  per  poterne  seri* 
vere  esattamente.  Fuor  delle  dette  due  cappelle 
niuna  sua  pittura  si  vede  in  pubblico  ; e ciò  che 
nelle  quadrerie  si  addita  per  suo  , pressoché  tutto 
è di  altra  mano. 
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Gli  scolari  di  Micht-langìoLo  , al  dir  del  Va- 
sarìf  boo  tutti  assai  deboli.  Fra  questi  egli  nomina 
Pietro  Urbano  , Antonio  Mini,  Ascanio  Condii 
ed  altri.  Multe  figure  e istorie  furono  disegnate  da 
Micht'langiolo , ed  eseguite  in  Roma  da  F.  Seba- 
stiano del  Piombo , eccellente  coloritore  di  scuola 
Veneta,  da  Marcello  Fenusti  Mantovano,  Aìl  Bat- 
tista Franco,  dai  Ponlornio  , da  Francesco  Sa  U 
vinti,  dal  Bngiardini  e dal  ifra  gli  iniU 

tatori  dei  Sttonarroti  si  annoverano,  il  Franco, 
Marco  da'  Siena  , il  Tibaldi , Francesco  Gra- 
narci Fiorentino  , il  Ricciarelli,  che  la  storia  no- 
mina jier  lo  più  Daniele  di  Volterra  , e lo  qua- 
lifica poco  meno  che  pel  più  felice  fra  i seguaci  di 
Michelangiolo.  Baccio  della  Porta  di  P'irenzi , 
religioso  Domenicano  , fu  chiamato  P\  Bartolont- 
meo  di  S.  Marco,  convento  di  suo  domicilio.  Men- 
tre studiava  sotto  il  Rosselli  , s\  invaghì  del  gran 
chiaro  scuro  del  Vinci,  e lo  emulò  assiduamente. 
Lo  ajutò  a crescer  nell’  aite  Raffaello,  che  venuto 
nel  a Firenze  per  suoi  studj  , conciliata  con 

lui  airicizia,  gli  fu  insieme  e scolare  nel  colorito, 
e maestro  nella  prospettiva.  Alcuni  anni  appresso 
ito  a Roma  a veder>  le  opere  del  Buonarroti  e del 
Svizio  aggradì  la  sua  mauicra,  ma  più  che  al  con- 
cittadino si  conformò  sempre  all'  amico  ; grande  e 
grazioso  sempre  ne’  volli  e in  tutto  il  disegno.  N’é  ;, 
prova  quella  sua  tavola  a Pitti  , che  Pietro  da 
Cortona  credette  opera  di  Raffaello , benché  il 
Frate  la  dipingesse  prima  di  andare  a Roma,  dove 
giunto  parvegli  impicciolire  al  confronto  di  que’due 
luminari  dell’  arte.  Vi  lasciò  però  il  p rate  alcune 
sue  opere  , ma  le  più  stimate  sono  in  Toscana  , 
fralle  quali  una  figura  di  un  S.  Marco  che  nella 
quadreria  del  Principe  si  ammira  come  un  prodigio 
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deH’drte.  In  ugni  parte  delia  pittura,  quando  volle, 
seppe  esser  grande.  II  suo  disegno  è castigatissimo, 
nelle  tinte  abbondò  una  volta  di  scuri,  ma  emendò 
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successivamente  tal  metodo  ; nell’  impasto  e nella 
sfiimate^Ka  cede  appena  ai  migliori  Lombardi  ; nel- 
I*  arte  di  piegare  è anche  iiiveutore  , avendo  da  lui 
appreso  gli  altri  a usare  que!  modello  di  legno  che 
snodasi  nelle  giunture  , e che  serve  mirabiimente 
per  lo' studio  delle  pieghe;  nè  altri  delta  sua 
scuola  le  formò  più  variale  , più  naturali  , più 
grandiose  , più  acconce  al  nudo.  Seguaci  ed  allievi 
del  Frale  furono  Mariollo  Alberlinelli,  il  Fisino^ 
Benedetto  Cianfanini^  Gabrielle  ^Rustici  ed  altri. 

• Andrea  V annucchi  , dal  mestiere  paterno 
detto  Andrea  del  Sarto,  fu  diretto  ancor  fanciullo 
da  Giovanni  Barile  buono  intagliatore  di  legname, 
ma  pittore  di  nessun  nome.  Egli  è encomiato  dal 
F asari  come  principe  della  scuola  per  aver  lavo- 
rato con  manco  errori  che  altro  pitlor  Fioren- 
tino , per  aver  egli  inteso  benissimo  le  ombre  e 
i lumi,  e i<  sfuggir  delle  cose  negli  scurii  e di- 
pinto con  una  dolcezza  mollo  viva , senzachè 
egli  mostrò  il  modo  di  lavorare  a fresco  r.on 
perfetta  Unione  e senza  ritoccar  mollo  a secco  : 
il  che  fa  parer  falla  ogni  sua  opera  tutta  in  un 
medesimo  giorno,  Andrea  però  non  ebbe  certa 
elevazione  d*  idee , che  forma  , come  i poeti , cosi 
anche  i pittori  eroici:  modesto,  gentile,  sensibile 
per  natura  , par  che  imprima  lo  stesso  carattere 
ovunque  mette  il  pennello.  Il  portico  della  Nun- 
ziata, per  lui  ridotto  a una  galleria  senza  prezzo.., 
é il  più  adatto  luogo  a giudicarne.  Deve  molta  i 
suoi  avanzamenti  a Roma , più  però  alla  sua  stessa 
natura , che  lo  guidava  quasi  per  mano  d’  uno  in 
«Uro  grado;  come  può  vedersi  alia  Compagnia  dello 
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Scalzo  e nel  convento  dei  Servi,  ove  «orf  opere  di 
lui  fatte  in  diversi  tempi.  Piti,  che  niiui’  altra  sua 
cosa  ; grandissima  opera  è quella  sopra  una  porta 
del  maggior  chiostro  dei  Servi  , la  sacre  Famiglia 
in  ri[>oso  che  da 'un  sacco  da  grano,  a cui  appug» 
gissi  S.' Giuseppe , è comunemente  detta  la  Mn- 
dotma  del  Sncco;  pittura  nobile  nella  storia  dei<e 
arti  quanto  poche  altre  , che  ha  avuto  un  bulino 
degno  di  sè  , incisa  dal  signor  Morghe.n.  $.  A.  H.' 
8 foggio  a Caiano  ne  ha  in  una  parete  una  storia 
di  Cesare  , opera  che  sola  basta  a conoscere  Aii- 
dr-a  per  un  dipintore  in  prospettiva  , in  gusto  di 
anicliità  io  ogni  lode  di;  pittura,  eminente.  Delie 
pitture  a olio  di  Andrea  la  casa  Sovrana  possedè 
ui  tesoro:  oltre  la  tavola  di  S.  Francesco  e 1’ As- 
linta,  e le  altre  opere  che  vi  rauiiò  la  famiglia  Me> 
ticea  , il  Gran  Duca  Pietro  Leopoldo  comperò  dal- 
ie Monache  di  Lugo  una  bellissima  Pietà,  e la  coi- 
ocò  nella  tribuna  , quasi  per  sostenere  il  credito 
della  scuola:  quadro  disegnato,  colorito,  disposto 
in  guisa  che  fa  stupore.  Egli  mori  infelicissimo  di 
soli  4a  anni  nel  iò3o.  Fra  i seguaci  di  Andrea  si 
annoverano  il  Francinbigio,  Jacopo  Carrucci,  dal 
nome  della  patria  detto  Ponlormo,  Jacone  ^ Do~ 
menico  Puligno  , il  Rosso  ed  altri.  *“  • 

Anche  Ridolfo  di  Domenico  Ghirlandnjo  ven- 
ne‘dai  Frate  condotto  tant’ oltre,  che  Rafftiel  di 
C/r&ino , andato  a Firenze,  ne  divenne  stimatore  ed 
amico  , e partendo  poi  dalla  città,  lasciò  a lui  un 
quadro  di  NostCo  Signore  fatto  per  Siena  perchè  lo 
terminas.se.  ^Notasi  ne’ quadri  di  Ridolfo  qualche  fi- 
gura cosi  Raffaellesca  che  nulla  piu  ; e in  tutte 
appare  una  composizione  , una  vivacità  di  volti , 
un’arte  di  ritrarre  'dal  vero  e di  migliorar  con  ia 
idea,  che  sembra  aver  avute  massime  assai  confor- 
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mi  a quelle  di  Raffaello.  Che  poi  non  le  promo- 
vesse  gran  fatto  , è da  ascriverlo  al  non  aver  ve- 
dute le  migliori  opere  dell’ amico,  e all’  essersi  dopo 
la  prima  giovanezza  rallentato  nello  studio  «lell'arte 
per  attendere  alla  mercatura.  Kiiuodernata  pelò  la 
maniera,  e' per  essa  venuto  in  grido,  non  cercò 
più  olire,  e più  per  amore  verso  l’arte,  che  per 
professione  , seguitò  a tenere  studio  di  pittura  , ac- 
cogliendo e indirizzando  ogni  ariefice.  Di  qui  òche 
multi  i quali  fiorirono  verso  la  metà  del  secolo  >.VI 
u son  rammentati  nella  storia  come  allievi,  o m- 
me  compagni  di  questo  pittore , fra  i quali  si  li- 
stinsero  Michele  di  Ridolfo  , Mariano  da  Pesda 
e Ferino  del  V ago. 

Mentre  Firenze  co’ soli  ingegni  de’ suol  era  sa- 
lita a tanta  gloria  , lo  stato  , coll’  ajuto  specialmeole 
della  scuola  Romana  , preparava  ai  posteri  materiv 
di  storia.  Giulio  Romano  educò  a Pescia  Bene' 
dello  Pagai  ; Pistoja  ebbe  da  Giovanni  Francesct 
Penai  o sia  dal  Pallore  un  Leonardo^  che  multt 
operò  in  Napoli  e io  Roma  , nominato  quivi  il  Pi- 
stoja; nello  stesso  secolo  XVI  venne  di  Verona  e 
fu  aggregalo  fra’  cittadini  di  Pistoja  Sebastiano  Fi- 
ni , che  alla  nuova  patria  crebbe  decoro  e coi  no- 
me e con  le  pitture;  Borgo  , detto  poi  città  di  S. 
Sepolcro  , contò  allora  il  suo  Raffaello , comune- 
mente chiamato  Raffaellino  del  Colle  , piccol  luo- 
go , ov’ebbe  i natali,  poche  miglia  lungi  da  Bor- 
go. Dalla  sua  scuoia  uscirono  il  Gherardi  ed  il 
Pecchi  ed  altri  , alcuni  dei  quali  forse  lo  avanza-  * 
rono  in  genio  , non  però  lo  pareggiarono  in  gra* 
zia,  nè  in -finitezza.  In  Arezzo  vissero  in  que’  mede- 
simi anni  non  pochi  artefici  fra  I quali  lodati  sono 
dal  frasari  Giovanni  Antonio  , figlio  di  Matieo 
Lappuli  scolaro  del  Ponlormo  , e GugliehnOf  {.die 
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il  Vasari  cliiatoa  di  /ì/arcilla  , comecbè  estero  di 
oa/iono  , divenne  Aretino  per  domicilio,  lasciando 
in  que!>ti(  città  bellissimi  monumenti  del  suo  inge- 
gno. Egli  fu  anche  gran  pittore  in  vetro , e coiu- 
uiendatissima  dal  Vasari  è la  Vocazione  di  S.  Mat- 
teo in  una  finestra  del  Duomo  , nella  quale  sono  i 
tempi  di  prospettiva , le  scale  e le  figure  tal- 
mente composte y e i paesi  sì  proprj  Jalti , che 
mai  non  si  penserà  che  sieno  vetri  cc, 

1 Fiorentini  così  ricchi  di  grandi  esempj  non 
avevan  mestieri  per  avanzarsi  che  di  scerre  il  me- 
glio da  ciascheduno  de’  suoi  ; per  figura  , il  forte 
di  Michelangiolo  y il  grazioso  da  Andrea  ^ lo  spi- 
ritoso dal  Rossi  ; ingegnarsi  di  colorir  e piegar  co- 
me il  Porla  , di  ombra  come  il  Vinci.  Ma  essi  pare 
che  non  curassero  gran  fatto  le  altre  parti  delia 
pittura  , a si  applicassero  singolarmente  al  disegno. 
Anzi  io  questo  medesimo  credettero  di  trovar  tut- 
to nel  Buonarroti , e corsero  , saremmo  per  dire  , 
dietro  lui  solo.  Ma  i professori  dovean  ricordarsi 
di  quel  vaticinio  di  Michelangiolo^  che  il  suo  stile 
avria  prodotti  goffi  maestri  , siccome  avvenne  ap- 
punto a coloro  che  non  seppero  imitarlo.  Il  V asa- 
ri che  appartiene  a quest’  epoca  , è accusalo  come 
una  delle  principali  cagioni  della  decadenza.  Egli  fu 
Aretino  e venne  istituito  nel  disegno  dal  Buonar- 
roti^ da  Andrea  e da  altri  , e nella  pittura  dal 
Priore  e dal  Rosso.  Il  Roma  si  formò  uno  stile 
ove  si  scopre  la  sua  predilezione  per  Michelangio- 
lo.  Le  maggiori  sue  pitture  sono  in  varj  Inoghi  del 
Vaticano  e nella  saia  delia  Cancelleria.  Sono  que- 
ste le  istorie  a fresco  delia  vita  di  Paolo  111,  ordi- 
nate dal  Cardinal  Farnese  , da  cui  mosse  anche  il 
pensiero  di  fargli  scriver  le  vite  dei  professori,  che 
poi  pubblicò  iu  Firenze,  ove  venne  invitato  da  Co* 
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fimo  I.  Vi  si  trasferì  nel  i55'i  e presedè  alle  ope- 
re grandiose  ordinate  dal  Principe , fra  le  quali  si 
^nominano  la  Fabbrica  degli  Uffìzj  , e il  Palazzo 
vec:c/i/o  , diviso  in  varj  appartamenti,  tutti  dal  fra- 
sari e dalla  sua  scuola  dipinti  e ornati  ad  uso  di 
reggia.  Uno  ve  n’  è ove  ogni  stanza  ha  il  nome 
da  un  personaggio  della  famiglia  , e ne  presenta 
le  gesta.  Questo  è delle  cose  sue, più  lodevoli;  e 
in  esse  spicca  maravigliosamente  la  camera  di  Cle- 
mente VII.  Se  non  esistessero  di  lui  che  le  pit- 
tore nel  detto  Palazzo  vecchio  , e la  Concezione 
in  S.  Apostolo  di  Firenze,  lodata  dal  Borghini  co- 
me l’opera  sua  migliore,  il  S.  Giovanni  Decollato 
nella  sua  chiesa  a Roma,  la  Cena  di  Assuero  ai 
Benedettini  in  Arezzo,  vari  suoi  ritratti  e alcune 
altre  pitture , nelle  quali  volle  farsi  conoscere  va- 
lentuomo , la  sua  riputazione  sarebbe  molto  mag- 
giore. Ma  egli  volle  far  troppi)  ; e il  più  delle 
volte  antepose  la  celebrità  alia  finitezza  ; quindi  , 
benché  buon  disegnatore,  non  ogni  figura  è cor- 
retta , e spesso  il  dipinto  languisce  per  la  viltà 
de*  colori  e pel  poco  impasto  , e cade  nel  manie- 
rismo. I Fiorentini  che  lo  ajiitarono,  scolari  per 
lo  più  del  Bronzino ^ non  adottarono  lo  stile  del 
frasari  , eccetto  Francesco  Morandini , dalla  pa- 
tria chiamato  il  Poppi,  Giovanni  Slratlnno  Fiar/i' 
mingo,  e Jacopo  Zucchi.  Ebbe  Giorgio  il  mento 
d’ esser  padre  della  storia  pittorica  , e di  stabilire 
in  Firenze  circa  il  i56i  1’  accade-mia  del  disegno. 

Contemporanei  del  F asari  furono  il  Salviali, 
e Jacopo  del  Conte,  stati  pur  con  Andrea  del 
Sarto , e il  Bronzino  scolari  del  Ponlonno  ; por- 
tati però  dal  genio,  al  pari  di  Giorgio,  alla  i- 
mitazione  di  MichelangioLo.  Francesco  de'  Rossi 
che  dal  cognome  de’  suoi  protettori  è denominato 
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(ìci  Saiviali,  fu  condiscepolo  del  frasari  %olto  An- 
drea del  Sarto  e Baccio  Dniidinelli.  Riuici  di- 
pintore più  corretto,  più  grande  , più  animato- che 
il  compagno;  e il  Vasari  stesso  lo  celebra  come 
il  miglior  profe!<sore  ehe  fosse  a' suoi  tempi.  La  Bat- 
taglia e il  Trionfo  di  Furio  Camillo  nel  salone  di 
Palazzo  vecchio  ^ è il  meglio  che  oggidì  ne  ubbia 
Firenze.  Scolari  del  Salviati  furono  Francesco  del 
Prato,  Bernardo  Buonlalenli , Buviale  Spaiano-  ^ 
lo  , Domenico  Hnmani>,  il  Porta  della  Garf'.tgna- 
na  ed  altri.  Familiare  del  Vasari  fu  Angiolo  Bron- 
zino , tenuto  per  uno  dei  migliori,  perchè  gentile 
ne’ volti  e vago  nelle  composizioni.  Assai  son  lo- 
dati i suoi  freschi  di  Palazzo  vecchio  , e fra  le 
tavole  delle  chiese  di  Firenze  bellissime  sono  la 
Pietà  a Santa  Maria  Nuova,  e specialmente  il  Lim- 
bo (i)  a Sdnta  Croce.  Alessandro  Allori  nipote  e 
scolar  del  Bronzino  , è tenuto  minor  dello  zio. 
Giovanni  Bizzelli  discepolo  di  Alessandro  è con- 
tato fra’  mediocri;  Ct  istof'ano  figlio  di  Alessandro 
riuscì  eccellente.  Santi  Tili  di  città  S.'  Sepolcro , 
scolare  del  Bronzino  e del  Cellini  , studiò  molto 
in  Roma  , donde  riportò  uno  stile  tutto  sapore  e 
tutto  grazia.  É tenuto  il  miglior  pitture  di  que- 
st* epoca  ; e le  appartiene  più  per  1’  età  che  per 
lo  stile , toltone  il  colorito  , « he  comunemente  -è 
assai  languido  e con  poco  rilievo  ; sebbene  il  Bor- 
gliiiii  avverta  che  non  gli  mancò  neramen  questo, 
quando  volle  attendervi.  Fra’  suoi  allievi  contasi 
2'iberio  suo  figlio,  Agostino  Ciampelli , Lodo- 
vico  Buti  ed  altri.  Terzo  fra  i migliori  discepoli 
di  Angiolo  fu  Battista  Naidini  dal  P’^ asari  preso 
per  compagno  ne’  lavori  del  Palazzo  vecchio  , e 

(4)  Questa  fu  riportata  da  Parigi  e messa  nella  Galleria., 
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tenuto  seco  circa  a 14  anni.  Insegnò  col  metodo 
tenuto  allora  da  più  maestri  ; ed  era  far  disegnare 
alla  scuola  i gessi  di  Michelan gioia ^ e dar  a co- 
piare le  pitture  proprie.  Gli  allievi  del  NnldinL 
peccano  in  rigidezza,  come  i più  di  quel  tempo; 
e poco  hanno  di  quel  tocco  ardito  e di  quel  gusto 
di  colorire  che  fu  in  lui.  Tali  furono  specialmente 
Giovanni  Balducci,  detto  anche  il  Cosci,  Cosiino 
Gamberucci,  il  Cavalier  Francesco  Currado.  Al- 
tri due  scolari  del  Bronzino  , e ajuti  del  Fasori 
furono  Giovanni  Maria  ButU  ri  , sempre  duro  co- 
loritore, e Lorenzo  dello  Sciorina,  cui  non  si  dà 
mollo  vanto  fuori  che  nei  disegno. 

Maestro  ad  altri  di  questa  epoca  fu  Rlichcle. 
di  Ridolfo , e dal  suo  studio  uscì  Girolamo  Mac- 
chietti, ajuto  del  Vasari  per  6 anni , e che  dopo, 
già  maturo  nell’ arte  studiò  per  un  biennio  a Roma. 
Tornato  a Firenze  vi  operò  con  diligenza  e con  a- 
more  alcune  pregiate  tavole,  fra  le  quali  un  Mar- 
tirio di  S.  Lorenzo  a Santa  Maria  Novella  assai  ce- 
lebrato dal  Lomazzo  e dai  Borghini.  Fra  gli  sco- 
lari del  Michele  si  rammentano  Andrea  del  Min- 
ga , Francesco  e Battolommeo  Traballesi  e Ber- 
nardo P accetti . 

A scuole  diverse  appartengono  Maso  Manzuoli, 
o di  S.  Friano  , dal  VasaH  messo  del  pari  col 
Naldini  e l’  Allori  , Alessandro  Fei,  o sia  del  Bar- 
biere, erudito  prima  nello  studio  del  Ghirlanda- 
jo,  0 in  quello  di  Piero  Francia,  pittor  di  priva- 
te cose.  Bartolommeo  e Vincenzo  Carducci  istrutti 
da  Federigo  Zuccaro  , ed  altri  che  il  V asari  an- 
novera fra’  suoi  ajuti  nelle  pitture  di  Palazzo,  ed 
in  altri  luoghi.  Crediamo  della  stessa  età  Piero  di 
Ridolfo  , di  cui  si  trova  alla  Certosa  di  Firenze 
una  gran  tavola  deli’  Accensione  coll’ epoca  t6ia. 
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Volgendoci  dopo  Firenze  al  rimanente  della 
Toscana  troviaran  Stefano  P^eUroni  di  Monte  San 
Savino  , Alessandro  Fortoni  di  .drezzo  , nn  semi- 
nario di  pittori  educati  o tutti  o i\unsìf  da  Raffaele 
Uno  a città  S.  Sepolcro,  fra’  quali  si  distinsero  Cri- 
stoforo Gherardi,  i tre  Cungi  o Conghi , i tre  At- 
berti  ed  altri.  Gli  scrittori  di  Prato  esaltano  il  loro 
Domenico  Giuntalocchio  ; Volterra  pregia  il  ^uo 
Giovanni  Paolo  Rossetti^  che  per  attestato  del^<^fti-' 
*«n,  fece  opere  degne  di  molta  lode;  Pistojìr«»&* 
mina  Bingio  da  CntigUano^  il  P.  Biagio  Betti  Tea-*^ 
tino  ed  altri.  Nel  vicino  stato  di  Luccà  vuol  ricor  > 
darsi  Paolo  Guidottiy  Girolamo  Massei,  Benedet  ■ 
to  Brandimarte  e Pietro  Fernbosco.  Fra  i Tosca- 
ni che  si  distinsero  nella  inferior  pittura  arniove- 
ransi  il  Veltroni,  Costantino  de*  Servi  , Io  Zuc- 
cbi , r Alberti  e Antonio  Tempesii  Fiorentino  , 
scolare  più  che  del  Titi  dello  Stradano , che  in 
paesi  e in  battaglie'  fu  de’  primi  in  Italia  a farsi 
nome.  t'-  »’ 

Lodovico  Cardi  da  Cigoli  scolare  di  Santi  di 
Tito  , fu  il  primo  che  destasse  1^  nazione  a più 
nobile  stile.  Egli  ritrasse  bene  dal  Coreggia  l’ef- 
fetto del  chiaroscnro,  e lo  uni  anche  a un  dise- 
gno dotto  , a una  prospettiva  giudiziosa  , e ad  un 
colorito  più  vivo  che  non  aveva  il  resto  de*  suoi, 
fra*  quali  veramente  primeggia . A dir  breve,  egli 
fu  inventore  di  uno  stile  originale,  sempre  bello,  ma 
alquanto  vario  , specialmente  paragonando  le  prime 
sue  opere  con  quelle  che  fece,  veduta  Roma.  U co- 
lore tiene  per  lo  più  del  Lombardo  ; talora  nei 
■vestili  ha  del  Paolesco  , spesso  si  paragonerebbe 
al  forte  stile  del  Guercino.  Lodatissima  è la  sna  Tri- 
nità a S.  Croce,  il  S.  Alberto  a Santa  Maria  Mag- 
gioree il  Martirio  di  S.  Stefano  alle  Suore  di  Mon- 
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te  Domini,  che  Pietro  ila  Cortona  riputò  una  delle 
migliori  tavole  di  Firenze.  Dipinse  al  Vaticano  S. 
Pietro  che  risana  lo  Slorp'o,  cosa  stupenda,  che 
il  Succhi  , dopo  la  Trasfigurazione  di  Rtiffiicllo  , 
c il  S.  Girolamo  di  DominichinOy  contava  in  Ro- 
ma per  terzo  quadro.  Ma  questo  capo  d’  opera  per 
1’  umidità  della  chièsa  e per  la  cattiva  imprimitura 
è perito’  affatto. 

• /inrìreu  Comodi  e Giovanni  Biliverl  segui- 
rono il  Cigoli  p ii  d*  appresso.  H primo  è quasi 
obbtiato  a .Firenze  : ma  ivi  e in  Roma  esistono  di 
sua  mano  piu  copie  di  grandi  artefici  , che  pren- 
donsi  talvolta  per  originali,  e questo  fu  il  suo  mag- 
gior talento,  in  cui  non  ebbe  quasi  chi  lo  avanzas- 
se  M selle  opere  di  iiua  invenzione  si  scorge  l’amico 
del  Cigoli  c il  copista  di  Raffaello.  Il  Bilive.rl 
termiuò  qualche  opera  rimasta  imperfetta  per  la  mor- 
te del  Cigoli  ; al  cui  disegno  e colorito  procurò 
* aggiugnereia  espressione  del  Tilf  e una  più  aperta 
imitazione  dello  sfoggio  di  Paolo.  iNiuna  delle  sue 
opere  meritò  di  essere  tante  volte  replicata,  quante 
la  Fuga  del  casto  Giuseppe,  che  nel  reai  museo  di 
^ Firenze  arresta^ ogni  spettatore.  Fra  i molti  imita- 
tori del  Biliveri  si  contò  Barlolomnieo  Salveslrini 
che  mori  nel  miglior  fiore  l'anno  i63o.  Gregorio 
..  Pagani  età  commendato  per  un  secondo  Cigoli  fiu- 
. rhè  di  lui  rimase  in  Firenze  l’ invenzione  della  Cro- 
ce al  Carmine,  di  cui  si  ha  una  stampa.  Ma  arse 
la  pittura  insi^^me  e la  chiesa  non  ci  rimane  di  gran- 
de che  uu  fresco  nel  chiostro  di  Santa  Maria  No- 
vella. 

Altro  compagno  del  Cigoli  fu  Domenico  da 
Passignano  , scoiare  del  Naldini  e di  Federigo 
Zui'.caro:  vivuto  molto  tempo  in  Venezia  diyenne 
ammiratore  grandissimo  di  quella  scuola;  e ciò  ba- 
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sta  a render  ragione  del  suo  stile  , che  non  è il 
più  ricercato , nè  il  più  corretto,  ma  è macchinoso, 
ricco  di  arcbitetlora  e di  abiti,  alla  Paolesca  più 
che  altro  dei  Fiorentini;  simile  talvolta  al  Tintorelto 
nelle  mosse , e , ciò  che  noo  dovea  , nel  colorire 
troppo  oleoso,  per  cui  molte  opere  dell’uno  e del- 
r altro  son  già  perdute.  Fra  i suoi  scolari  si  di- 
stinsero in  Firenze  Fabrizio  Boschi,  Ollavio  Vaìx- 
nini  , Cesare  Dandinie  Nicodenio  Ferrucci. 

Cristqfano  Allori  è a giudizio  di  molti  il  più 
gran  pittore  di  quest’  epooH.  Egli  è assai  lodato  per 
la  bellezza,  per  la  grazia'^  per  la  fortezza  delle  fi- 
gure , e pel  coloriti  ideile  carni.  {1  S.  Giuliano  dei 
Pilli  è il  più  gr^  saggio  del  suo\ talentò  , e. in'* 
quella  ricchissima  quadreria  le  no^  è dei  priitot , 
primeggia  certo  fra’ secondi.  Formò  alcuni  scolari, 
le  cui  opere  sono  pregiate  pel  colorito  e'-pe’  ri- 
tocchi da  lui  fattivi,  siccome  furono  P^alerio  Tan- 
teri , F.  Bruno  , e sopra  ogni  altro  Giovanni 
Batta'.  F anni  che  imitò  a maraviglia  il  colorito  e 
il  disegno.  A Jacopo  Empoli  non  mancò  pastosi- 
tà di  disegno  nè  grazia  di  colorito.  Egli  valse  assai 
nel  fare  pitture  amene  per  privati  con  confetture 
e delizie  di  grandi  tavole  : lungamente  istruì  Fe- 
lice Ficherelli  j le  cui  pitture  si  possono  proporre^*^ 
in  esempio  delia  diligenza  pittoresca,  semplice,  nar- 
turalé , studiatissimo  senza  parerlo.  Certi  altri  pa- 
jun  da  ridurre  a questi  tempi,  dei  quali  gli  sto- 
rici fecero  meno  stima  forse  che  non  doveano.  Tàli 
sono  Giovanni  Martinelli  , Michel  CinganclU  , 
Filippo  Palladino  e Benedetto  Felli. 

‘«'Ultimo  fra’ migliori  maéttlri  di  questo  periodo 
Ih  BfaUeo  Rosselli,  che  se  nel  dipingere  molli  ebbe 
uguali , nell’  insegnare  pochissimi,  si  per  facile  co- 
municativa, si  per  accortezza  in  guidar  ciascuno  per 
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in  Rua  via  ; ragitiiie  per  cui  la  sua  scuola  , qiuiHt 
come  la  Caraccesca  produsse  tanti  stili  quanti  ebbe 
alunni.  Il  suo  merito  sono  la  correzione,  la  imi- 
tazione del  naturale,  che  però  non  è scelto  sem- 
pre, e un  certo  accordo  e quiete  nel  tutto.  Nel 
dipingere  t»  fresco  è lodato  fino  alT  ammirazione. 
Il  chiostro  della  Nunziata  in  Firenze  ne  ha  varie 
lunette;  e quella  di  Papa  Alessandro  IV  che  ap- 
prova l’ordine  dei  Servi,  parve  gran  rosa  anco  al 
Passignano  e al  Cortona.  Della  sua  scuola  fu  Gio- 
vanni da  S.  Giovanni , il  cui  cognome  è Man- 
nozzi  , che  può  dirsi  uno  de’ migliori  frescanti  che 
avesse  Italia,  Baldassarre  Franceschini , denomi- 
nato dalia  patria  il  F oUtrrano,  parve  fatto  so- 
pra tutti  i liossflleschi  ad  ornare  le  cupole,  i 
tempj , le  grandi  sale.  La  cupola  c lo  sfondo  del- 
ia cappella  Aiccolini  io  Santa  Croce  è la  sua  più 
felice  opera  in  questo  genere.  Fra’suoi  scolari  an- 
noveransi  CostVuo  Ulivclli  pittore  anch'egli  disfo- 
rie , e di  uno  stile  che  talora  si  scambia  col  mae- 
stro da’ meno  accorti,  Antonio  Franchiy  per  l’e- 
satta esecuzione  pari  a qualunque  della  sua  età  ; 
Micliclangiolo  Palloni^  Benedetto  Orsi  e l’ Ar- 
righi. 

Dopo  il  Franceschini  cW  k quasi  il  Lanfran- 
co della  scuola  Rossellesca  , anzi  della  Fiorentina  , 
passiamo  al  Furini  che  n' è quasi  il  Guido  e V Al- 
bano. 11  nome  che  in  Italia  gode  gli  vien  princi- 
palmente dai  quadri  da  stanza  , rari  fuor  di  Fi- 
renze; e in  Firenze,  ove  ne  rimaugon  alcuni  , pre- 
giati sempre.  £ celebratissimo  il  suo  Ila  rapito  dalle 
Ninfe  ^ che  fece  per  Casa  Galli  \ figure  grandi  e 
variate,  senza  dir  delle  tre  Grazie  di  Casa  Strozzi. 
l.e  sue  opere  sono  per  lo  più  di  Ninfe  o anche  di 
Maddalene,  ma  velate  non  molto  più  che  le  Ninfe; 
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essendo  stato  'il  Furini  uno  de’  più  aperti  in  di- 
pingere corpi  delicati,  non  già  uno  dei  più  cauti. 

1 detti  suoi  quadri  furon  copiati  od  imitati  molto 
iu  Firenze , e spesso  se  ne  fa  autore  Simotit  Pi- 
gnone che  fa  il  migliore  allievo  di  Francesco  Lo- 
renzo Lippif  scolaro  del  Rosselli  t come  il  suo  a- 
mico  Salvator  Rosa  divise  il  tempo  fra  la  pittura 
e la  poesia.  La  finezza  del  pennello  , la  sfuinatez- 
za  , l'accordo,  il  buon  gusto  insoinma  con  cui  di- 
pinge , fan  conoscere  eh’  ebbe  sentimento  al  bel  na- 
turale quanto  pochi  dei  coetanei.  Un  suo  Crocifis- 
so , eh’  è dei  migliori  suoi  lavori,  sta  nella  R.  Gal- 
leria di  Firenze.  Mario  Baiassi  si  perfezionò  sot- 
to il  Passignano'y  Francesco  Boschi  y nipote  e sco- 
lare del  Rosselli , fu  abilissimo  ne’  ritratti  ; Jacopo 
Vignali  ha  qualche  somiglianza  con  lo  stil  del  Guer- 
rino ’y  egli  è dei  men  nominati  fra  gli  scolari  del 
Rosselli  y quantunque  nel  numero  delle  tavole  su- 
peri ogni  altro.  Il  Dolci  nella  scuola  Fiorentina  è 
ciò  che  il  Sassoferralo  nella  Romana.  L’  uno  e lo 
altro  senz'  esser  grand’  inventori  ruscirono  pregia- 
tissimi per  le  Madonne.  Catlo  non  è tanto  cele- 
brato per  la  bellezza  , essendo  pretto  naturalista  , 
come  il  maestro  Rosselli,  quanto  per  la  squisita  di- 
ligenza con  cui  finisce  ogni  cosa  , e per  la  vera  e- 
spressione  di  certi  pietosi  affetti . I suoi  quadretti 
sono  molte  volte  replicati  da  lui  stesse»  ; e talora 
da  Alessandro  homi  , da  Barlolommeo  Mzneini 
snoi  discepoli , e spesso  anche  da  Agnese  Dolci 
sua  figlia,  e buona  pittrice.  Di  Onorio  Marinari 
cugino  e scolar  di  Carlo  non  poche  pittore  sono 
in  Firenze  in  privato  e in  pubblico.*- 

Nel  periodo  finora  descritto  stettero  in  Firenze 
alcuni  esteri  pittori  molto  profittevoli  ai  nazionali , 
e fra  questi  si  rammentano  il  Poggi , Salvator'  * 
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Uosa,  V Albani  y il  Borgognone  y il  Colonna , il 
/Uittilli  e Jacopo  Ligozù  che  appartiene  alla  scuo- 
la Fioreutina,  e per  domicilio  , e per  uffìzio  e per 
allievi,  il  più  riputato  de*  quali  in  Donato  Masca- 
gni , di  cui  si  conserva  un  quadro  nella  libreria 
del  monistero  di  Vallombrosa  , che  gli  fa  onore 
grandissimo. 

Scorrendo  altre  città  della  Toscana  troviamo 
altri  pittori  degni  di  lode , ma  le  scuole  che  meri- 
tano maggior  considerazione  in  questi  anni  sono 
la  Pisana  e la  Lucchese.  La  prima  riconosce  per 
suo  capo  Aurelio  homi  y scolate  prima  del 
%ino  , quindi  del  Cigoliy  e da  essa  uscirono  Ora- 
zio  Lami  y Artemisia  Gentileschi  y Orazio  e Gi- 
rolamo Riminali,  Arcangela  Paladini  ed  altri. 
La  serie  dei  migliori  Lucchesi  comincia  da  Paol 
Bian cucci  y ottimo  scolare  di  Guido  Reni,  e pro- 
gredisce .con  Pietro  Ricchi,  Pietro  Paolini,  Pic- 
U'O  Testa,  e coi  tre  fratelli  Cassano  Francesco 
e Siinone  del  Tintore,  che  fu  grande  in  rappre- 
sentare uccelli  e frutti,  e altrettali  cose  , che  sono 
proprie  della  tnferior  pittura.  . .. 

£ per  continuare  io  stesso  ramo  di  amena  pit- 
tura , diremo  che  In  fìuri  e iu  frutta  si  distinsero 
Angiol  Cori  e Bartolommeo  Bimbi  Fiorentini  , 
Andrea  Scacciati  che  vi  riuscì  egregìameute  , e ne 
mandò  quadri  in  copia  a’ paesi  esteri,  il  Bimbi, 
il  Moro  ed  altri.  L’  arte  di  far  paesi  crebbe  io 
quest’  epoca , e il  primo  stile  che  avesse  gran  se- 
guito in  Firenze,  iu  quello  di  Adriano  Fiammin- 
go. Cristofano  Allori  superò  ogni  altro  per  quel 
suo  tocco  di  pennello  , diligente  insieme  e riso- 
luto, e per  le  bellissime  fìgure  che  dispose  nc’siioi 
paesini.  Nelle  marine  non  troviamo  fra  Toscani  chi 
‘vi  fosse  addetto  al  pari  di  Pietro  Ciafferi,  detto 
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altramente  lo  Smargiasso , rammentato  fra’  pittori 
Pisani.  La  prospettiva  fu  coltivata  in  Firenze,  spe- 
cialmente allora  che  i Bolognesi  l’ ebbon  portata 
al  grado  di  eccellenza  , anzi  una  nuova  scuola  di 
ornatisti  nacque  in  Firenze , il  cui  fondatore  fu 
Jacopo  Chiavistelli.  L’  Orlandi  ne  rammenta  i 
migliori  allievi,  L’  arte  de’  ritratti  , scuola  de’  mi- 
glior pittori  che  aspirano  a dipingere  con  verità  , 
fa  promossa  molto  dal  Passignano  ; le  Battaglie 
furono  rappresentate  al  vivo  da  Jacopo  Borgogna- 
ne  che  venne  imitato  da  P andai fo  Reschi  ; nelle 
pitture  burlesche  riuscì  stupendamente  Baccio  del 
Bianco  ; nei  capricci  Giovanni  Battista  Brazzè  ; 
e nei  musaico  di  pietre  dure  i Sacelli , Giacomo 
da  Trezzo  , Bernardino  Porfirio  , Jacopo  Au-  , 
tela  ed  altri. 

Dopo  la  metà  dei  secolo  XVII  la  scuola  Fio- 
rentina e la  Romana  insieme  si  andaron  cangiando 
notahilmente  per  la  grande  moltitudine  dei  Cor- 
toneschi.  Pietro  da  Cortona  fu  chiamato  in  Fi- 
renze da  Ferdinando  II  circa  il  16/40  ad  ornare  al- 
cune' camere  del  R.  palazzo  de;  Pitti , e questo 
lavoro  riuscì  a giudizio  degli  intendenti  il  più  bello 
di  quanti  mai  ne  facesse  in  vita.  La  grande  opera 
fu  terminata  da  Ciro  Ferri , perchè  il  maestro  , 
non  sappiamo  per  quale  disgusto,  abbandonò  la  cor- 
te. Quivi  però  avea  messi  già  i fondamenti  di  una 
novella  scuola;  e lo  stil  di  Pietro  venne  acclamato 
m Firenze  da’  più  autorevoli  professori.  Concorse 
poi  ad  accreditarlo  la  scelta  di  Cosimo  III  che  pen- 
sionò Ciro  Ferri  a Roma  perchè  istruisse  i To- 
scani che  ivi  si  tenevano  a studio  ; e da  quel  tempo 
non  si  è formato  quasi  pittore  di  questa  nazione 
che  poco  o molto  non  tenesse  di  tal  maniera.,  che 
ora  passiamo  a descrivere.  Pietro  Berrettini  Cor- 
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tonese  formò  il  suo  diseguo  con  copiare  gli  anti- 
chi bassi*  rilievi,  e i chiari-scuri  di  Polidoro.  Vuoi- 


si che  la  Colonna  Trajana  fosse  il  suo  più  gradito 
esemplare;  e che  ne  aiibia  dedotte  quelle  propor- 
zioni non  troppo  svelte  , e quel  carattere  forte  e 
robusto  fio  nelle  donne  e nei  putti  , che  certamen- 
te non  fan  pompa  di  leggiadria.  Ma  la  parte  del 
contrapposto,  in  cui  si  è distinto  fra  tutti,  cioè  quel- 
la opposizione  di  gruppi  con  gruppi,  di  figure  con 
figure,  pare  che  la  deducesse  dal  Lanfranco^  eia 
parte  la  fondasse  nelle  urne  dei  Baccanali*.  Nel  re- 
,;^to  non  finisce  d*  ordinario  se  non  ciò  che  dee  fare 
più  comparsa,  schiva  le  ombre  forti,  ama  le  mez- 
ze tinte,  colorisce  senz'affettazione,  e siede  inven- 
tore e principe  di  uno  stile,  a cui  Men^s  ha  data 
nome  di  facile  e di  gustoso.  Egli  lo  impiegò  con 
plauso  in  'quadri  d'  ogni  misura  ; e molto  più  nelle 
volte,  nelle  cupole,  e negli  sfondi  lo  portò  ad  un 
segno  di  vaghezza  , che  non  gli  mancheranno  mai 
lodatori,  nè  imitatori..  Quel  giusto  compartimento  , 
che  ajutato  dall’  architettura  dà  alle  sue.  storie,  quel- 
la produzione  artificiosa , per  cui  sopra  le  nuvole 
fa  comparire  la  vastità  degli  'spazj  aerei  ; quel  pos- 
sesso del  sotto  in  su,  quel  giuoco  di  luce  quasi  celestia- 
le, quella  simmetrica  disposizione  di  figure,  sono  co- 
se che  incantano  1*  occhio,  e sollevano  lo  spirito  so- 
pra sè  stesso.  Vero  è che  un  tal  gusto  non  appaga  la 
ragione  sempre  ugualmente,  perciocché  inteso  a gua- 
dagnar 1’  occhio  introduce  attori  oziosi,  affinchè  non 
manchi  alla  composizione  il  soldito  pieno.  11  Berret- 
tini però,  dotato  dalla  natura  di  un  ingegno  faci- 
. le  ed  avveduto,  o schivò  queste  esorbitanze , come 
nella  stupenda  Conversione  di  S.  Paolo  in  Roma, 


o linù  le  portò  tanto  avanti,  quanto  poscia  le  hanno 
.iòpolM^fe  i Cortoneìchi , per  quel  solito  impegno 
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di  ciascuna  setiola  di  cari<*Hre  ii  carattere  de’  loro 
maestri.  Quindi  lo  stile  facile  è degenerato  in  ne- 
ftligeote,  in  affettato  ii  gustoso;  finché  ora  le  seno* 
le  che  gli  aderirono  maggiormente , vanno  ritirane 
dosi  e tornando  a metodi  più  sicuri.  . 

Fra  gli  allievi  formati  da  Pietro  in  Firenze  fu 
un  estero  ivi  stabilito  ; Livio  Mehns  Fiammingo , 
che  divenite  poi.  disegnatore  copiando  I*  anticu  , e 
del  Cordona  molto  non  tenne  dalla  composizione 
in  fuori/ Della  scuola  di  Pietro  furono  P'incnizOf 
Pietro  e Ottaviano  Dandini  , e questa  famiglia  fe^ 
ce  allievi  naoltissimi  , i cui  posteri  han  tenuta  iu 
vita  la  scuola  Cortonesca.  Il  fnigliore  scolaro  dei 
Dandini  Ux  Anton  Domenico  Gabbiani  che  si  può  > 

contare  fra  .i  primi  disegnatori  dei  suo  tempo.  O- 
nore  del  Gabbiani  e di  ¥'\Tem.e  hx  Benedetto  Luti, 

•*be  si  formò  nella  scuola  del  uiedesimo.  iNello  stes- 
so studio  era  stato  educato  Tommaso  Redi  di  cui 
si  lodano 'la  coruposizione,  il  disegno,  ii  colore,  la 
vivacità. ' Competitore  dal  Gabbiani,  ò a parer  di 
molti^,  superiore  a lui  nei  genio  pittoresco  , fu  /f- 
lessandro  Gherardini  , di  una  felicità  maraviglio- 
na  in  contraffare  le  altrui  maniere.  <- Mentre  viveva- 
no i detti'  due  pittori  era  pure  considerato  in  Fi* 
renze  Giovanni  Cammido  Sagrestani  , e Matteo 
Bonecìn  di  lui  scolare,  e tre  degni  allievi  di  Gio- 
vanni Gioseffo  del  Sole,  Soderinì,  Meticci  e Ferro» 
ti,  che  looevoimente  dipinse  a Pisa. 

Volgendoci  al  rimanente  della  Toscana,  la  tro- 
viam  piena  di  Lorloneschi.  S.  Sepolcro  ebbe  uno  > . 

Zei  e un  Giovanni  Battista  Mercati  ; Arezzo  Sal- 
vi Caslellncci  e suo  figlio  Pietro  ; Pistoja  i 
Gimignani  , Giacinto  il  padre  e Lodovico  it  fi- 
gliuolo, de’ quali  si  disputa  ancora  qual  dè’  due  pre-  • 

▼alga.  Anche  Ldszuro  Bafdo  féca  grande  onore  al- 
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la  scuola,  di  Pietro  ed  a Pistoja  sua  patria.  Fra’  Pi- 
sani annoveransi  CammilLo  Gabrielli  ^ il  primo  che 
trapiantasse  in  Pisa  il  gusto  àe\  ’ Cortona  ive  che 
fra*  suoi  allievi  ci  lasciò  i due  Melani  ohe  assai  lo 
hanno  avanzato  in  celebrità.  In  Lucca  Giovanni 
M*>rr(icci  è contato  fra*  buoni  allievi  e fra’ migliori 
imitatori  del  Berrettini.  Tengon  pure  del  Cortone- 
sco  il  Brugieri  , il  P.  Cassiani , lo  Scaglia  , il 
Campiglia  e Pietro  Sigisinondi.  Daremo  fine  a que- 
sta serie  con  due  artefici,  che  se  avessero  avuti  mol- 
ti pari  a’  lor  tempi,  la  pittura  Italiana  non  saria 
decaduta  in  questo  secolo  quanto  ha 'fatto-.  Questi 
sono  Giovanni  Domenico  Lombardia  che  si  ap- 
pressò al  miglior  stile  del  GuCrcino  , ma  che  al- 
cune volte  invilì  il  suo  pennello  a far  quadri  di 
ogni  prezzo  ; l’ altro  è Giovanni  Pompeo  Baioni 
che  meglio  sostenne  J1  decoro  dell’  arte  . e che  ci 
comparirà  'fra*  maestri  di  Roma . ' 

Gli  esempj  del  Cortona  nella  minor  pittura  non 
influirono  se  non  in  qualche  ornatista  o->in  qualche 
pittor  ili  figure  che  le  accompagnasse  a’  paesi  ; i 
paevauti  , i fioristi  e cosi  gli  altri  han  seguite  le 
lor  guide  primarie.  Ornatori  {applauditi ‘furono  An- 
giol  Rossi  , Pietro  Scorzini  , e Bartolonimeo  San- 
ti : dotti  in  prospettiva  divennero  Francesco  Me- 
tani, Tommaso  Totnmasi  ^ Ippolito  Marracci 
ed  il  Conte  Domenico  Schianleschi , discepolo  dei 
Bibieni.  Fra  i ritrattisti  rammenta  Firenze  Gueiano 
Piattoli  e r illustre  pittrice  Giovanna  Fratellini . 
Domenico  Tempesti  o sia  Tempestino  , piò  nomi- 
nato fra  gli  incisori  che  fra’  pittori  si  esercitò  lo- 
devolmente in  ritratti  e in  paesi.  Molti  quadri  di 
vedute  furon  eseguiti  da  Paolo  Attesi,  da  Fran- 
cesco Zuccarelli  , che  tenne  una  maniera  mista  di 
,.forte  e di  vago  applaudita  da  tutta  l’Europa.  Con 
* questo  Domé  chiuderemo  la  serie  dei  pittori  Fio. 
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rentini , continuata  già  poco  lueiio  che  per  sei  se- 
coli cou  una  successione  di  maestri  in  discepoli  tutti 
nazionali;  senza  che  alcun  forestiere  abbia  insegnato 
in  questa  scuola  in  modo  almeno  da  far  epoca.  Mol- 
to potremmo  scrivere  iq  commendazione  di  quei  die 
ora  vivono  e insegnano  , ma  ri  siamo  proposti  di 
non  entrare  nel  merito  dei  pittori  viventi , lascian- 
done intatto  il  giudizio  a'  posteri. 

Scuola  Senese. 

Lieta  scuola  fra  lieto  popolo  è la  Senese;  e 
nella  elezione  dei  colori  e nell*  aria  de’  volti  ral- 
legra tanto , che  alcuni  esteri  ne  son  restati  presi 
talvolta  fino  a preferirla  alla  Fiorentina.il  parago- 
ne fra  le  due  scuole  si  è fatto  dal  P.  M.  della  Valle 
nelle  sue  Lettere  Senesi ^ eia  sua  risoluzione  pare 
che  sia , che  i Fiorentini  sten  più  filosofi  , i Sene- 
si più  poeti  ; ed  osserva  in  questo  proposito  , che 
la  scuola  di  Siena  infin  dal  primo  suo  sorgere  spiega 
uno  special  talento  per  T invenzione,  animando  con 
vive  e nuove  fantasie  le  storie , riempiendole  di 
allegorie , e formandone  spiritosi  e ben  intrecciati 
poemi , ciò  che  nasce  dallo  svegliato  e fervido  in- 
gegno nazionale. 

Le  più  antiche  tavole  della  città  si  credon  o- 
pere  anteriori  al  1200,  ma  non  costa  se  d’  Italiani. 
La  serie  dei  pittori  noti  per  nome  si  ordisce  da 
Guido  o Guidone  f il  quale  fiori  prima  che  Ci- 
mahue  venisse  a luce  in  Firenze,  e s’era  allonta- 
nato non  poco  dalla  rozza  maniera  Greca  in  quella 
Mostra  Signora,  posta  già  nella  cappella  dei  nobili 
RlalevoUi  , in  S.  Domenico,  ove  scrisse  il  suo  no- 
me e l’anno  1221.  Or  chi  è valente  in  un’  arte  nel 
1221  non  si  può  accord.ire  che  vivesse  ancora  nel 
>2^5,  come  altri  afferma  in  vigor  di  un  pagainen- 
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to  fatto  a un  Guido  pittore,  poiché  il  detto  Gui- 
do avrebbe  allora  contati  per  lo  meno  io5  anni.  È' 
parere  pressoché  comune,  che  questo  artefice  istruisse 
F.  Mino  o Giacomino  da  Turrita  celebre  mnsaici- 
sta  , delia  cui  età  similmente  si  è detto  mo.to  sen- 
za dar  molto  nel  segno.  Questi  operò  fin  dal  laaS, 
come  sta  scritto  nel  musaico  di  S.  Giovanni  in  Firenze 
a lettere  cubitali.  La  supposizione  che  F.  Mino 
imparasse  da  Guido  e che  fosse  anche  pittore  si 
fonda  in  un  MS,  della  Biblioteca  di  Siena  , ove 
leggesi  nel  1289  che  Maestro  Mino  pittore  dipin- 
se la  Fermine  Maria  ed  altri  Santi  nel  palazzo 
del  comune  nella  sala  del  consiglio.  Ma  questi 
eh’  è chiamato  nelle  pergamene  Maestro  Mino , e 
non  F.  Mino , che  talora  é detto  Minaccio  , vez- 
zeggiativo non  adatto  a frate  si  vecchio , é altro 
artefice;  e con  ciò  veniamo  in  chiaro  di  un  pittore 
eccellente,  detto  or  Mino  or  Minaccio  , che  pare 
da  credersi  il  vero  autore  della  sopraccentata  pit- 
tura del  1289.  Ma  lasciate  da  banda  le  cose  in- 
certe passeremo  a vedere  che' dopo  la  metà  del  se- 
colo Siena  abbondò  di  pittori  quanto  forse  ninna 
altra  città  d’  Italia.  A questo  tempo  dee  riferirsi 
f7^o/mo  tSienn,  morto  decrepito  nel  iS'ìq,  onde 
dovea  esser  nato  prima  del  1260.  È verisimile  che 
egli  fosse  stato  erudito  in  Siena  , perché  il  colo- 
rito che  si  vede  nella  sua  Madonna  di  Orsanmi- 
ebeie  a Firenze,  é del  gusto  dell'antica  scuola'  Se- 
nese , roen  forte  e men  vero  che  non  1'  vbboiio 
Cimnhue  e i Fiorentini.  Altro  maestro“di  quell’e- 
tà é Duccio  di  Boninsegna  che  dipingeva  circa  il 
*282  e mori  circa  il  i34o.  Dovè  egli  avere  a’ suoi 
dì  grandissima  celebrità,  affermando  il  Tizio  avere 
egli  dipinta  in  Arezzo  una  tavola  con  una  imma- 
gine , e cui  dà  il  titolo  di  egregia  e di  celebre  as- 
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sai.  La  sua  maoiera,  a giudi-zio  comune,  ritiene 
del  Greco  ; è però  la  piu  copiosa  in  > figure  e delie 
migliori  di  que’ tempi.  Rlnoiuatissimo  è Sioione 
Menimi  , o Simone  di  Mastino  , il  pittor  di  Ma- 
donna Laura  , e i’.amioo  dei''  Petrarca,  da  cui  fu 
celebrato  con  due  sonetti,  che  il  terraii  vivo  sem- 
pre nel  mondo.  I Senesi  il  vogliono^. scolare  non 
di  Gioito , ma  del  loe  Mino  : il  suo  colorito  è fiiù 
vario  che  ne' -Giotteschi , e di  una  floridità  che  pare 
pre.udere  al  Barxiccio.  Egli  però  fu  studioso  di 
Giotto , e in  S.  Pietro  di  Roma  contraffece  a una- 
raviglia  il  suo  stile  , e'fu  per  tal  merito  mandato 
al  Papa  in  Avignone  ^ dove  muri.  La  pittura  del 
Vaticano  è perita  : ne  sono  però  rimaste  altre  in  1- 
talia  ; e più  che  in  Siena  , a Pisa  e in  Firenze,  ivi 
al  Caiupo-Sanfo  son  varie  gesta  di  S.  Ranieri,  e 
quell’  Assunta  si  celebre  fra  un  coro  d’ Angioli,  che 
Veramente  pajon  volare  e festeggiar  quel  triunf«>. 
Ebbe  Simone  un'  cognato  per  nome  Lippa  Mem- 
»ii\  ch’egli  medesimo  istruì  nell’ arte,  e che  giunse 
a iioitane  la  sua  maniera  egregiamente  , e<  con  la 
scorta  de’ suoi  disegni  dipinse  cose  ebesarian  parutè 
del  maestro,  s’ egli  non  ci  avesse  apposto  il  suo 
nome.  Ove  lavorò  senza  tale  ajuto  fu  pittor  me- 
diocre ili  iovenzione  e in  disegno,  ma  buon. co- 
loritore. Di  altra  famiglia  pittorica  anch’ essa  in- 
signe fu  capo  un  tal  Lorenzo-.,  e per  vezzo  Lo~ 
renzelto  , padre  di  un  Ambrogio  chiamato  dagli 
storici  Lorenzetti.  Una  grande  opera  di  questo  si 
vede  in  Palazzo  Pubblico  , dove  rappresentò  i 
vizj  di'  un  mal  governo  sotto  aspetti  diversi  e con 
simboli  convenienti.  Se  in  queste  figure  fosse  più 
varietà  di  volti  e migliore  compartimento  , poco 
ìnvidierebbono  le  più  belle  isterìe  del  Campo  Santo 
di  Pisa.  Più  altri  freschi  « pitture  in  grande  iie 
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ha  Siena  , ma  non  sorprendono  quanto  le  picco- 
le , nelle  quali  sembra  preparar  la  via  al  Beato 
Angelico.  L’ altro  figlio  di  Lortnzo  si  nominò  Ptc— 
tro  , e insieme  col  fratello  figurò  la  Presentaaione 
e lo  Sposalizio  di  Nostra  Signora  nello  Spedale  di 
Siena  nell’  anno  i335.  Rimane  di  lui  nel  Campo 
Santo  di  Pisa  la  vita  dei  Padri  nell’ Eremo,  qua  • 
dro  il  più  ricco  d’  idea  , il  più  nuovo  , il  più  bene 
pensato  che  vi. si  vegga.  Ve  n’ è copia  in  tavola 
nella  R.  Galleria  di  Firenze  , se  già  non  è replica 
fatta  dall’autore  stesso. 

Dopo  che  la  pittura  ebbe  in  Siena  toccato  si 
alto  segno,  dovette  retrocedere  si  per  la  solita  con- 
dizione de*  migliori  tempi,  ai  quali  sempre  succedo- 
no i tempi  dell’  imitazione  servile,  e si  per  la  orri- 
bile pestilenza  del  i34B  che  desolò  l’ Italia.  Ciò  non 
ostante  ebbe  poco  appresso  un  buon  numero  di  pit- 
tori siccome  appare  dagli  Statuii  dell*  arte  de*Senesi, 
pubblicati  dal  P.  della  Valle  ‘nella  i6  lettera  del 
primo  volume.  Nel  detto  codice  sono  registrati 
moltissimi  nomi  di  pittori  vivuti  dopo  la  metà  del 
3oo  e ne’ principi  del  400,  fra’ quali  meritano  qual- 
che considerazione  Martino  di  Barfolommeo^  Bar- 
tolommt.o  Bologhino  o Bolgarinoj  Andrea  di  franai 
ed  altri. 

Nel  cominciare  del  secolo  XV  si  trovan  mol- 
tiplicati non  pure  i pittori,  ma  le  intere  famiglie 
ove  era  l’arte  passata  di  padre  in  figlio.  Celebre 
fra  tutte  divenne  la  famiglia  àe* Predi  oéé*Bartoli, 
Vivea  con  molta  fama  un  Taddeo^  a cui,  come  al 
miglior  pittore  de’ suoi  tempi,  fu  fatta  dipingere  la 
cappella  del  Palazzo  PttbblicOf  ove  si  veggono  tut- 
tavia  alcune  storie  di  Nostra  Signora,  e nel  i4i4  la 
sala  contigua.  In  queste  ed  in  altre  sue  pitture,  no- 
minate dal  Pasari,  in  Pisa,  in  Volterra,  in  Padova 
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si  conosce  il  pratico:  poca  varietà  e men  grazia  di 
volti,  tinte  deboli,  imitazioni  dì  Gioito,  che  scom- 
pariscono presso  r originale.  La  maniera  di  Taddeo 
fu  seguita  da  principio,  e poi  migliorata  e aggran-  • 
dita  molto  da  Domenico  Bartoli  suo  nipote  e di- 
scepolo. I colti  forestieri  ne  veggono  con  piacere  i 
diversi  quadri,  che  a fresco  dipinse  nei  peltegrinajo 
dello  spedale,  rappresentandovi*  alcune  storie  della 
sua  fondazione  e gli  esercizi  dì  carità  Cristiana,  col- 
ie quali  opere  egli  usci  più  che  altri  dall’  antica 
secchezza  , e dimostrò  miglior  disegno,  prospettiva 
e composizione  più  regolata , dovizia  e varietà  di 
idee.  Da  tali  pitture  derivarono  Raffaello  e il  Piti- 
turicchio  molte  vestiture  nazionali  dipingendo  a Sie- 
na. Nove  occasioni  di  grandi  opere  sorser  in  questa 
città  quando  essa  diede  alla  Sede  Romana  Pio  11. 

Fra  i miglioramenti  dello  stato  Senese  uno  fu  quello 
di  accrescerlo  di  una  città  chiamata  poscia  Pienza. 

Il  Duomo  di  questa  nuova  città  era  già  eretto  nel 
i46a,  e per  adornarlo  furono  invitati  i migliori  pit- 
tori di  Siena;  Ansano  e Lorenzo  di  Pietro , Gio^ 
vanni  di  Paolo  e Matteo  suo  figlio,  che  per  1’  ot- 
tima disposizione  dell’  ingegno  superò  tutti , e fu 
anche  de’  primi  che  destasse  a più  moderno  gusto 
la  scuola  di  Napoli.  Avendo  dipinta  una  Strage  de- 
gli Innocenti,  che  è la  sua  composizione  più  lodata, 
la  ripetè  più  volte  in  Siena  e anche  in  Napoli,  mi- 
gliorandola sempre,  e lapin  studiata  replica  è quella 
ai  Servi  in  Siena  fatta  nel  1491  • 

Finora  non  si  è riscontrato  in  Siena  alcun  este* 

FU  che  insegnasse  , o che  desse  nuovo  aspetto  alla 
scuola.  Sentirono  gli  Ottimati  la  decadenza  della 
scuola  patria  e la  necessità  di  valersi  di  forestieri , 
a li  vollero.  Da  Perugia  fu  chiamato  prima  il  Bon-‘ 
t quindi  il  suo  scolare  PieU'O  Perugino  y per 
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ultimo  Tarj  allievi  di  questo,  cbe  vi  dimorarono  gran 
tempo  in  servigio  di  due  Senesi  celebri  nella  storia. 
L’«  uno  fu  il. Cardinal  Frànce.sco  Piccolomini,  da  indi 
a poco  Pio  III , il  quale  volendo  Ornare  la  .sagre- 
stia del  DuomOf  oltre  la  cappella  di  sua  fatiiiglia  . 
con  varie  storie  di  Pio  li  suo  zio  , invitò  a Siena 
il  Pinluricchio  e questi  seco  trasse  da  Perugia  al- 
tri scolari  di  Pietro  e lo  stesso  Raffaello,  che  di- 
cesi facesse  i disegni  di  quelle  storie  o tutti  o in 
gran  parte  : la  detta  sagrestia  si  diede  per  termi- 
nata nel  i5o3.  L’altro  fu  Pandolfo  Petrucci  che 
bramando  pure  di  abbellire  il  suo  palagio''e  qualche 
tempio,  si  valse  del  Signorelli  e del  Qenga,  e ri- 
chiamò il  Pinluricchio  nel  i5o8.  Oa  indi  innanzi 
la  scuola  Senese  cominciò  a correre  verso  io  siile 
moderno:  il  disegno,  rimpasto  de’ colori , la  pro- 
spettiva, tutto  si  perfezionò  in  pochi  anni.  Quattro 
ingegni  ci  erano  intorno  a quei  temp>.<,  dispo»tissi/ni 
a qualunque  grande  riuscita  , il  Pacchiarono  , il 
Razzi  , Mecherino  , il  Peruzzi.  Eccoci  dunque  al 
buon  secolo  della  scuola  Senese,  ed  eccone  i inac- 
sfVi  più  degni,  Jacopo  Pacchiarollo  è il  p]ù  attac- 
cato di  tutti  alla  maniera  di  Pietro',  del  suo  stile 
Peruginesro  sono  in  Siena  parecchi  quadri,  e spe- 
cialmente uno  assai  bello  nella  chiesa  di  S.  Cristo- 
foro:  ne’ freschi  di  Santa  Caterina  e di  S.  Bernar- 
dino comparisce  anche  eccellente  compositore  , e 
studioso  imitatore  di  Raffaello.  Giannanionio  Razzi, 
o sia  il  Cavalier  Sodoma  godè  la  cittadinanza  di 
Siena,  ma  comunemente  si  crede  naturai  di  Vercelli 
in  Piemonte.  Lavorò  in  Koma  nel  Vaticano  nel  Pon- 
tificato di  Giulio  II , e dopo  in  palazzo  Ghìgi,  detto 
oggidì  la  Farnesina.  Non  vi  è la  sveltezza,  la  gra- 
zia , la  nobiltà  delle  teste  che  caratterizza  il  gusto 
del  Vinci  : vi  e però  molto  dei  suo  chiaro-scuro 
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che  allora^  era  seguito  assai  dii’  Lònibardi,*  vi  risalta 
la  prospettiva,  vi  sono  immagini  gaje  che  dilettano. 
Nondimeno  migliori  opere  lavorò  a Siena:  la  Epifa- 
nia a Sant’  Agostìdo  parve  a qualche  professore  tut- 
ta Lt-onardescn:  il  Cristo  flagellato,  nel  chiostro  di 
S.  Francesco  , si  è voluto  da  alcuni  preferire  atlq 
figure  di  Michelanginlo)  il  voto  concorde  pare  che 
sìa  non  avere  i{  Razzi'  prodotta  migliot’ ^pittura  ; e 
ci  è però  chi  gii  pone  ai  lato  il  S.  Sebastiano,  che 
ora  vedesi  nella  R.  Galleria.  La  Santa  Careriiia  da 
Siena  in  isvenimeuto  , dipinta  a fresco  in  una  cao-* 
pel  la  di  S.  Domenico,  è cosa  RaffneUescn.  Ne’moiti 
anni  che  visse  il  Sodoma  a Siena  fece  molti  allievi, 
fra"  quali  si  distinse  Bartolommeo  N^roni  , altra- 
mente detto  Maestro  Riccio,  che,  mancati  i quattro 
primi  sostegni  delia  scuoia  Senese,  ne  resse  il  credi- 
to molli  anni.  Macherino,  o sia  Domenico  Bccca- 
jumi  si  esercitò  da  principio  nell*  imita  i-e  Perugino^ 
quindi  venne  notato  di  secchezza  anche  nelle  opere 
del  Duomo  di  Pisa,  che  soAo  della  sua  età  matura. 
Tornato  in  patria  dopo  di  aver  veduti  in  Roma  i 
dipinti  di  Michelarigiolo  e di  'Ràff^aello  , si  vide 
forte  a competer,  col  Razzia  e,  seconda  il  P'asnri , 
lo  superò.  Può  accordnrglisi  nella  prospettiva  e nella 
copia  della  invenzione,  nel  resto  in  Siena  Machet  i > 
tto  è posposto  al  Razzi,  e i virj  duoghi,  ove  com- 
peterono insieme,  agevolano  il  paragone  a chi  voglia 
farlo.  Da  principio  dipinse  di  uno  stile  dolce  e 
scelse  beile  arie  di  teste,  invaghito  poi  dell’energico 
del  Buonarroti,  deviò  dalla  sua  prima  maniera , e 
da  che  aspirò  a comparire  più  forte  non  di  rado 
parve  grossolano  nellé  sagomà,  trascurato  nelle  mani 
c nei  piedi , ruzzo  nelle  teste.  Il  suo  modo  di  co- 
Inrire  non  è il  più  vero,  avendolo  ammanierato  di 
“0  rossigno,  che  pure  affascina  e rallegra.  Somina- 
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mente  poi  dilettossl  di  certi  riverberi  di  fuoco  e di 
altra  luce,  e di  certi  scorti  difficili,  specialmente  di 
' sotto  in  sù,  che  in  que’  tempi  erano  nell'  Italia  ia- 
feriore  assai  rara  cosa.  Lo  stile  del  Mecherino  ebbe 
fine  con  lui;  perciocché  Giorgio  da  Siena,  suo  al> 
bevo,  si  attenne  a Giovanni  da  Udine,  il  Giannel- 
la  o sia  Giovanni  da  Siena  si  distolse  dalla  pittura 
e la  mutò  con  1*  architettura  : Marco  da  Pino  fece 
un  misto  di  più  maniere.  Forse  il  Mecherino  potè 
dare  a Daniele  da  V ollerra  più  spessi  esempj  di 
quella  forte  opposizione  di  colori  candidi  e scuri 
che  tenne  in  alcune  opere.  Baldassare  Peruzzi  di 
patria  Senese  è per  comun  voce  contato  fra’  miglio» 
ri  architetti  dell’  età  sua  ; e sarebbe  anche  tenuto 
uno  de’  primi  pittori,  se  colorisse  come  disegna  j e 
fosse  uguale  a sé  medesimo.  Egli  si  perfezionò  ia 
Roma,  conobbe  ed  imitò  Rnfjfasllo  specialmente  ia 
alcune  sacre  famiglie,  e molto  pure  gli  si  avvicinò 
in  alcune  opere  a fresco,  qual  é il  Giudizio  di  Pa- 
ride nel  castello  di  Belearo , che  tiensi  per  1’  opera 
sua  migliore  , e la  celebre  Sibilla  ohe  predice  ad 
Augusto  il  parto  della  Vergine;  storia  dipinta  a Fonie 
Giusta  di  .Siena  , ammirata  da  tutti  fra  le  pitture 
della  città  più  famose.  Egli  fu  altresì  grande  archi» 
tetto  , o,  come  il  Loniazzo  lo  intitola  , universale 
architetto  ; e in  questa  professione  tiene  uno  de’pri- 
mi  gradi,  fino  ad  essere  anteposto  a BramanLe.  Era 
anche  maraviglioso  in  ornar  facciate,  dipingendovi 
architetture  finte  che  pajon  verej  e bassi-rilievi  di 
Baccanali  , di  battaglie  , che  mantengono  , dice  il 
òerlio,  gli  edifizj  sodi  e ordinati,  e gli  accrescono 
di  presenza . Qual  fosse  Baldassare  in  grottesche 
vedesi  a Roma,  e meglio  ancora  a Siena.  Egli  che 
sparse  grazie  in  ogni  sua  opera  in  questa  fu  gra- 
ziosissimo : usa  ogni  sorta  d’ idee,  satiri,  maschere, 
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fanciulli,  animaH,  candclabi'i,  fiori  ec. , ma  nel  luo- 
go dove  8Ì  colloca,  nelle  azioni  che  rappresenta  non 
lascia  d’imbrigliare  colla  ragione  il  capriccio. 

I chiari-scuri  di  pietre  commesse  sono  un  altro 
genere  di  pittura  che  dee  alla  scuola  Senese  la  sua 
perfezione.  Niuoa  parte  dei  Duomo  di  Siena  è riu- 
scita si  unica  e si  ammirala  da  tutti,  come  j||pa- 
vimeoto  dalla  banda  delTaltar  maggiore,  tutto  isto- 
riato con  fatti  del  Vecchio  Tcs/ame/ifo . Una  serie 
di  artefici,  succedutisi,  con  impegno  sempre  di  mi  - 
gliorare  quel  lavoro,  io  portò  dopo  non  molti  anni 
ad  un  grado  che  fa  stupore.  Duccio  fu  il  primo 
ad  ornare  quel  pavimento,  e la  parte  che  ne  con- 
dusse è tessuta  di  pietre,  ove  le  figure  son  lavo- 
rate col  trapano  nelle  parti  e in  tutti  i contorni  ; 
secca  produzione  del  trecento,  ancorché  non  man- 
chi di  grazia .^Fra  quei  che  continuarono  l’opera 
dopo  Duccio  si  leggono  un  Urbano  da  Cortona' 
e un  Antonio  Federighi  che  fecero  disegno  e com- 
messo di  due  Sibille,  e cosi  altre  ai  trovan  dise- 
gnate da  mediocri.  Tuttavia  costoro  migliorarono 
alquanto  1’  arte,  lavorando  le  figure  a graffito  , e 
gl’  incavi  fatti  dal  ferro  riempiendo  di  pece  o di 
altra  mistura  nera,  che  fu  quasi  1’  abbozzo  del  chia- 
ro-scuro. Succedè  a questi  Matteo  di  Giovanni^  e 
superò  le  opere  de’  suoi  predecessori  : scelti  marmi 
di  colori  diversi  e commessegli  insieme,  come  si  fa- 
ceva nelle  tarsie  dei  legni  colorati,  ne  formò  un’ope- 
ra che  può  dirsi  un  chiaro-scuro  di  marmi.  Cosi 
apri  la  via  al  Beccafumi  d’ istoriare  con  sempre 
miglior  metodo  tanta  parte  di  quel  pavimento,  che 
per  lui  divenne,  dice  il  Vasari^  il  pià  bello^  il  piu 
grande,  e magnifico  che  mai  fosse  stato  fatto. 

Era  la  repubblica  dei  Senesi  grande  pei  va- 
lore dei  cittadini  , ma  nel  resto  piccola  , e la  ti- 
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rannia  de’  Petrucci , le  discordie  fra  la  nobiltà  e la 
plebe,  le  gelosie  delle  potenze  straniere  che  mira- 
vano a conquistarla  la  tenevano  spesso  fra  le  armi 
e le  stragi.  Venne  finalmente  l’anno  i555  nel  quale 
Cosimo  1 spogliò  i Senesi  dell’antica  loro  libertà, 
e due  terzi  dei  cittadini  in  tale  occasione  cangia-- 
confa  suolo,  ricrisaodo  di  vivere  sudditi  del  loro  ab- 
bomiiiato  nimico.  Siena  però  cominciando  a respi- 
rar da’  suoi  mali  si  affezionò  al  governo  nuovo,  nè 
molto  andò  che  il  vóto  lasciato  dagli  artefici  eibi- 
grati  fu  riempiuto  da  altri.  Vi  era  rimasto  il  Ho- 
slici  el  Riccio  di  Ini  migliore , eranvi  il  Tozzo  ed 
il  Bigio,  annoverato  da  Lancillotii  fra’ pilUori  piu 
famosi^  e da  alcuno  di  essi  potè  avere  i rudimenti 
dell’  arte  Arcangiolo  Salinibeni,  detto  dal  Balducci 
discepolo  di  Federigo  Zticcarì:  Lo  stile  però  del- 
V Arcangiolo  scuopre  massime  al  tutto  opposte  allo 
Zuccaresche  , e per  quanto  sì  sia  indagato,  non  è 
riuscito  di  trovarne  pure  un  dipinto  che  lo  faccia  so- 
spettare di  si  fatta  scuola.  Ama  egli  la  precisione 
più  che  la  pastosità  del  disegno,  fino  a vedcrvisi 
un  attaccamento  al  far  di  Pietro  PeriiginOj  come  si 
osserva  io  un  Crocifisso  fra  sei  SS.  alla  pieve  di 
Lusignano.  In  altre  tavole  che  restano  in  Siena  è 
del  tutto  moderno , ma  dilìgente,  e alieno  da  quei 
difetti  , de’  quali  spesso  è convinto  Federigo^  che 
era  in  quel  tempo  uno  degli  antisignani  del  ma- 
nierismo. Furono  della  sua  scuola  Pietro  Sorri  , 
Alessandro  Casolari  che  ebbe  fra’  suoi  scolari  ed 
ajuti  Ilario  Casolari , Fincenzo  Rustici  ed  altri. 
Terzo  della  scuola  del  Salimbeni  pongono  il  6’a- 
volier  Fi  nlitra  suo  figlio  che  ritenne  sempre  un 
certo  che  di  lieto  e di  grazioso  nelle  tinte  e nei. 
volti  , ed  alcune  volte  anche  io  studio  di  disegno 
e di  chiaro-scuro.  Lavorò  alcune  volte  in  compagnia 
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«lei  Famii,  e forse  da  lui,  beiidiè  minore  di  oMn- 
anni,  trasse  prodtto.  È il  Cavalier  Francesco  Van-  , 
m,  a parer  di  molti,  il  miglior  pennello  della  sruo- 
la  ; e in  Italia  è stato  annoverato  fra  quei  che  ri- 
staurarono  la  pittura  nel  secolo  sesto  decimo.  Egli 
si  fermò  nello  stile  gentile  e florido  del  JBarocri, 
in  cui  riuscì  egregiamente,  e ne  fa  testimonianza 
in  Buina  la  Caduta  di  vSimon  Mago , dipinta  in 
S.  Pietro  su  la  lavagna.  Dalla  sua  scuola  uscirono 
i due  suoi  figliuoli  Michelangioto  e RaffaeltOy  Ber- 
nardino Mei,  Francesco  Rustici,  Rutilio  Manelti 
ed  altri. 

Alquanti  altri  pittori  della  stessa  nazione  tro- 
viamo fuor  di  patria,  e fra.  questi  non  tralasoere- 
mo  di  nominare  Antiveduto  Grammatica,  Dome- 
nico Perugino  e sopra  tutti  il  Cavalier  Giuseppe 
Nasini,  scolare  di  Ciro  Ferri,  pel  cui  mezzo  verso 
il  1700  tornò  tuttavia  in  considerazione  la  pittura 
Senese.  Si  desidera  però  alcune  volte  nel  suo  di- 
pingere più  ordine  , disegno  più  scelto  , colorito 
meno  volgare.  Egli  si  formò  alcuni  discepoli,  frai 
quali  si  distinse  il  suo  figliuolo  AppoUonio,  che 
nella  professione  fu  minore  del  padre;  nondimeno 
Io  ajutò  ne’ lavori  anche  più  vasti , e tenne  ono- 
rato luogo  fra’  coetanei.  Qui  faremo  fine  alla  scuola 
Senese,  la  quale  se  non  conta  pittori  di  primo  or- 
dine, ne  ha  però  molli  de’  buoni  e non  molto  gran 
numero  di  mediocri  e cattivi. 

, s 

Scuola  Romana. 

Non  segneremo  i confint  della  scuola  Romana 
con  quei  dello  stato  ecclesiastico  ; perchè  non  vi 
cnnipi  end  eremo  Bologna,  Ferrara,  e de’cui  pittori 
perleremo  separatamente.  Qui  consideriamo  conia 
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rapitale  solamente  le  provincie  ad  essa  più  vicine, 
il  Lazio,  la  Sabina,  il  Patrimonio  , 1’  Umbria  , il 
Piceno,  lo  stato  d'Urbino,  i cui  pittori  furono  per 
la  maggior  parte  educati  in  Roma  , o da  maestri 
almeno  di  là  venuti.  Chi  vide  questo  tratto  di  paese 
dee  avere  osservato  che  , malgrado  1’  impegno  di 
sostituire  le  ,uuove  alle  antiche  immagini  , diffuso 
in  questa  parte  d’  Italia,  vi  si  conservan  pure  qua 
e là  Greche  pitture  e Latine  de’  rozzi  tempi;  delle 
quali  le  prime  fan  fede  che  Greci  vissero  auche  in 
(|iieste  bande;  le  seconde  che  essi  furono  anche  qui 
emulati  da’ nostri.  Di  uno  di  costoro  si  racconta  ohe 
avesse  nome  Luca,  e a questo  ascrivonsl  la  tavola 
di  Nostra  Signora  a Santa  Maria  Maggiore,  e le 
tante  altre  nello  stalo  e fuori , che  sì  credon  di- 
pinte da  S.  Luca  Evangelista.  Questa  vecchia  per- 
suasione fu  impugnata  dal  Afnnrti,  dal  Piacenza,  dal 
Crespi  e da  altri,  nè  ora  ha  seguaci  fuor  del  vol- 
go. Il  Lami  produce  una  leggenda  del  secolo  XIV, 
sulla  Madonna  deWimpruneta,  ove  si  riferisce  che 
è opera  di  un  Luca  Fiorentino,  per  le  sue  virtù 
Cristiane  da  tolti  soprannominato  Santo,  Com’egli 
dipinse  la  predetta  immagine,  così  credesi  che  di- 
pingesse quelle  di  Bologna,  e le  tante  altre  in  Ro- 
ma e nelle  altre  parti  dell’ Italia,  che  peV  equivoco 
si  dicono  di  S.  Luca.  Più  grandi  opere  di  Greci 
e di  Italiani  ci  rimangono  in  Assisi  del  secolo  XIII. 
Una  pittura  del  1219  vedesi  a Subiaco  rappresen- 
tante una  consacrazione  di  chiesa;  1’  arteHce  vi  scrisse 
Con.xiolm  Pinxit.  In  Perugia  erano  in  quel  secolo 
tanti  pittori  da  formarne  collegio,  come  raccogliest 
dalle  Lettere  Perugine.',  e questi  dovean  essere  mi- 
niatori in  gran  parte.  Il  Fasori  scrive  che  Ode^ 
rìgi  da  Gnhhin,  città  vicina  a Perugia,  fu  valen^ 
(uomo,  e mollo  amico  di  Giotto  in  Roma',  e Dante 


Digilized  by  Google 


t 


OBOI.'  ITALIANI  4 5 

nella  seconda  cantica  lo  chiama  onor  eC  Agobbio 
e dell’  arte  del  miniare.  Si  crede  che  facesse  qual- 
che allievo  alla  patria,  poiché  non  molto  dopo  di 
ini  , cioè  nel  i3ii  , troviam  Ct'cco  e Pucio  da 
Gabbici  stipendiati  come  pittori  del  Duomo  d’Or- 
vieto.  Arrivati  al  secol  di  Gioito,  il  primo  che  a 
noi  presentisi  è Pietre}  Cavallini,  erudito  da  lui  in 
Roma  nelle  due  arti  di  pittore  e di  mtisaicista,  che 
è la  più  singolare  delle  sue  opere.  Il  Vasari  non 
conobbe  di  Ini  altro  allievo  fnor  di  Giovanni 
da  Pisloja,  ma  Pietro  vivuto  in  Roma  poco  meno 
di  85  anni,  dovette  contribuire  non  poco  agli  a- 
vanzamenti  dell’arte  nella  capitale  e in  altre  città  mi- 
nori di  quelle  bande,  poiché  vi  si  trovan  pitture  o 
memorie  almeno  di  pittori  nazionali  del  secolo  in 
cui  egli  visse.  Tali  sono  Andrea  da  Velletri,  U- 
golino  Orvietano,  Allegretto  Nuoci  da  Fabriano 
ed  altri . 

Più  fecondo  di  notizie  è il  secolo  che  succe- 
de, quando  i Papi  partiti  da  Avignone  e ristabi- 
litisi in  Roma  ornavano  il  loro  palazzo  Vaticano, 
e quivi  e per  le  Basiliche  adoperavano  accreditati 
pittori;  niuno  che  avesse  nome,  fu  Romano;  dello 
Stato  erano  Gentile  da  Fabriano,  Pietro  della 
iTnncesca,  il  Ronfigli,  il  Vannucci,  il  Melozzo  , 
®lie  primo  agevolò  la  scienza  del  sotto  in  su;  esteri 
il  Pisanello,  Masaccio,  il  Beato  Angelico,  il  Rot- 
ticelli  e i colleghi  suoi.  Gentile  da  Fabriano  fu 
ono  dei  primi  pittori  dell’  età  sua,  quello  di  cui  di- 

il  Buonarroti , che  avea  avuto  uno  stile  con- 
forme al  nome.  Il  Facio  che  ne  tesse  elogio,  e che 
■veduti  avea  i suoi  lavori  più  studiali,  lo  esalta  co- 
****  piltf.re  universale,  che  al  naturale  rappresentasse 
*'gni  voia.  Piero  della  Francesca  dei  Borgo  S. 
^fpolcro  fu  uno  dei  pittori  da  far  epoca  nella  sto- 

> 
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ria.  Barconta  il  Vasari  che  le  ^ue.  pitture  Ju^onn 
intorno  al  i/|58.  Oltre  la  prospeltira  , che  alcuni 
vogliono  aver  lui  coltivata  scientificamente  prima 
che  altro  Italiano,  la  pittura  dee  molto  a'suoi  esem- 
pj  nell’ imitare  gli  effetti  della  luce,  nel  segnar  con 
intelligenza  la  muscolatura  dei  nudi,  nel  preparare 
modelli  di  terra  per  le  figure  e nello  studio  delle 
pieghe.  Assai  si  distinse  Benedetto  Bonfigli,  ch’era 
il  miglior  Perugino  de’ suoi  tempi.  Ma  la  grande 
accademia,  1’ Atene  d’Italia  era  tuttavia  a Firenze, 
e Sisto  IV  che  cercava,  per  ornar  la  Sistina,  di- 
pintori per  tutta  Italia,  di  Toscana  trasse  il  mag- 
gior numero , nè  fuori  di  essi  vi  ebbe  altri  che 
Pietro  Perugino,  nato  suo  suddito,  ma  divenuto 
grande  in  Firenze.  Eccoci  intanto  ai  primi  frutti 
veramente  maturi  della  scuola  Romana.  Parliamo 
brevemente  di  lui  e de’ suoi  allievi,  riserbando  però 
a!|’ epoca  seguente  il  gran  Baffaello^  che  le  dà  il 
nome. 

Si  crede  che  Pietro  Vannncci  della  Pieoe , 
come  si  soscrisse  in  alcuni  quadri,  di  Perugia,  o co- 
me fece  in  altri  , abbia  studiato  sotto  Pietro  da 
Perugia  o Niccolò  Alunno  in  Folignoi  che  si  sia 
avanzato  molto  in  Perugia  nella  scuola  del  Bon- 
pgli  e di  Pietro  della  Francesca,  e non  è inveri- 
siroile  che  in  Firenze  fosse  diretto  nel  disegno  e nella 
plastica  specialmente,,  ed  anche  nel  buon  genere 
della  pittura  dal  rinomatissimo  Verrocchio.'LosxWe 
di  Pietro  è alquanto  crudo  e secco  non  altramente 
che  degli  altri  di  sua  età:  talora  pare  anche  un  poco 
misero  nel  vestir  la  figura,  di  sì  stretto  taglio  e sì 
corto  sono  le  tonache  e i suoi  manti.  Ma  egli  com- 
pensa tali  difetti  con  la  grazia  delle  teste,  e spe- 
cialmente de’  giovani  e delle  donne,  in  cui  vinse 
ogni  coetaneo  , con  la  gentilezza  delle  mosse , 
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itinsse  , ”©»  ron  ’la  leggiadria  del  colore.  Quei 
campi  az’/.iirri  , che  fan  tanto  risaltare  le  fi- 
gure, que’  paesi  ben  degradati,  de'  qu  ili  in  Fi-‘ 
reme  , al  dir  del  Fasori  non  si  era  veduto  nn- 
cara  il  modo  di  fatti  , quegli  edefizj  bene  archi - 
tettati  e ben  posti  , veggonsi  tuttavia  con  piacere 
nelle  sue  tavole  e ne’ freschi  che  ci  restano' in  Pe- 
rugia e in^  Roma. 

Moltissimi  furono  gii  scolari  del  Perugino  , e 
questi  tenacissimi  in  attenersi  ni  modi  del  doro 
maestro y han  riempiuto  il  mondo  di  quadri,  che 
il  volgo  dei  pittori  e dei  dllettaiAi  ascrive  al  'mae- 
stro. 1.0  sfato  della  Chiesa  ebbe  molti  de*  suoi  al- 
lievi , e questi  di  maggior  nome  , nè  tutti  sì  at- 
taccati al  suo  stile  come  i forestieri.  Bernardi- 
no Pinltiricchio  , scolare,  anzi  e in  Perugia  *e  in 
Roma,  aj  Ilio  di  Pietro,  è lodato  dal  Fasori  meno 
del  merito.  Non  ha  il  disegno  del  maestro,  e ri- 
tiene più  che  non  convenga  il  suo  secolo  gli  or- 
namenti d’  oro  ai  vestili  ; rua  è magnifico  negli  e- 
difi/.j  , vivace  nei  volti  , e naturalissimo  in  ogni 
cosa  che  introduce  nelle  composizioni.  Essendo  stato 
famitiarissimo  A\  lì  affa  elio , con  cui  s Siena  dipin- 
se , ne  ha  in  qualche  figura  eumlata  la  grazia.  Ro- 
ma ne  ha  opere  , specialmente  nel  palazzo  Vatica- 
caoo  e in  Araceli:  il  meglio  di  lui  è al  Duomo  di 
‘*>pello , r ottimo  a Siena  nella  magnifica  sagrestia. 
Vi  si  contano  dieci  storie , e sono  i più  memora- 
hili  fatti  della  vita  di  Pio  II;  e al  di  fuori  vi  è 
l’ undecima  che  esprime  la  coronazione  d i Piò  ITI, 
tla  cui  quel  lavoro  era  stato  ordinato.  Alla  vita  del 
PinluriccJiio  congiunse  il  Fasori  quella  di  Gero- 
iftmo  Genga  Urbinate  , scolare  primo  del  Signo- 
^dliy  poi  del  Perugino  , e del  quale  fra  le  altre 
pitture  abbiamo  una  bellissima  tavola  e di  somtua 
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rarità , rite  vedasi  in  Roma  a Santa  C.ifierina  da  Sie- 
na , ed  è una  Risurrezione  di  Nostro  Signore.  Sco- 
lari di  Pietro  furono  Giovanni  Spagnnnlo,  detto 
lo  Spagna^  Andrea  Luigi  di  Assisi y competitore 
di  B/iffaello  , benché  di  lui  più  maturo  e dalla 
felice  indole-soprannominato  l’ Ingegno  ; Domeni- 
co di  Paris  Aljani  , e più  di  esso  Orazio  suo 
figlio,  uno  de’ più  somiglianti  a Ba//aello  y ed  ai- 
tri  molli  non  omessi  dal  F asari  e dal  Lanzi.  Qui 
osserveremo , che  essendo  Pietro  Perugino  il  più 
noto  nome  che  ci  avesse  intorno  al  cominciar  del 
secolo  XVI,  altri  ancora  dello  Stato  che  impara- 
rono r arte  circa  al  suo  tempo  , ascrivonsi  alla  sua 
scuola  senza  fondamento  d’istoria;  e tpiegli  in  par- 
ticolar  modo  che  ritennero  parte  del  gusto  antico. 
Tali  sarebbero  Palmerini  Urbinate  coetaneo  di 
Jìaffaello  , Pietro  Giulianello  ed  altri. 

Eccoci  all’  epoca  la  piu  felice  che  conti , non 
pur  la  scuola  Romana  , ma  la  pittura  moderna. 
.Sembra  che  la  natura  con  rari  doni  , la  fortuna 
con  molte  vantaggiose  combinazioni  cospirassero  ad 
esaltar  Raffaello  che  nacque  in  Urbino  nel  i483 
da  Giovanni  di  Santi y o come  si  è poi  detto  co- 
munemente Giovanni  Sanzio  , mediocre  pittore. 
Mandato  in  Perugia  sotto  Pietro  , divenne  in  poco 
tempo  padrone  dello  stile  del  maestro  , se  non  che 
vedesi  aver  fin  d’ allora  fermato  seco  di  superarlo. 

I primi  suoi  lavori  a olio  fatti  in  età  di  17  anni 
si  scambierebbono  quasi  coi  migliori  del  F annue- 
ci  ; lo  supera  il  Sanzio , per  osservazione  del  F a- 
Sari  y nel  quadro  rappresentante  lo  Sposalizio  di 
Nostra  Signora  a S.  Francesco  nella  città  di  Ca- 
5-tello,  e che  ora  amn.irasì  nelTImp.  e R.  Pinaco- 
teca di  Milano,  e che  venne  imn  ha  guari  eccel- 
lentemente inciso  dal  celebre  Professore  Giuseppe 
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Longhi.  Da  ciò  che  fece  più  adulto , rìcbie^guuo 
la  lor  parte  altri  artefici  che  poi  vide:  il  volo  di 
questo  primo  tempo  è una  intrinseca  forza  de’siioi 
nervi  e de*  suoi  vanni.  L’ìndole,  quanto  * amorosa 
e gentile , altrettanto  nobile  ed  elevata,  lo  guidava 
al  bello  ideale,  alla  grazia,  alia  espressione,  parte 
la  più  filosofica  e la ‘più  difficile  della  pittura.  Chi 
ascrisse  l'arte  di  Hqff’aelLo  al  suo  lungo  studio,  u 
non  alla  felicità  della  sua  indole,  non  seppe  i doni 
che  il  cielo  avea  piovuti  sopra  di  lui.  Gli  amtni^ 
rò  il  maestro , gli  ammirarono  i condiscepoli  , e 
fu  allora  che  il  Piniuricchio  ^ dopò  aver  dipiato 
con  tanta  lode  in  Roma  prima  che  Raffaello  na- 
scesse, ambì  di  farsegli  quasi  scolare  nel  gran  la- 
voro di  Siena.  Raffaello  condotto  a Siena  dal  suo 
amico  fece  gli  schizzi  r i cartoni  'di  tutte'  le  t- 
storiey  siccome  dice  il  Vasari  nella  vita  del 
turicchio.  Crealo  Papa  Enea  Silvio  Piccolomini, 
che  poi  divenne  Pio  II  nel  ai  settembre  del  i5od, 
il  PintuHcchio  dipinse  la  storia  della  sua  incoro- 
nazione, fuor  della  librerìa,  nella  parte  che  ri- 
sponde al  Duomo , e il  Botlari  nota  che  in  que- 
sta facciata  si  Vede  non  solo  il  disegno , ma  in 
molte  teste  anche  il  colore  di  Haffardlo.  Pare , 
da  quanto  abbiamo  detto,  che  Raffaello  continuasse 
fino  ali*  ultiiua  istoria,  che  potè  esser  finita  nel  se- 
guente anno  i5o4,  nel  quale  passò  a Firenze.  Il 
metodo  di  colorire  con  morbidezza,  d^  aggruppare, 
di  scortar  le  figure  par  migliorato  in  Raffaello  dopo 
veduta  questa  città  , o deggiasi  agli  esempi  del 
Vinci  o del  Buonarroti , o ad  entrambi  insie- 
me, u anche  ai  pittori  più  antichi.  A quest’epoca 
apitartengono  le  opere  che  si  dicono  di  secondo 
si:ie  A'\  Raffaello  t quantunque  sia  pericoloso  il  de- 
finirle. 4.^. 
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Assai  miglior  sorre  gli  procacciò  in  'Rotin 
Bramarne  suo  parente , proponendolo  a Giulio  11 
per  le  pitture  del  Vaticano.  Egli  vi  si  trasferì,  e 
vi  stava  sia  di  piè  fermo  nel  settembre  del  i5oìi 
in  un  tempo  ed  in  circostante  da  renderlo  il  pri- 
mo pittore  che  fosse  al  mondo.  RnffuAlo  al  suo 
arrivo  ebbe  una  camera  da  d:pin{>ere , e fu  qiielia 
cbe  dicevano  allora  della  Segnatura  y che  dalle  pit* 
ture  fu  denominata  delle  Scienze , essendo  ritratta 
nella  volta  la  Teologia,  la  Filosofìa,  la  Poesia  e 
Giurisprudenza.  Ciascuna  di  esse  ha  nella  vicina  fac- 
ciata una  grand’  istoria  allusiva  al  suo  carattere. 
Cominciò  dalla  Teologia  , e compose  quel  bel  qua- 
dro cui  si*  diede  il  nome  della  Messa  o del  S<i~ 
cramento.  Vi  son  orme  dell’  antico,  si  fa  uso  del- 
r oro  , la  composizione  è simmetrica  e luen  libera 
cbè  altrove,  e il  tutto  paragonato  alle  altre  isto- 
rie, par  più  minuto.  Nondimeno  chi  ne  riguarda 
ogni  parte  da  sè  , la  trova  di  una  esecuzione  di- 
ligente e mirabile.  Quest*  opera  dovette  esser  fatta 
circa  il  i5o8.  Negli  altri  lavori  , e così  fin  dai- 
r anno  iSoq  non  dee  più  farsi  menzione  di  siile 
antico:  Raffaello  hà  già  trovata  una  maggior  ma- 
niera , e da  indi  innanzi  non  fa  che  perfezionar'a. 
Doveva  figurarsi  quivi  dirimpetto  la  Flosofia  e com- 
pose quel  bellissimo  quadro  detto  la  Scuoia  d’ d’- 
iene, 11  terzo  quadro  che  è della  Giurisprudenza 
è partito  in  due.  Nel  lato  sinistro  della  finestra  stassi 
Giustiniano  col  codice  delle  leggi  civili,  e Treho- 
niano  lo  riceve  dalle  sue  mani:  nel  destro  lato  è 
Gregorio  IX  cbe  il  codice  delle  decretali  conse- 
gna a un  Avvocato  concistoriale.  L’ ultimo  quadro 
della  Poesia  , e un  Parnaso  ove  con  Apollo  e con 
le  IVlusp  stannonsi  ritratti  i poeti  Greci  , l.aatiiii  e 
Toscani.  Questa  prima  camera  fu  compiuta  nei  i5il. 
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TJel  corso  del  i5ta  condusse  Raffaello  nella  se- 
conda camera  la  storia  di  Eliodoro  flagellato  nel 
tempio,  pittura  delle  più  celebri  di  quel  luogo.  Per 
questo  quadro , e per  gii  altri  di  quella  camera , 
Raffaello  aggiunse  alla  pittura^  dice  il  MengUy 
quanto  aumento  potea  ricevere  dopjp'  Ufichelah-^ 
gioia.  Ei  pose  ancora  l’ immagine  Ji^diaUo  II,  e 

10  espresse  io  sedia  gestatoria  portato  da’‘^atafre- 
iiieri,  quasi  venisse  a veder  quel  lavoro.  Anche  il 
miracolo  di  Bolsena  fu  dipinto  vivente  Giulio.  Tutto 

11  rimanente  di  quelle  camere  fu  istoriato  a’  tempi 
di  Leon  X.'  Nel  quadro  rappresentante  S.  Pietro 
(ratto  dal  carcere  per  opera  • dell’ Angelo  diede  il 
pittore  sovrani  esempj  nell*  intelligenza  de’  lumi:  la 
storia  di  S.  Leone  Magno,  che  persuade  ad  At- 
tila a non  passar  oltre  coll’ esercito  , e quella  del- 
l'altra camera  ov*  è la  battaglia  contro  i Saraceni 
nel  porto  d’ Oblia , e la  vittoria  riportatane  da  S. 
Leone  IV,  meritan  già  a Raffaello  corona  di  poeta 
epico:  cosi  ben' descrive  col  pennello  e l’apparato 
militare  degli  uomini  e dei  cavalli,  e le  armi  va- 
rie e proprie  di  ogni  gente  , e il  furor  della  mi- 
schia , e la  vergogna  e il  dolore  delia  prigionia^ 
Maraviglioso  ivi  presso  è l’ Incendio  di  Borgo  , 
estinto  prodigiosamente  dal  luedesimo  S.  Leone.  E 
una  scena  a cui  gela  il  cuore  per  1’  orridezza,  e si 
accende  per  la  pietà,  ^e  ultime  storie  risguarda- 
Do  Leone  III,  la  coronazione  di  Carlo  Magno  per 
mano  di  quel  Pontefice , e il  giuramento  cbe  fa  U 
Papa  su  gli  evangeli  di  essere  innocente  dalle  ca- 
lunnie appostegli.  Le  sei  storie  che  riguardan  Leo- 
ne eletto  nei  xbi’ò  furon  terminate  nel  ibi 7.  Nei 
nove  anni  che  Raffaello  impiegò  in  quelle  tre  ca- 
mere, e così  ne’ tre  seguenti,  attese  «nco  ad  ab- 
bellire il  palazzo  Pontificio  iu  altre  guise.  Aveva 
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Ru/Jaello  coodoUa  la  nuova  loggia  di  pala/zo,  va- 
lendosi in  parte  del  disegno  di  Bramante  ^ e in 
parte  migliorandolo.  Fece  poi  i disegni  degli  stuc- 
chi e delle  storie  che  vi  si  dipins.  ro , e simil- 
mente dei  parlimenti-j  e quanto,  allo  stucco  e alle 
grottesche  fece  capo  Giovanni  da  Udine , r so- 
pra le  Giulio  Romano.  Il  F asari  conti* 

nua  a dire;  non  poter  farsi , nè  immaginarsi  di 
fare  più  bella  opera.  11  meglio  che  ora  se  ne  con- 
servi sono  le  tredici  cupolette  , in  ciascuna  delle 
quali  son  distribuite  quattro  istorie  dei  libri  Santi, 
la  prima  delle  quali,  eh’ è la  Creazione  del  mon- 
do , Raffaello  fece  di  sua  mano  per  norma  delle 
altre,  che  , dipinte  poi  dagli  scolari , egli , com’era 
suo  uso,  ritoccò  e ridusse  uniformi.  Il  pregio  mag- 
giore di  queste  pitture  sta  in  ciò  che  quel  divino 
ingegno  vi  mise  d’  invenzione,  di  espressione  e di 
disegno.  11  Taia  ci  diede  di  quest’ opere  una  mollo 
bella  descrizione  che  fa  grande  onore  a Raffaello 
cui  dobbiamo  le  5a  storie  e tutto  l’ ornato.  Nè 
senza  sua  soprantendenza  furon  fatti  gli  ornamenti 
d’  ogni  genere  nel  palazzo  Vaticano,  e memorabile 
specialmente  fu  il  lavoro  degli  arazzi  per  la  cap- 
pella Papale,  avendon  egli  fatti  e coloiiti  i cartoni. 

Fra  tante  varietà  di  occupazioni  non  lasciò 
Raffaello  di  appagare  il  desiderio  di  molti  privali, 
che  bramavano  opere  da  Ini.  La  loggia  di  Agosti- 
no Gbigi  venne  ornata  di  sua  mauo  con  la  tanto 
decantata  tavola  di^  Galatea,  e dipoi  con  1’ ajuto  de- 
gli scolari  vi  fece  [le  nozze  di  Psiche.  Fece  anche 
non  poche  tavole , quasi  tutte  con  varj  SS.  sicco- 
me è quella  delie  Contesse  a Foligno,  quella  per 
S-  Giovanni  in  Monte  a Bologna  della  Santa  Ce* 
cilja  ; quella  per  Palermo  della  Gita  di  Gesù  al  GaU 
yarioj  detta  la  pittura  dello  Spasimo:  il  S.  Mi- 
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chele  pel  Re  di  Francia,  e tante  altre  Sacre  Fami- 
glie e qiiadii  di  divozione.  Qiiaattiuque  però  il  fare 
maraviglie  fosse  già  passato  in  abito  a questo  arte- 
fice , la  Trasfigurazione  del  Signore  è un’  opera  che 
contiene , al  dire  di  Alenga^  as^ni  più  bellezze  che 
tulle  le  altre  sue  anteriori.  U espressione  vi  è più 
nobile  e delicata^  il  chiaroscuro  é migliore ^Aa 
degradazione  è più  ben  intesa,  il  pennello  è più 
fino  e ammirabile,  vi  è più  varietà  ne' panni-, 
più  bellezza  nelle  teste,  più  nobiltà  nello  stile'.  Il 
volto  del  Salvatore,  in  cui  adunò  quanto  sapea  fare 
di  più  bello  e di  più  maestoso,  fu  1’  estremo  e del- 
1’  arte  e delle  opere  di  Raffaello.  Da  indi  innanzi 
non  toccò  più  pennelli.  Sopraggiunto  da  mortale 
iuferraità,  mori  nel  i5an  di  37  anni,  e qnelia  gran 
tavola  fu  esposta  nella  sala  ove  solca  dipingere,  in- 
sieme col  suo  cadavere , prima  di  trasferirlo  alla 
chiesa  della  Rotonda . Non  vi  ebbe  sì  insensibile  ar-  . 
tefice  che  a quello  spettacolo  non  lagrimasse.  Egli 
aveva  tenuto  sempre  un  contegno  da  guadagnarsi 
il  cuore  di  tutti. 

É parere  comune  che  Rcfffaello  sia  il  princi- 
pe deir  arte  sua , non  perchè  in  ogni  parte  della 
pittura  superi  ogni  altro  , ma  perchè  ninn  altro  è 
giunto  a possedete  tutte  insieme  le  parti  della  pit- 
tura in  quel  grado  che  egli  le  possedè.  Chi  fosse 
vago  di  acquistare  maggiori  cognizioni  dello  stile  , 
del  disegno  , dell’  espressione  , della  grazie  , del 
colorito,  della  prospettiva,  dell’ invenzione  e della 
composizione  di  Raffaello,  potrebbe  consultare  la 
Stona  Pittorica  del  Lanzi,  nella  quale  addusse  non- 
poche  riflessioni  scelte  da  varj  scrittori  e partico- 
larmente da  Mengs , che  nelle  sue  opere  analizzò 
Io  stile  di  questo  divino  artefice.  t 

Da  tali  lieti  principj  ebbe  stabiiimento  la  scuo- 
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la che  noi  cbiainiaroo  Romana  dal  luogo  più  ché 
dalla  nazione.  Anzi  come  il  popolo  di  quella  cillù 
è un  misto  di  molte  genti  , fra  te  quali  i nipoti  di 
Romolo, sono  i meno,  così  la  scuola  pittorica  è 
stata  popolata  e supplita  sempre  da*  forestieri,  che 
ella  ha  accolti  e riuniti  ai  suoi , e considerati  nel- 
la sua  accademia  di  S.  Luca  , non  altramente  che 
se  nati  fossero  in  Roma.  Facciamo  ora  vedere  i 
principi  di  questa  scuola , conducendola  fino  alla 
nuova  epoca. 

( Scuola  di  Raffaello.)  Raffaello  tenne  $e.tn- 
pre  infiniti  scolari  in  opere  njuiandoli  e inse- 
gnando loro;  onde  non  andava  mai  a Corte  che, 
per  fargli  onore,  non  lo  accompagnassero  cinquan- 
ta pittori , tutti  valenti,  come  si  ha  dal  V asari.  Esso 
gli  impiegò  secondo  il  talento  d*  ognuno;  e alcuni 
avendo  appreso  quanto  bastava  , tornarono  in  pa- 
tria; altri  con  lui  rimasero  , ed  anco  lui  morto  si 
trattennero  in  Roma.  Capo  di  tutti  era  Giulio  Ro- 
mano , che  Raffaello  aveva  lasciato  erede  insieme 
con  Giovanni  Francesco  Penni  ; onde  ameiidue 
compieron  le  opere  , delle  quali  il  maestro  aveva 
preso  impegno.  Vi  aggregarono  per  terzo  Perin 
del  Faga  , e a render  la  società  piò  ferma  gli  die- 
dero in  moglie  una  sorella  del  Penni,  Convien  di- 
re qualche  cosa  in  particolare  dei  principali  allievi 
di  Raffaello. 

Giulio  Pippi  o sia  Giulio  Romano  , è ’i  più 
celebre  discepolo  di  Rqff'aUlo^  e seguace  del  mae- 
stro nel  carattere  forte  più  che  nel  dilicato.  Fra  i 
disegnatori  grandissimo,  e vero  emultore  del  Buo- 
narroti. Avea  Raffaello  cominciato  a dipingere  la 
sala  grande  nel  Vaticano,  e fattovi  qualche  figura, 
e avea  lasciati  molti  schizzi  per  roinpierla.  Vi  do- 
vea  , per  quanto  si  dice,  rappresentare  quattro  sto- 
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rie,  e sono  1*  Apparizione  della  Croce  , o sia  1’  A.I- 
lofuzione  di  Costantino  , la  Battaglia  , ove , anne- 
^'ato  Messenzio , egli  restò  vincitore,  il  suo  Batte» 
silfio  ricevuto  da  S.  Silvestro,  la  sua  Donazione  di 
Roma  fatta  allo  stesso  Pontefìce.  Esegui  Giulio  le 
prime  due  storie , le  altre  due  Giovanni  France~ 
SCO  Pentii.  I suoi  quadri  da  stanza  sono  rari  e ta- 
lora lascivi.  Le  sue  vastissime  opere  fatte  a Manto- 
va si  deoii  cercare  in  quella  scuola  che  lo  venera 
l orae  suo  fondatore.  Gianfrancesco  Penai  Fio>'en- 
tinOf  detto  il  Fattore^  perchè  giovanetto  servì  di 
garzone  nello  studio  di  Raffaello , divenne  poi  e- 
serutor  eccellente  dei  disegni  di  lui.  \J  Orlandi 
trae  dalla  scuola  di  Raffaello  non  uno  ma  due 
Pennif  computandovi  anche  Luca  fratello  di  Gian- 
frmcesco  , che  si  uni  a Ferino  del  F aga  , e con 
esso  lui  operò  a Lucca  e in  altri  luoghi  d*  Italia. 
Ferino  del  Vaga , il  cui  vero  nome  è Pierino 
Bnonnccorsi  y ebbe  parte  nelle  opere,  del  Vaticano. 
Par  che  il  Vasari  lo  tenga  il  primo  disegnatore 
della  scuola  Fiorentina  dopo  Michelùngiolo , e il 
migliore  fra  quanti  ajularono  Raffaello.  Giovanni 
(la  Udine  ajutò  similaienie  il  Sanzio  nei  grotteschi 
e negli  stucchi,  onde  ornò  il  palazzo  Vaticano.  Pali’- 
doro  da  Caravaggio  ^ prima  manovale  nelle  opere 
del  Vaticano , indi  artefice  di  gran  nome,  si  distinse 
'n  imitare  gli  ant'cbi  bassi- rilievi.  Meritano  anche 
special  menzione  fra  gli  scolari  di  Raffaello  Ma- 
turino di  Firenze  , Pellegrino  da  Modena , Bar- 
totomnieo  Ramenghi  , altramente  detto  il  Bagnn- 
<'nvn!lo , Vincenzio  di  S-  Gimignano , lo  Schiz- 
3fifir  , Raffaello  del  Colle,  Timoteo  e Pietro  del- 
lu  Vite,  il  Gnrofolo  o sia  Benvenuto  Tisi  da 
Ferrai ,!  che  imitò  ila  R tff  i'dlo  il  disegno,  le  fat- 
tczzc , le  espressioni  e inolio  anche  del  colorito  , 
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Gaudenzio  Ferrari  che  diveune  capo-scuola  de’  Mi- 
laaesi,  il  Pisloja  , Vincenzo  Pagani  y iìfarcnnin- 
ìlio  Raimondi , e Pier  Campagna  Fiammingo . 

• Andò  Giulio  Romano  a stabilirsi  a Mantova , 
e passò  il  FuUorc  a Napoli,  indi  a poco  uél  1617, 
in  occasione  del  memurabil  sacco  di  Roma,  ne  par- 
tirono malconci  dalla  soldatesca  il  P aga  , Polido- 
ro , Gio\>anni  da  Udine , il  Peruzzi  ed  altri.  Così 
quella  grande  scuola  si  dissipò  , e se  alcuno  dei 
Raffaelleschi,  tornò  poi  a Roma,  non  continuò  la 
bella  epoca  che  abbiam  finora  descritta.  Essa  non 
dee  prodursi  oltre  il  sacco  della  città  : dopo  esso 
quella  capitale  decrebbe  sempre  io  pittura,  e si  em- 
piè in  fine  di  manieristi. 

Qual  fosse  in  tal  tempo  lo  stato  della  pitinra 
si  può  raccorre  da  molte  opere;  ma  ninna  è co>i 
insigne  come  la  sala  regia  cominciata  sotto  Paolo 
111  e appena  dopo  circa  3o  anni  ultimata  nel 
1573.  Ferino  del  J^aga  chiamato  a Ruma  ne 
ebbe  la  soprantendenza , e saria  bastato  a far  ri- 
sórgere'la  pittura,  se  alla  grandezza  della  meni  e , 
avesse,  corrisposto  quella  dell’ animo.  Egli  non  a- 
vea  il  cuore. cosi  magnanimo  come  iT  maestro:  in- 
segnava con  gelosia,  lavorava  con  avidità,  o a dir 
meglio , non  lavorava  da  sè  medesimo , ma  pren- 
dendo sopra  di  .sè  qualsisia  opera  , la  facea  con> 
durre  a’ giovani  anche  a scapiti»  del  suo  decorò. 
Procurava  di  tirai'e  a sè  i miglior  talenti;  ma  ciò 
era  perchè  dipendendo  da  lui  nuu  gli  scemassero 
le  cuminissioiii,  cè  i guadagni.  Diede  il  Vaga  prin- 
cipio alla  detta  sala,  fece  i partimenti  , ornò  la 
volta  , condusse  tutti  gli  ornati  di  stiiqco  , imprese 
grandi  figure  ; tutte  da  gran  maestro.  Si  diede  [xii 
a disegnare  le  storie,  nella  quale  occupazione  mu- 
ri nel  iò/(7,  e per  favore  di  flficlielangtolo  gli  fu 
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soslitulto  Daniele  di  Volle.vra  , Il  quale  ideò  di 
rappresentarvi  le  donazioni  di  que’ Sovrani, *che  a- 
veano  alla  chièsa  applicato  o reintegrato  il  domìnio 
temporale  ; dal  che  fu  denominata  la  Sala  dei  Regi, 

Vi  cominciò  alcune  figure  , ma  morto  il  Papa  nel 
*049,  le  sue  opere  dispiacquero,  nè  furon  prose- 
guite sotto  Giulio  III,  e molto  meno  sotto' Paolo 
IV  al  rui  tempo  si  faceva  tal  conto' della  pittura, 
che  gli  Apostoli  dipinti  da  . Raffaello  io  una  sala 
del  Vaticano  furon  gettati  a’terra.  Pio  lY,  il  quale 
per  suggerimento  del  Fasori  ue\  i56i  riassunse  la 
impresa,  ne  destinava  al  Salviati  tutto  Titicarico; 
se  non  che  a’  prieghi  del  Buonarroti  consenti  ih 
fine  che  la  metà  della  Sala  toccasse  slV  Salviati^  io. 
altra  al  Ricciarelli,  Era  allora  in  molta^  doosidera- 
*ione  presso  il  Papa  Pirro  Ligorio  -Napoletano  , 

hiion  archi  tetto  e frescante  di  qualche  merito. 'Veg- 

gendo  che  il  Papa  era  mal  disposto 'ad  aspettare 
mollo,  gli  propose  di  scerre  anche  dei  giovani,  e , 
t compartire  i quadri  fra  essi.  Soggiugne  ri  Fasa~ 
che  il  Salviati  se  ne  adontò,  e parti  «di  Roma, 

•>ve  ritornato  mori  senza  pur  finire  la  sua  storia, 
c che  il  Ricciarelli y sempre  lento,  non  vi  mise  più  ' 

mano,  e mori  anch’egli  dopo  non  molto  tempo^ 

‘ quadri  fiiron  commessi,  per  quanto  si  pote- 
va nipoti  di  Raffaelloy  Livio  Agresti  da  Forili 
^•rnlamo  Siciolante  da^  Sermoneta  , RaffaeMe-  * 

jco  da  compararsi  ai  discepoli  del  Sanzio  per  la 
‘‘lice  imitazione  del  caposcuola  , Marco  da  Pino;  ' 

oenese  , benché  istruiti  prima  da  altri'  maestri , «i. 
l’ano  stati  con  Perino  del  Fuga  , e avean  dipingi 
^ co  cartoni  : Taddeo  Zuccaro  si  era  fatto  pra- 
sotto  Giacomone  da  Faenza,  apprese  da  lui 
ai  buoni  Italiani  , che  copiò  indefessamen-  ' 

® quanto  bastava  a distinguersi , e formò  uno  sti»^ 
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le,  non  già  scelto  nè  btudiato  abbastanza,  ma  fa- 
cile e piacevolissimo  a chi  non  cerca  il  sublime.  K- 
gli  avea  reso  abile  anche  Federigo  suo  minor  fra  - 
tello,  che  gli  è simile  nel  gusto,  ma  non  uguale 
nel  disegno  : più  manierato  di  Taddeo  , più  ca- 
priccioso nell’ ornare,  più  affollato  nel  comporre.  A 
questi  furono  assegnate  l<;  storie,  e furono  loro  ag 
giunti  il  Scwidcchiiìi  e il  Fiorini  , lìolngiiesi , e 
Giuseppe  Porta  della  Garfagnana , detto  anche 
Giuseppe  Salviati,  Era  stato  allievo  di  p raiìcesco 
SaMatif  da  cui  apprese  i!  fondamento  del  disegno,- 
nel  rimanente  seguace  della  scuola  Veneta  in  cui 
visse.  Il  Fasori  preferì  in  quel  concorso  ad  ogni 
altro  Taddeo  Zuccaro  ; ma  la  Corte  restò  si  ap- 
pagata del  Porla , che  fu  in  punto  di  atterrare  le 
pitture,  perchè  tutta  la  sala  fosse  dipinta  da  lui  solo. 
Figurò  egli  Alessandro  III  io  atto  di  benedire  Fe- 
derigo Barbarossa  nella  piazza  di  S.  Marco  in  \ e- 
nezia  ; e potè  sfoggiare  in  architettura  e in  orna- 
menti all’usanza  Veneta.  Tuttavia  chi  vede  questo 
lavoro  e lo  paragona  agli  altri,  vi  trova  nel  gusto 
non  so  quale  conformità  , che  fa  il  carattere  del 
tempo,  in  cui  si  desidera  maggior  forza  di  colori 
e di  scuri.  Sembra  che  la  pittura , procedendo  ne- 
gli anni  ; per  cosi  dire  , si  attempasse , mostrasse  i 
lineamenti  della  sua  età  migliore,  ma  illaugudiii  c 
privi  della  pristina  robustezza.  I quadri  ebe  man- 
cavano furon  dopo  la  mox’te  di  Pio  IV  dal  F asari 
e dalla  sua  scuola  dipinti  sotto  il  successore  , e il 
poco  che  rimaueva  fu  supplito  sotto  Gregorio  XIll, 
eletto  nel  i57a  (i). 

(t)  Nel  Pontificato  di  (IreRorio  Xdl  nacque  T Accademia 
di  S.  Luca:  egli  ne  segnò  il  Breve  della  (onda-none,  demo- 
lita 1’  antica  chiesa  di  S.  Luca  aeWBsquiliuo,  sede  foisedel- 
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Qui  veraoieute  cumincia  un’  epoca  mni  fe- 
lice per  la  pittura  ; e peggiora  nel  tempo  di  Siato 
V successore  di  Gregorio.  Questi  Pontefici  «res- 
sero o fecer  dipingere  tante  pubbliche  opere,  rhe 
appena  iu  Roma  si  fa  un  passo  senza  vedere  uno 
stemma  Pontificio  con  un  drago  o con  un  liòne. 
11  Baglioiifi  le  ha  descritte  con  esattezza  , e a lui 
dobbiamo  pure  le  vite  degli  artefici  di  questa  e- 
poca  , e di  quella  che  le  succede.  É pi’oprio  dei 
vecchi  il  coutentarsi  della  mediocrità  ne’ lavnii  che 
ordinano , perciocché  temono  di  nou  godtrsegli  se 
pretendono  la  eccellenza.  Quindi  impiegali  e-  stimati 
erano  quei  che  aveano  celerità  di  pennello.  Piè  mol- 
to più  accuratamente  si  dipinse  di  poi  fiuo  a Cle-- 
meote  Vili  quando  si  dovettero  frettolosamente 
condurre  molti  lavori  prima  che  si  aprisse  l’an- 
no santo  i6uo.  Sotto  questi  Pontificati  i pittori 
d'Italia,  e anche  d’  oltramonti,  inondarono  la  città, 
ed  ognuno  vi  recava  il  suo  stile  , e molti  per  la 
fretta  vel  peggioravano.  Cosi  la  pittura  specialmente 
a fresco,  divenne  un  Ja'voro  di  pratica,  e quasi  im 
meccanismo;  una  imita!fioné,.non  del  naturale  , a 
cui  non  guardavasi,  ma  delle  idee  capricciose  che 
nascevano  in  testa  agli  artefici.  Il  colorito  non  era 

la  fondazione.  Demolita  l'amica  chiesa  di  S.  Luca  nell’  E- 
squilino  y sede  ioree  della  compagni»  dei  pitlori  , ffi  conce-, 
duta  loro  la  chiesa  di  S Mattino  alla  radice  del  CorfifAdo- 
gito.  Ma  il  Breve  non  pare  che  avesse  pieno  effeiio  fmò  al 
ritorno  in  Roma  di  Federigo  Zuccuto  , pojcliè,  a dello  dei 
meiìesìino,  egli  lu  che  gli  diede,  esecuzttnie  , e doveiie  essere 
uel  t595,  se  quello  che  celebraròno  i pillori  di  ,S.  Luca  in 
Roma  nel  <695,  fu  il  vero  ceoiesimo  dell'  Accadeqaia.  Ma  l’  e- 
poca  della  islituzione  si  pren.le  , secondo  alcuni  , dal  novem- 
bre del  l595.  Si  dice  che  Federigo  Zuccaro  ne  fa  dichia- 
ralo principe  con  applauso  comune  ; gli  Snccedelie  nel  prin« 
cipaio  il  Laureti  , e quella -serie  , Ji  degni  arleflci  che  ariiva 
fino  a'  di  nostri. 
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migliore  dei' dfsegiio^ìo  BÌun’età'M*  è fatto  tanto  a- 
bijso  di  colori  interi/  ib  nit/oa  è stato  sì  langbido  il 
chiaro- scuro-,  in  ;niittia  si  è <sul*ato  fnebO  l’accordo. 
Questi  sono  i manieristi,- che  han'popolati  di  figure*! 
tempj , i chiostri ^ fé  .saje*  di  Rotba.  Nè‘* perciò  q«e>y 
st’ epura’*  è da  sprezzarsi  J 'co'htando  aneli 'essa  dei 
talentu'oniibi-e  quasi  reliquie 'della  buona  'età’pre- 
^cedenìe.  ■*  ’ ’ ’*  » 

* 'I.e  opere  di*Gregorro  e*di  Sisto  e molte  di 
Clemenie  VHl  toglievano  ' quasi  dalla*  scuola ‘Ro- 
mana il  sapor»del  buono  » ima*  Io ‘disponevano  in- 
sieme a ‘ ricuperarlo.  Roma*con  tanto  ambir  le  pit- 
ture tornava^  poco  'b»poco  ad  essere  il  teatro,  dei 
migliori  pittori.  Il  Batocci • Ufhinalè  era  stato  il 
primo*  della»  sriioia  a destarsi.  Egli  era  formato  su 
,10“  stil  del  6*oreffg/o ,' stile  il  più  conducente  a ri- 
fórmare  ùn' secolo  trasciirato  in  ogni  parte,  <ma  spe- 
cialmente nel  colorito  e nel  cbiaro-scuroi  Così  fosse 
égli"  rimasto  a*  Roma  , *e  avessetavuta  la  direzione 
di  que',  lavori  , che  fu  addossata'  al  Nebbia  , ai 
Ricci',  al^Ctrc/g/taoi  ! Vi  fu  per  alquaotò’  tempo 
e 'nelle  stanze  di-  Pio  IV  'àjulò  ^\\  * Zutcafii , me 
doveit**  partirne' dopo'  ch'e  alcuni  finti  amici  con  e- 
secrabile  tradimento  gii  diedjéro'per  invidia  il  ve- 
leno, e gnastarongli  la  salute,  per  modo,  che  noa 
potè  mai  più  dipingere  se  non  poco  e interrottamente. 
Tuttavia  allontanatosi  da  Roma*,  si  tratteoné  molto 
in 'Perugia  e più  in  Urbino;  e .di  là  *mandò  di 
tempo  io ‘tempo  i'  suoi  quadri  in^Roma  ed  altrove, 
'Du  essi  Ije  scuole  Toscane  trasser  grand' utile  mercè 
del  C.’igolij  del  Passignan»  e del  f^asa^iy  e non 
si»m 'lungi  dal  credere  che  ne  profittassero  anche 
il  Ròncelli  e W^Baglione  per  alquante  opere  del- 
l^ubo  e deli*  altro  .vedute  in  diversi  luoghi. 

Comunque  siasi  , dopo  i principi  del  secolo 
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XVII,  furono  questi  cinque  in  grandissima  ripu- 
tazione; siccome  quelli  che  non  seguivano  il  gusto 
corr»'nte.  Venne  in  idea  fin  dai  tempi  di  Clemente 
V!JI,  di  ornare  il  tempio  Vaticano  con  varie  storie 
di  S.  Pietro,  e di  adoperarvi  i migliori  artefici;  idea 
che  si  è proseguita  per  lungo  tempo,  riduccndo  po- 
scia i dipinti  quadri  a musaici;  giacché  le  tavole 
e le  lavagne  non  resistevano  ada  umidità  di  quella 
Basilica.  I cinque  predetti  furono  scelti  a d ipirigere 
ciascuno  una  storia  ; e Bt-rnarrln  Cantili,  un  dei 
primi  uomini  della  sciiola  Genovese  , fu  il  sesto  e 
il  meno  a(>plaudito.  Rimunerati  ampiamente  con  da- 
naro , e i primi  cinque  con  1’  abito  di  Cavalieri  , 
mostrarono  alla  gioventù  coll’esempio  J<iro,  che  il 
regno  dei  manieristi  era  in  sul  caliere.  Grave  scos- 
sa gli  diede  ancora  il  Caravaggio  con  quel  suo  stile 
tutto  natura  ; e il  BagHont  ci  attesta  che  questo 
giovane  col  gran  plauso  che  r scuoteva  , mise  in 
gelosia  Federigo  Zuccaro  già  vecchio;  ed  entrò  in 
rivalila  col  Cesari,  una  volta  suo  principale . Ma  il 
più  grande  urto  a’  manieristi  lo  diedero  i Camcci 
e la  scuola  loro,  Aìinihult  venne  a Roma  non  molto 
prinria  del  1600,  invitato  dal  Card  nal  Farnese  a di- 
pingere la  sua  galleria  ; lavoro  che  gli  portò  circa 
a otl  anni  di  tempo;  e ciò  che  appena  può  cre- 
dersi, 5oo  scudi  di  guadagno.  Fece  anche  altre  o- 
pere  in  diverse  chiese.  Con  essolui  stettero  Lodì- 
v.co  suo  cugino  per  poco  tempo.  Agostano  suo 
fratello  più  a lungo,  e continuatameiite  la  sua  scuo- 
la,- ove  si  contarono  fra  gli  altri  un  Doinenich'- 
no  , un  Guido  , un  Albano  , un  /-aufranco.  Vi 
vennero  in  diversi  tempi  e g>à  maturi  non  solo  ad 
ajutare  il  maestro,  ma  ad  operare,  come  fecero  di 
loro  invenzione. 

Roma  non  vedeva  già  da  alcuni  anni  se  non 
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due  estremi  nella  pittura  : il  Ctiruvaggio  e i se- 
guaci erau  pretti  naturalisti;  V Arpino  e ì suoi  e~ 
rano  pretti  ideali.  Annibaie  insegnò  il  modo  d’imi- 
tar la  natura,  sempre  nobilitandola  colla  idea,  e di 
sollevare  la  idea  verificandola  sempre  con  la  natura. 
Fu  da  principio  proverbiato  come  freddo  ed  insi- 
pido, perchè  non  era  smodato  e furioso,  o piutto- 
sto perche  gran  merito  non  fu  mai  senza  grande 
invidia;  ma  l’invidia  non  ha  forza  bastante  d’  ac- 
cecare il  pubblico.  Si  aprì  la  galleria  dei  Farnesi; 
e in  essa  Roma  vide  un  non  so  che  di  grande,  che 
dopo  le  camere  Vaticane  e la  cappella  Sistina  , si 
potea  contare  per  terzo.  Allora  si  accorse  che  i Pon- 
teficati  passati  avean  profuso  danaro  per  guastare 
r arte;  e che  il  segreto  dei  Grandi,  per  ravvivarla, 
in  due  parole  restringesi,  sceglier  bene,  e dar  tem- 
po. Iodi  a poco,  tardi  è vero,  perchè  Annibaie  più 
non  era  tra’ vivi,  ma  pur  finalnienle  usci  Tocdiike 
di  Paolo  V,  che  i lavori  si  distribuissero  ai  Bolo- 
gnesi : così  chiamavansi  allora  i Caracci  e gli  al- 
lievi ; un  dei  OUaviano /Uoscherini^eta  suo 

architetto.  Cosi  fu  messo  nella  scuola  Romana  un 
fermento  nuovo,  che  se  non  tolse  del  tutto  l’antica 
licenza,  la  represse  in  gran  parte.  11  Pontificato  di 
Gregorip  XV,  Lodovisi , fu  breve;  ma  anche  per 
dettame  di  nazionalità,  favorevolissimo  a’  Bolognesi; 
fra*  quali  ai  consideravano  il  Guercino  da  Cento j 
comeccliè  seguace  del  Caravaggio  più  che  di  An~ 
niltale.  Egli  fu  il  più  adop,erato  in  S.. Pietro,  e in 
villa  Lodovisi.  Segui  poi  il  Pontificato  di  Urbano 
Vili,  favorevole  egualmente  a’ pittori,  quantunque 
|)iù  felice  alla  pittura  che  alla  poesia;  giacché  con- 
tinuò , oltre  a’  Caraccescbi  , anche  il  Poussin  , il 
Cortona^  e i migliori  paesisti  che  avesse  il  mondo. 
Nè  egli,  Aè  il  Cardinal  suo  nipote,  e gli  ultri  di 
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qiieMa  medesima  famìglia,  lasciarono  d’  impiegare  i 
bravi  pittori  o in  S.  Pietro,  o nel  palazzo  proprio, 
o nella  nuova  chiesa  dei  Cappuccini,  ove  le  tavole 
«'egli  altari  si  distribuirono  al  Lanfranco^  a GuUln^ 
al  Sacchif  al  BerreUiai  e ad  altri  artehci  di  nome. 

Il  medesimo  stile  tennero  Alessandro  VII,  Pontefice; 
di  gran  gusto,  e i Papi  susseguenti.  Vivenie  Ales-^ 
Sandro  , sì  stabilì  a Roma,  Cristina  già  regina  di 
Svezia  , e il  suo  trasporto  per  le  arti  del  disegno^ 
animò  e provvide  non  pochi  artefici,  de’quali  i più 
valenti,  a dir  vero,  appartenendo  per  ogni  titolo 
alla  scuola  Bolognese , convien  differirli  ad  altro 
luogo . 

Le  calamità  pubbliche,  la  ^stabilità  dello 
umano  ingegno  che  applaude  alle  novità;  il  credito 
degli  artisti  ; il  gusto  dei  Grandi  fecero  , verso  il 
fine  del  secolo  XVII,  declinar  la  pittura  in  Rouoa. 

Il  Cavalier  Bernini , architetto  grande  , ma  non 
così  grande  scultore,  siccome  abbiam  già  veduto,  sotto  , 
Urbano  Vili,  sotto  Innoceozio  X,e  anche  di  poi  fino  al 
1680, in  cui  USCI  di  vita,  era  quasi  Tarbitrìo  dei  lavori 
di  Roma.  Nimico  del  Sncchi  e ben  affetto  al  Cor- 
tona (1),  secondva  più  l’amico  che  l’emolo.  Ed  era 

(t)  Dallo  studio  dell'  Albani  uscì  Andrea  Socchi  , il 
miglior  coloritore  che  vanti  Ja  scuola  Romana  dopo  il  suo 
principe  , e un  de'  disegnatori  più  insigni  : profondo  nelle 

teorie  dell’  atte  , fu  perciò  diffìcile  c ieulo  nell'  eseguire.  11 
Saochi  non  isebiva  il  gentile,  ma  par  nato  pel  grande;  gravi 
sembianti,  atlegg-amenti  maestosi,  panneggiamenti  facili  e di 
poche  pieghe,  colori  scurì,  tuono  generale  che  dà  agli  oggetti 
un’  armonia  , all*  occhio  una  quiete  gratissima.  Maestri  di 
Inietto  da  Cortona  furono  il  Comodi  o il  Ciarpi.  Andò  a 
Ruma  in  età  di  14  anni  , recando  seco  da  Toscana  poco  più 
che  uo’iadoie  ben  disposta,  e qui  si  formò  architetto  insigue, 
a in  pittura  capo  scuola  delio  stile  facile  e gustose.  Chi  vuole 
osservare  iìn  dove  lo  portasse  ne' freschi  e nelle  opere  di  gran 
macchina,  dee  considerare  ào  Roma  la  sala  Barberino',  aupoi'-  * 


- 1 


Digitizf  j by  Coogle 


6 f%  VITTU&A 

frr'toccbè  quanto  il  Cortona  era  tcIo(«  « a* 
p TOSO , altrettanto  il  Sncchi  fa  lento  ed  irre- 
fcoluto;  qualità  rhe  lo  resero  odioso  a' suoi  mede- 
simi ineeeuit:.  Coll’ andar  del  tempo  il  Bernino^ 
jtre.su  a favorire  il  RonianelU  a :>vantaggio  di  Pie- 
tro, e ad  istradar  quello  ed  altri  alla  pittura,  in- 
fluiva anche  in  essa  col  suo  stile  ; che  per  quanto 
abbia  di  bello,  tiene  nondimeno  del  manierato,  spe- 
cialmente nelle  pieghe  de’  panni.  Riaperta  cosi  la 
via  al  capriccio,  cominciarono  a deviare  dai  det- 
tami veri,  e a sostituirne  de’ falsi  : nè  molti  anni 
furori  pass  iti,  che  negli  studj  dei  pittori,  e special- 
niente  dei  Corioueschif  molle  ree  massime  presero 
piede.  Giunsero  alcuni  a bidMiuar  1’  imitazione  an- 
che di  HaffueUà,  come  attesta  il  Belori  nella  vita 
di  C 'mio  Mnrntta,  ed  altri  a deridere  come  inu- 
tile io  studio  della  natura  , e a stimar  meglio  di 
copiare  servilmente  le  altrui  figure.  Se  ne  vede  lo 
effetto  nei  quadri  di  certo  tempo.  I volti,  benché 
di  pittori  differenti  , grandeggiano  , come  que’  di 
Pietro,  nelle  labbra  e ne’ nasi  ; e han  fattezze  tali, 
che  pajono  tutti  propagati  da  una  stessa  famiglia  , 
tanto  son  simili  : difetto  di  Pietro  , che  il  Rottari 
chiama  unico;  ma  uon  è. unico  ne’  Cor/onesc7tt .Tul- 
io mirava  a scemar  lo  studio,  e a promuovere  la 
facilità  a scapito  del  buon  disegno.;  i cui  errori  si 
pr  ueiirava  di  occultale  ne’ contorni  con  le  sfumatu- 
re ammassate  piuttosto  cbe  distribu  te.  Niuno  ri- 
cliiegga  die  si  scenda  a’ particolari,  trattandosi  di 
cose  non  tanto  da  noi  lontane.  Chi  ha  occhio  libero 
dai  pregiudizj  ne  giudichi  da  sè  stesso.  Torniamo 

che  il  pnl»Z7.o  Pilli  in  Firenze  presenti  cosa  piu  gentile,  più 
va^.>a,  più  studiala  nelle  parti.  Citi  poi  vuol  conoscere  fia  dove 
iu  portasse  io  (quadri  da  altare  , dee  cousiderarc  in  Mon|a  U 
MUiVUiiioue  di  b Paolo  a*  Cappnccini. 
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a qnel  ch’era  la  pittura  dei  Romani  circa  a lao 
anni  addietro.  i 

Le  icijole  più  accreditate,  morto  il  Sacch  nel 
i66i,  e il  Bcrretlini  nel  iÒ70,  e spenti  i migliori 
Caracceschi , si  erano  ridotte  a due  : quella  del 
Cortona  era  promossa  da  Ciro  (i)  , quella  del 
Sacche  dal  Maratla  (a).  La  prima  dilatava  le  i- 
dee,  ma  agevolava  la  negligen2a;  la  seconda  esclu  - 
deva la  negligenza,  ma  restringeva  le  idee.  Ognuna 
adottava  qualche  cosa  dell’  altra;  e non  sempre  il 
m<‘gliu:  il  contrasto  affettato  piacque  ad  alcuni  dei 
AluruUe<^che  e il  piegar  del  lUaraLLa  non  dispiac- 

(t)  Cirro  Ferri  Romano,  fra’  discepoli  di  Cortona  fu  il 
più  aiiacCMlo  a lui  e per  nfT  tio  e per  iruiiaziooe  , nè  poche 
oiieie  di  Pietro  gli  turo»  daie  a lerniinaie  in  Firenze  e a 
Roma.  Vi  sono  alcune  pitture  che  i periti  dubitano  di  ascri- 
verle all’uno  o all'altro  tìeneriilmenie  mostra  men  grazia  di 
disegno  e minor  euensioùe  di  genio. 

(2)  Carlo  Maralta  Cavalier  , nacque  in  Camiirano  di 
Ancona  , e godè  nel  suo  Secolo  riputazione  di  uno  dei  pri* 
marj  piiiori  d'  Luropa.  In  una  Lellern  di  Mrnf>s  sopra  il 
piincìoio,  proe;res$o  e decadenza  delle  arti  del  diseff'io,  lo 
auluie  da  al  Maraita  questo  gran  vanto  eh'  ».i  tosleneue  la 
pittura  in  Roma  che  non  precipitasse  come  altrove.  Nella 
prima  età  si  era  occupato  mollo  in  disegnare  Raffaello.  Le 
sue  Aladonne  sono  piene  di  un*  amabilità  modesta  e nobile 
insieme,  graziosi  gli  Angioli,  i Santi  di  bel  caraiiere  di  teste 
e bene  atteggiati  a divozione  N«ir>>ccuraiezza  è degno  di  es- 
ser pioposlu  in  esempio.  Dopo  di  aver  incaniiiiinaia  la  iir* 
vernicatnra  m’  disegni,  lutto  rivedeva  sul  vero,  e non  appa- 
gandosi in  esso  , tornava  anche  avanzato  in  età  a ricerciire  i 
conturni  su  le  figure  di  RuffaiUo,  che  imita,  senza  peto  per- 
liete  di  veduu  i Caiacci  e Guido.  per  esser  diligente  da 
qualche  volia  nel  iiiinuio  , e (amo  leva  allo  spiiMo  , qnanln 
*ggiugne  alla  industria.  Il  men  iodato  in  lui  è il  pieg.ir  dei 
punii  , uve  per  telo  del  naturale  si  formò  un  sistema  clie 
trita  le  masse.  Anche  nell’  armonia  generale  introdusse  un 
Certo  che  di  opaco,  uno  de'  segui  a’  quali  si  ravvisauo  le  o« 
pere  dei  Maratteschi. 
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que  ai  segnaci  di  Ciro,  La  scuola  dei  Còrloneschl' 
prevalse  nei  freschi,  e maggiormente  si  dilatò;  l*al> 
tra  scuola  nella  pittura  a olio  ; e fu  più  ristretta. 
Gareggiarono  insieme,  sostenute  ognuna  da  un  suo 
partito  e adoperate  da’  Pontefici  iodifferentemeiHe 
fino  alla  morte  di  Ciro  , cioè  fino  al  1689.  Da 
quel  tempo  il  Maratta  cominciò  a dar  tuono  alla 
arte,  e 'giunse  sotto  Clemente  XI,  a cui  era  stato 
già  maestro  dì  disegno,  a dirigere  i molti  lavori  , 
che  quel  Pontefice  ordinò  in  Roma  e in  Urbino. 
Quantunque  avesse  de’  bravi  competitori , pure  si 
sostenne  e primeggiò  sempre  ; e,  mancato  lui  , fi- 
gurò anche  la  sua  scuola  fino  al  Pontefìcato  di  Be- 
nedetto XIV^,  per  iiltifuo  diede  luogo  ai  nuovi  stili 
del  Snhleyras,  del  Baioni  e del  Menges. 

Pietro  Subleyras  di  Gilles  che  si  stabili  in 
Roma  recò  alla  scuola  Romana  grandissimo  vantag- 
gio. Mentre  questa  nou  produceva  se  non  settari 
di  vecchi  stili,  egli  opportunamente  usci  in  campo 
con  una  maniera  tutta  nuova.  Era  stata  da  Luigi 
XIV  fondata  in  Roma  1’  Accademia  di  Francia  , i 
cui  principj  si  ripetono  dal  i666.  Suhlejrrct^,  edu- 
cato nella  medesima  , emendò  tal  gusto  , e formò 
una  maniera  veramente  originale. £ vaga,  finita,  di 
una  ben  intesa  varietà  di  teste  e di  attitudini  , 
e di  un  merito  grande  nella  distribitzione  del 
chiaroscuro,  per  cui  i suoi  quadri  fanno  nei  totale 
assai  bell’effetto.  Tutto  vedeva  dal  vero:  ma  le  fi-, 
gure  e i vestiti  sotto  il  suo  pennello  prendevano 
una  certa  grandiosità,  facile  per  lui  perchè  gli  è 
naturale  ed  unica,  p^'rchè  ninno  dei  suoi  discepoli 
è giunto  mai  al  grande  che  In  caratterizza.  Il  ri- 
tratto che  fece  di  Benedetto  XIV,  gli  conciliò  cre- 
dito di  primo  pittore  di  Roma.  Quindi  poco  ap- 
presso fu  trascelto  a dipingere  una  istoria  diS.Ba-^ 
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silio  pfr  ridurla  in  . musaico  al  lempio  Vaticano.  Lo 
originale  è alla  chiesa  dei  Certosini,  ed  è cosa  sor- 
prendente. Il  S.  Benedetto  agli  Olivetani  di  Peru- 
gia è forse  il  suo  capo  d’  opera.  Egli  meritò  d’es- 
sere ambito  dalle  piu  scelte  quadrerie , ov’  è raro 
e pregiato. 

Il  Cavalier  Rajfaello  Mengs , dal  quale  forse 
I nostri  posteri  ordiranno  una  nuova  epoca  più  fe- 
lice per  la  pittura,  fu  Sassone  di  nazione,  e venne 
a Roma  fanciullo  , condottovi  dal  padre , miniator 
ragionevole,  e perciò  disegnatore  preciso  ed  esatto. 
Con  questo  gusto  avendo  educato  il  figlio,  lo  eser- 
citava a disegnar  le  figure  di  Raffaello.  Obbligato 
cosi  al  perfetto,  e scorto  da  un’indole  penetrante 
a conoscerlo  per  principj,  a poco  a poco  si  trovò 
in  grado  di  dare  al  Wiockelmann  importantisdmi 
l'imi  per  la  Storia  delle  belle  arti  , e di  scrivere 
lui  medesimo  varj  e profondi  trattati  su  la  piltura\ 
opere  che  moltissimo  han  contribuito  a migliorare 
questo  secolo.  Egli  fu  pittore  della  Corte  di  Dresda; 
passò  a Madrid  ove  dipinse  in  diverse  camere  del- 
la Reggia:  1’  Apoteosi  di  Trajano  rappresentata  in 
una  sala,  ed  il  Tempo  che  rapisce  il  Piacere  dipin- 
to in  un  teatro  sono  le  migliori  pitture  eseguite  in 
quella  capitale.  Roma  ha  di  esso  tre  opere  in  gran- 
de ; il  quadro  nella  volta  diS.  Eusebio,  di  Parnaso 
nella  sala  di  Prilla  Albani ^ che  di  lunga  mano  su- 
pera il  precedente;  per  ultimo  v’  è il  gabinetto  dei 
papiri  pel  Vaticano  da  Ini  dipinto,  ove  la  leggia- 
dria degli  Angioli;  la  grandiosità  del  Mosè  e di  S. 
Pietro;  la  vaghezza  del  colore,  il  rilievo,  1’ accordo, 
fan  riguardare  quel  luogo  per  uno  degli  ornainen- 
t*  più  singolari  del  Museo  Vaticano.  Questo  impe- 
guo  di  Mengs  di  vincer  sempre  sè  stesso  compari- 
rebbe a noi  ne’  quadri  da  cavalletto,  se  non  fosse- 
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ru  ili  Italia  sì  rari. In  Roma  stessa  ove  stu  diò,  ove  il 
stabilì,  rive  in  fine  è morto  vi  è poco  di  suo.  Noi 
laseereino  che  altri  segni  i lìmiti  del  suo  merito,  « 
decida  fin  dove  deggia  imitarsi. 

Per  quanto  il  ^^engs  abbia  figurato  a’  di  nostri, 
fia  lanciato  luogo  alla  gloria  anche  di  Pompeo  Bn- 
toni  L'icche'ie.  Andato  in  Roma  giovanetto  studiò 
e copiò  indefessamente  Raffaello  e gli  anticlii  , e 
cosi  apprese  il  gran  segreto  di  rappresentar  con  ve- 
rità e con  isceltezza  la  natura.  Il  Baioni  ikoron  dee 
considerarsi  come  ristanratore  della  scuola  Romana, 
ove  dimorato  fino  all’anno  79  della  sua  vita  ha  in- 
camminati molti  giovani  alla  piofessìone.  TI  Cava- 
|ier  Roni  che  gli  fece  un  bellissimo  elogio  , lo  ha 
paragonato  col  J/engs,  e cosi  ne  ha  scritto.  « Que- 
sti fu  fatto  pittore  dalla  filosofia  , quegli  dalla  na- 
tura: ebbe  il  Baioni  un  gi^iò  naturale  che  traspor- 
tavalo  al  bello  senza  eh’  egli  se  ne  accorgesse  ; il 
Afengs  vi  arrivò  con  la  riflessione  e con  lo  studio: 
toccarono  in  sorte  al  Baioni  i doni  delle  Grazie  , 
come  ad  /ipclle,  al  flJengs,  come  a Proiogene  , i 
soiuii'i  sforzi  dell'  arte.  Forse  il  primo  fu  più  pit- 
tor  che  filosofo  : il  secondo  più  filosofo  che  pitto- 
re. Forse  questi  fo  più  sublime  nell*  arte,  ma  jiiù 
studiato;  il  Baioni  fu  meno  profondo,  ma  più  na- 
turale ec.  »,  Fra  le  pitture  del  Baioni  che  sono 
io  Roma,  il  iVfengs  dava  la  preminenza  al  S.  Celso, 
eh’  è nell’  aitar  maggiore  della  sua  chiesa.  Un*  al- 
tra tavola  d'  è alla  Certosa  con  la  Caduta  di  Simon 
Mago,  che  dovea  ridursi  in  musaico  pei  Vaticano. 
Benché  non  fosse  nomo  di  lettere  comparve  poeta 
nel  carattere  grandioso  e più  nel  leggiadro.  Basti 
un  sol  esempio.  Volendo  esprimere  in  uo  quadro, 
eh’  è rirnaso  agli  eredi  , le  cure  di  una  donzella  , 
la  rappresentò  rapita  da  leggier  sonno,  e a lei  diu- 
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torno  due  Amorini  che  le  mostrano  preriose  gii’jr 
e vesti  pompose,  e nu  terzo  più  vicino  con  alcune 
frecce,  a’ quali  spettacoli,  ella  pur  sognando  p;ire 
godere  e sorrìdere.  Molte  di  queste  poesie  son«  in 
case  private  e in  più  Corti  d^Èuropa  , per  le  quali 
ebbe  continue  commissioni. 

Gli  esempj  de’  due  prelodati  artefici  furono  u- 
titissimi  ad  Aiilnnio  Cavallucci  da  Sernioneta  ch’eb- 
be l’onore  di  essere  annoverato  fra’ più  valenti  ar- 
tefici dei  suo  tempo.  11  quadro  ch’egli  fece  per  la 
Ptimaziaie  di  Pisa,  rappresentante  S.  Bona  che  pren- 
de r abito  religioso , avvicinasi  alle  massime  del 
Baioni '^\ìx  che  a quelle  ài  Meng$,  e dìracstra  quan- 
to questo  p tlore  fosse  e studioso  del  naturale  , e 
giudizioso  e facile  in  imitarlo.  Alla  scuola  Romana 
di  questi  ultimi  anni  appartennero  pure  due  abilis- 
simi professori,  Donictdco  Corvi  T'  ilerhese  e Giu- 
seppe Ccid'-S  Romano.  Il  primo  era  veramente  pil- 
lor  dotto  , e da  paragonarsi  con  pochi  in  notnmia, 

10  prospettiva  , in  disegno,  che  appreso  dal  Man\_ 
cini  suo  educatore,  ha  mantenuto  sempre  qualche 
idea  del  gusto  Caraccesco.  Il  C'ades  dee  raccoman- 
darsi alta  storia  pi  incìpairaente  per  un  talento  di 
imitazione  pericoloso  alia  società  , quando  la  pro- 
bità del  costume  noti  lo  sostenga.  Egli  contraffa- 
ceva anche  all’  improvviso  le  fisnnnmie , il  nudo , 

11  panneggiamento,  tutto,  esattamente  il  carattere 
di  Micheiangiola  y ài  Rnjf  nello  e d’ogni  più  lo- 
dato disegnatore.  Fu  però  onoratisMnao , e voleva 
restituire  5od  zecchini  ad  un  direttore  di  gabinetto 
Sovranu  che  vantavasi  conoscitore  infallibile  della 
mano  di  Rodatilo  y ed  a cui  avea  venduto  per  di- 
singannarlo un  gran  disegno  da  lui  fatto  all’  uso 
del  Sunzio. 

Passando  ora  alle  altre  classi  della  pittura  ac- 
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ceoneremo  brevemente  che  fra  i paesisti  si  distin- 
sero Francc.si'o  .Grimaldi  ^ Paolo  Anesif  Andrea 
Lue  nielli , Francesco  FFanblonien,  che  dalle  arse 
calde  e vaporose  ha  tratto  il  nome  d’  Orizzonte  y i 
due  FFalUnt,  Ercolano  Ercolanetli , Pietro  Mon- 
tanini e Alessio  de  Marchisi  Fra  i pittori  di  ma- 
rine ebbero  nome  Bernardino  Ferfrioniy  Adria- 
no Manglard,  Giuseppe  Vernety  fra  que’  di  bat- 
taglie Cristiano  Reder  e Stendardo  : nelle  bam- 
bocciate Lucalelliy  Monaldi y Amorosi y nel  dipin- 
ger animali  e fiori  il  Resaniy  il  Foglar,  il  Fer- 
nelaoty  il  BernvtZy  V Angelini  ed  Agostino  y Gia- 
cinto e Saverio  Scilla.  La  prospettiva  si  avanzò 
molto  pel  genio  del  P.  Andrea  Pozzo  Gesuita , 
che  venne  poi  in  seguito  dal  Carlieri , dal  Colti 
e da  altri  suoi  scolari.  Menzioneremo  altresì  per 
la  esattezza  della  prospettiva  il  Caroli  , il  Ver- 
zelli  y Gaspare  e Luigi  V anvitelli  e Giovanni 
Paolo  Fannini.  Finalmente  a quest’  epoca  dee  la 
sua  perfezione  l’arte  del  musaico  al  Muzianiy  al 
Rosselli  y al  Provenzale  y^\  Calandra  y ed  ai  due 
Cristo/ ori. 

Scuola  Napolitana. 

Il  primo  pittore  della  scuola  Napolitana  che 
si  nomini  nel  secolo  del'  risorgimento  è Tommaso 
de'  Slejani  y vivuto  a*  tempi  di  Cimabiie  sotto  il 
regno  di  Carlo  d’ Angiò  , che  di  lui  si  valse  a di- 
pingere in  qualche  chiesa  da  sè  fondata  , siccome 
pur  fece  Carlo  IL  La  cappella  dei  Minutoli  in 
Duomo  y nominata  dal  Boccaccio , fu  istoriata  da 
lui  con  varj  quadri  della  Passione  di  Nostro  Si- 
gnore. Di  Tommaso  fu  allievo  Filippo  Tesauroy 
che  colorì  nella  chiesa  di  Santa  Resiiluta  ia  vita 
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del  Beato  Niccolò  Eremita , unico  de’  suoi  fresc-iii 
che  sia  vivuto  fino  al  presente.  Verso  il  i3a5  fu 
dal  re  Roberto  invitato  Gif^Uo  in  Napoli  per  dipia- 
^ere  la  chiesa  di  S.  Chiara,  siccome  fece,-  di  tali 
pitture  ora  non  rimangono  che  alcune  immagini; 
e tre  ne  condusse  Gioito  nella  chiesa  di  Santa  Maria 
Coronata  , ed  altre  che  più  non  esistono  nel  Ca- 
Si'eUo  dell*  Uovo.  Ebbe  per  compagno  de’  lavori 
rd  acquistò  in  Napoli  gran  nome  Maestro  Simone,y 
che  dopo  partito  Gioito  fu  adoperato  in  più  lavori, 
che  il  re  Roberto  e la  regina  Sancia  ordinarono 
in  Tarie  chiese  e specialmente  a S.  Lorenzo.  Inse- 
gnò ad  un  figlio  chiamato  Francesco  di  Sinionej 
di  cui  è lodatissima  una  Nostra  Signora  in  S.  Chiara. 
Attri  suoi  allievi  furono  Gennaro  di  Gola  e Sie- 
Jitnone. 

Nel  corso  di  un  secolo  1’  arte  in  Napoli  non 
avea  fatti  progressi  considerabili.  N’  è chiaro  argo- 
mento Colanlonio  del  Fiore  scolar  di  Francesco^ 
che  visse  al  i^Vi,  di  cui  si  riferiscon  alcune  pit- 
ture, in  dubbio  però  s’esse  fossero  piuttosto  di 
Sirnone.  Contuttociò  pare  che  Colantonio  dopo  al- 
cun tempo  si  raffinasse,  avendo  dipinto  in  più  mo- 
derno stile  specialmente  alla  chiesa  di  S.  Lorenzo. 
Più  di  costui  promosse  l*  arte  Antonio  Solario,  già 
fabbro,  volgarmente  chiamato  lo  Zingaro.  Passato 
in  Bologna  fu  per  più  anni  scolaro  di  Lippa  Dal~ 
masio',  tornato  io  Napoli  diede  saggio  dei  suo  sa- 
pere , e fra  'le  opere  àiie  più  rinomate  si  distingue 
quella  fatta  nel  chiostro  di  S.  Severino  , ove  rap- 
presentò in  più  spartimeoti  la  vita  di'S.  Benedetto, 
lutante  in  Napoli  cominciò  un’epoca  nuova,  che 
dal  prototipo  più  originale  è chiamata  la  scuola  del- 
lo Zingaro. 


» 


Digitized  by  Google 


FiTTuaA 

Circa  a quest!  tempi  fiorirono  due  considera^ 
bili  artefici,  dei  quali  è necessario  far  memoria  pri- 
ma  di  entrare  nella  successione  della  scuola  Napo- 
litana  ; e sono  Mniteo  da  Siena  e Antonello  da 
AJessina.  Del  pr’uio  , che  dipinse  in  Napoli  ima 
stanza  degli  Innocenti  nella  cliiesa  di  Santa  Cateri- 
na a Formello,  abbiam  già  fatto  menzione  fra’  Se- 
nesi. Antonello  poi  della  famiglia  degli  Anioni  , 
conosciuto  nniversa'roente  sotto  nome  di  Antonello 
da  Afessino,è  soggetto  illustre  nella  Storia  pittori- 
ca per  la  celebre  quislione  s’egli  fosse  il  primo  in 
Italia  che  dipingesse  a olio , o altri  sapessero  farlo 
prima  di  lui.  11  Lanzi  dopo  di  avere  attentamente 
esaminato  tal  punto  concbiude  col  dire  .*  Che  poi 
Antonello  sia  stato  il  primo  veramente  in  Ita  ia  a 
trattar  la  pittura  a olio  con  perfetto  mctodOt  par  - 
mi  potersi  sostenere , e non  potersi  ancor  dire  già 
dimostrato  il  contrario.  Ma  ritorniamo  ai  Zingare- 
schi. 

Molti  furon  gli  allievi  del  Solario  ; e fra  essi 
li  nominano  Niccola  FilOy  Simone  Papa , An^io- 
lillo  di  Roccadira  me  \ ma  più  noti  e più  degni 
bono  Pietro  e Polito  , cioè  Ippolito  del  Donzel- 
lo , che  dipinsero  nel  palazzo  di  Poggio  Reale,  per 
commissione  dei  re  Roberto  , e sotto  il  regno  tjì 
■Ferdinando  lavorarono  nel  refettorio  di  Sunta  Ma- 
ria Nuova  copiosissime  istorie.  Il  loro  stile  ritrae 
del  maestro  ; se  non  che  il  colorito  è più  dolce.  Si 
'distinsero  inoltre  nelle  architetture  e nell'arte  di  fi- 
gurar fregi  c trofei  e istorie  di  chiaro  scuro  a ma- 
niera di  bassi- rilievi  ; arte  che  non  sappiamo  se  al- 
tri coltivasse  con  più  successo  pi  ima  di  loro.  Se- 
gue S Ix'estro  de*  Buoni  che  ebbe,  a giudizio  dei 
Cavalier  Massimo  , più  bella  tinta  e meglio  in- 
sieme che  i Donzelli , e nella  forza  del  chiaro- 
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■curo  , e nel  dere  morbidezza  a’  contorni  si  lasciò 
in  dietro  tutti  i pitrori  nazionali  vivati  fino  a quel 
tempo.  Disrepolo  di  Sili'eKiro  diresi  il  Tesnnro  ^ 
dai  più  nominato  Bernardo  , die  fu  più  giudizioso 
nell’  inventare,  più  naturale  nelle  figure  e nei  pan- 
ni , espressivo,  bene  accordalo,  intelligente  delle 
degradazioni  e del  rilievo  oltre  quanto  è credibile 
in  un  pittore,  die  non  si  sa  aver  vedute  altre  scuo- 
le, nè  altre  pitture  che  quelle  della  sua  patria.  Alle 
me4)es'iue  scuole  dovette  la  sua  priiOa  istruzione 
Giovanni  Antonio  d'  Amato  : ma  dicesi  che  ve- 
duta la  tavola  che  Pietro  Perugino  fece  pel  Duo- 
mo di  Napoli,  prendesse  ad  emulare  quella  manie- 
ra. Colla  diligenza  giunse,  per  cosi  dire,  ai  con- 
fini dei  moderno  stile  , e morì , avanzato  già  di 
molti  anni  il  secolo  XVI. 

Venuti»  in  credito  Raffaello  e la  sua  scuola, 
Napoli  fra  le  città  estere  fu  delle  prime  a profittar- 
ne , mercè  di  alcuni  de’  suoi  discepoli , a*  quali  so- 
praggi unsero  verso  la  metà  dei  secolo  XVI  anche 
alcuni  seguaci  di  MichelangiolOi  Si  avvia  la  nuova 
serie  da  Andrea  Sabatiini  di  Salerno , che  inva- 
ghito dello  stile  del  Prrngino,  ed  avendo  udito  par- 
lare delle  opere  di  Raffaello  si  trasfeii  a Ro»na  , 
e si  diede  per  discepolo  a quel  grande  istruttore; 
e certamente  riuscì  buono  emulatore  della  sua  ma- 
niera. Assai  operò  in  Napoli  e si  dimostrò  buon 
disegnatore,  scelto  nelle  fattezze  e nelle  attitudini; 
e insieme  carico  di  ombre,  alquanto  risentito  nei 
muscoli  , esteso  nelle  pieghe  dei  panni,  e di  un  co- 
lorito che  si  mantiene  ancor  fresco  dopo  tanti  anni. 
£gli  auimaesirò  non  pochi  giovani , e fra  questi  6’c- 
sner  Turco  che  non  si  attenne  del  tutto  al  suo  stile, 
Francesco  e Fabrizio  Santa  fede , pittori  che  in 
uoluriio  ban  pochi  eguali  nella  scuola , ed  im  cert^ 
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Pnolillo.  che  loinigliò  Andrea  sopra  ogni  alrro  suo 
scoiare. 

• Polidoro  Cnldara  , o sia  da  Caravaggio  an- 
dò in  Napoli  nel  1527.  Dopo  di  essersi  fatto  co- 
noscere in  Roma  co’  suoi  chiari-scuri , tentò  i co- 
lori in  Napoli  ed  in  Messina  : il  suo  tingere  nei 
quadri  a olio  fu  pallido  e scuro  almeno  per  qual- 
che tempo  , nel  resto  le  sue  storie  sono  preziose  pel 
disegno  e per  le  invenzioni.  Il  asari  loda  mol- 
tissimo un  Cristo  condotto  al  Calvario  , e afferma 
che  il  colorito  era  quivi  vaghissimo.  Contasi  fra  gli 
allievi  di  Polidoro  Gianbernardo  Lama,  Fran- 
cesco Ruviale  Spagnuolo  detto  il  P olidorino  dalla 
felice  imitazione  del  maestro  , Marco  Calabrese  , 
eccellente  pratico  e bravo,  coloritore , il  cui  cogno- 
me è Cardisco  , che  operò  molto  in  Napoli  e nello 
Stato  , e di  cui  sopra  tutto  si  celebra  la  Disputa 
di  Sant’  Agostino  alia  sua  chiesa  di  Aversa. 

Giovanni  Francesco  Penai,  o sìa  Fattore  an- 
dò in  Napoli  qualche  tempo  dopo  Polidoro,  e coo- 
però agli  avanzamenti  della  scuola  Napolitana  col 
lasciar  ivi  la  gran  copia  della  Trasfigurazione  di 
Raffaello  che  avea  in  Roma  lavorata  in  compagnia 
di  Perino;  e col  lasciar  quivi  un  suo  scolare  per 
nome  Lionardo , volgarmente  detto  il  Pistoja,  co- 
loritor  eccellente,  benché  non  egualmente  bravo  in 
disegno  , e dalla  cui  scuola  uscirono  Francesco 
Caria  e Ippolito  Borghese.  Scolari  e ajuti  di  Pe- 
rino del  Faga  in  Roma  furono  i due  Napolitani 
Giovanni  Corso  e Gianfilippo  Crisaiolo , che  fu 
un  de’  più  commendati  nell’  arte  dell'  insegnare  , e 
dalla  cui  scuoia  uscirono  Francesco  e Girolamo 
, Imparalo  , che  fiori  dopo  il  fine  del  secolo  XVI 

• in  riputazione  grandissima  , e maggiore  forse  del 

• suo  merito.  ^ j 
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Dopo  t RaffatUcschi,  la  svuota  •Napolitana  vide 
due  Seguaci  di  Michtlangiolo  \ il  primo  de’ quali  è 
il  asari  chiamato  nel  i544  * dipingere  il  refettorio^ 
dei  PP.  Olivetani,  e l’altro,  seguace  e protetto  di 
MicheLangiolo^  che  operò  in  Napoli,  Fu  Marco  da 
Pino  o Marco  da  Siena  ^ che  andò  a Napoli,  per 
quel  che  sembra  , dopo  il  i56o,  ,e  fu  fra’  Miche^ 
langioleschi  il  men  caricato  disegnatore  e il  più  for- 
te coloritore. 

Le  città  suddite  ebbero  in  questo  secolo  stesso 
le  scuole  loro , o i loro  pittori  almeno.  Cola  del- 
V A matrice  s\  domiciliò  in  A.scoli  del  Piceno  e godè  . 
nome  di  raro  artefice  in  architettura  e in  pittura 
per  tutta  quella  provincia.  Pompeo  dell'  Aquila  è 
pittor  finito  e di  dolci  tinte  per  relazione  dei  P. 
Orlandi  che  ne  vide  in  Àquila  molti  dipinti.  Giu-- 
seppe  V aleriani  altro  Aquilano  è ricordato  in  più 
libri;  desiderò  d’  imitare  F.  Sebastiano,  ma  é pe- 
sante nel  disegno  e fosco  troppo  nei  colorito.  Mar~ 
co  Mazzntoppi  di  S.  Germano  è gradito  nelle 
scelte  quadrerie  per  uno  stile  naturale  e viv|ce.  A 
Capua  si  pregiano  le  tavole  di  Giovanni  Pietro 
Russo.  Matteo  da  Lecce  sp  egò  in  Roma  carattere 
Michelangiolesco  ; e certo  assai  attese  alia  robusta 
membratura  e alla  indicazione  de’ muscoli  lavorò 
per  lo  più  a fresco.  Ma  senza  parlare  più  a lungo 
di  altri  che  non  si  discostarono  dalia  mediocrità 
iucoroìnciamo  1*  epoca  nuova  più  ferace  di  notizie 
Siciliane. 

Dopo  la  metà  del  secolo  XVI  cominciò  il  Tin~ 
loretto  in  Venezia» ad  esser  contato  fra’ primi  arte- 
fici ; e verso  il  cader  dello  stesso  secolo  salirono 
pure  in  fama  grandissima  il  Caravaggio  in  Roma 
t Caracei  in  Bologna.  Tutt*  e tre  queste  maniere  si 
divulgarono  presto  pel  rimanente.deU’ltalLa  , e dir 
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vennero  in  Napoli  le  dominanti , adottate  ivi  da 
tre  pittori  accreditati , il  Corenzioj  il  Ribera^  il  Ca- 
racciolo, Costoro  l’un  dopo  l'altro  si  fecero  no- 
me, ma  si  unirono  poi  tutt*  insieme  a operare  e a 
sostenersi  scanibievoiroente.  Mentre  essi  fiorivano  , 
Guido  ^ Oonienicbinbf  il  Lanfranco,  Ailrrnisia 
Giniìleschi  furono  in  Napoli,  e quivi  e altrove 
formarono  alcuni  allievi  alla  scuola  Napolitana.  Così 
il  tempo  che  corse  Corenzio  al  Giordano,  è la  p ù 
lieta  epoca  di  questa  istoria.  Fu  Brilisario  Coren- 
zio, Greco  di  nazione,  e dopo  aver  passati  cinque 
anni  nella  scuola  dei  Tinlni  etto  , si  fissò  in  Napo- 
li verso  il  i5go.  Non  è da  compararsi  col  Tinlo- 
retto  , che  quando  volle  tenere  io  freno  il  suo  en- 
tusiasmo : a pochi  c secondo  in  disegno  , ed  ha  in- 
venzioni, mosse,  arie  di  teste,  che  i Veneti  stessi 
avendolo  sempre  dinanzi  agli  occhi  non  haii  potuto 
mai  pareggiare.  Ne  fu  tuttavia  buon  imitatore  quan- 
do lavorò  con  impegno  , come  nel  gran  quadro  di- 
pinto pel  refettorio  dei  PP.  Benedettini,  ove  espres  • 
se  il  fatto  delle  turbe  saziale  miracolusamente  d.-»! 
Redentore.  Ma  il  più  delle  volte  tenne  una  manie- 
ra in  molte  cose  conforme  allo  stile  del  Cavalier 
d'  Arpia o -,  in  altre  che  partecipava  della  scuola  Ve- 
neta.. Beo  poco  dipinse  a olio,  quantunque  avesse 
gran  merito  nella  forza  e unione  del  colorito.  La 
ingordigia  del  lucro  lo  portava  alle  grandi  opere 
a fresco,  nelle  quali  era  felice  in  trovar  partiti  , 
copioso,  vario,  risoluto,  di  buon  effetto  nel  tutto  in- 
sieme, e corretto  quando  la  vicinanza  di  qualche  bra- 
vo competitore  ve  io  astrinse,  come  avvenne  alla  Cer- 
tosa nella  cappella  di  S.  Gennaro  , ove  mise  in 
(•pera  ogni  sua  industria  , perchè  scotevalo  la  vi- 
cinanza della  tavola  del  Caracciolo  , che  vi  fu  am- 
mirata gran  tempo. 
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I T^fipolitani  assicurano  che  Giuseppe  Ribera 
nacque  nelle  vicinanze  di  Lecce  , ma  di  padre  Spa- 
gnnoio  ; e che  egli  per  commendarsi  ai  governo 
eh*  era  Spagnuolo,  sempre  vantò  tale  origine,  detto 
perciò  lo  Spagnoletlo.  Ora  però  consta  dalia  fede 
del  suo  battesimo  es'ratta  in  Saliva  , ora  San  Fi- 
lippo , che  nacque  ivi.  Par  certo  che 'U*  . più  gra- 
dito esemplare,  in  cui  mise  gli  occhi': da  giovane,' 
fosse  il  Cnraifaggio.  Dopo  ciò  il  Ri  beta  veduto 
in  Roma  Raffaello  ed  Jnuibalcy  e il  Coreggia  in< 
Modena  e io  Parma  , si  mise  per  una  via  più  a'-: 
mena  e più  g<<ja , in  cui  dipinse  con  poca  fortuna. 
Tornò  dunque  al  gusto  Caravaggesco  ^ che  per  la 
■ua  verità,  forza,  effetto  di  luce  e d’ ombra  arre- 
sta la  moltitudine  più  che  lo  stile  ameno;  e poco 
andò  eh*  egli  fu  creato  pittor  di  Corte,  e in  se- 
guito ne  divenne  anche  1*  arbitro.  Gli  stud)  fatti  lo 
aiutarono  a inventare,  a scerre  , a disegnare  me- 
glio che  il  Caravaggio  , a cui  emulazione  fece  ai 
Certosini  quei  gran  Drposto  di  Croce,  che  ^nlo , 
diceva  il  Giordano  , potria  formare  un  pittor  va- 
lente , e gareggiare  co’  primi  lumi  dell’  arte.  Bello 
oltre  l’ usato  e quasi  Tizianesco  è il  Martirio  di 
S.  Gennaro  dipinto  alla  reai  cappella,  e il  Gi- 
rolamo alla  Trinità.  Non  rari  sono  i suoi'  quadri 
rappresentanti  Anacoreti  , Profeti  , Apostoli  , ove 
fa  campeggiare  quel  risentimento  di  ossa  e di  mu- 
scoli, e quella  gravita  di  sembianti  , che  per  lo 
più  imitò  dal  vero.  Dovendo  scerre  temi  d’ iste- 
rie , i più  orridi  erano  per  lui  i più  giocondi  : 
carneficine,  supplirj  , atrocità  di  tormenti,  fra’quuii 
è celebre  Fissione  su  la  ruota,  io  Madrid  nel  pa- 
lazzo di  Buon  Ritiro.  Moltissime  sono  le  opere 
del  Ribera  nell’Italia  specialuieote  e nella  Spagna. 
Giumbauisla  Caracciolo  seguace  prima-  di 
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Francesco  Imparato  y poi  del  Caravaggio  y'vaosso 
. poscia  dalla  fama  di  Annibale,  passò  io  Roma,  ove 
fatto  un  pertinace  studio  su  la  Galleria  Farnesiana 
si  formò  vero  disegnatore  e divenne  buon  Carac- 
cesco.  Di  ritorno  a Napoli  fece, c una  Madonna  a 
Sant’Anna  dei  Lombardi,  un  S.  Carlo  alla  chiesa 
di  S.  Agnello  , ed  un  Cristo  sotto  la  Croce  agli 
Incurabili , pitture  lodate  dagli  intendenti  per  feli- 
cissime imitazioni  di  Annibale.  Nel  resto  il  più 
delie  volte  fa  riconoscere  negli  scuri  e ne’  lumi  ca- 
richi e forti  la  scuola  Caravaggesca. 

1 tre  pittori  descritti  furono  i tre  capi  delle 
continue  persecuzioni,  che  per  più  anni  sostennero 
non  pochi  artefici  forestieri,  capitati,  o invitati  in 
Napoli.  Bellisario  si  aveva  formato  un  regno,  anzi 
una  tirannide  sopra  i pittori  , parte  col  credilo  , 
parte  con  la  finzione  , parte  con  la  violenza.  An- 
nibale Caracciy  il  Cnvalier  d*  ArpinOy  il  Gessi  y 
il  Donieiìichino  furon  la  vittima  deila  violenza  e 
della  frode  d*  questi  tre  uomini  ambiziosi.  Il  Mal- 
vasia y Passeri y il  e specialmente  \\  Do- 

menici ci  danno  la  relazione  di  questa  luttuosa  e 
multiplice  tragedia,  nell’estremo  atto  della  quale, 
non  colsero  di  tante  loro  malvagità  dolce  fruito. 

Cresciuti  alla  scuola  di  Napoli  i buoni  esem- 
plari, il  numero  degli  artefici  di  gusto  si  moltipli- 
cò e per  gl’  insegnamenti  e.  per  le  opere  de’  già 
ricordati  maestri.  Adunque  su  le  oime  dei  Carac- 
ceschi  si  misero  pressoché  tutti , e meglio  d’  ogni 
altro  battè  tal  via  il  Cnvalier  Massimo  Stanzioniy 
la  cui  scuola  fu  fecondissima  di  celebri  allievi.  Tali 
furono  Muzio  Rossi y Francesco  e Aniella  di  Ro- 
sa y Agostino  Belirano , Andrea  Malinconico  e 
specialmente  Bernardo  Cavallino , di  cui  par  che 
ingelosisse  da  principio.  Massimo  stesso.  Contem- 
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poraneo  del  Maisinio  e coiupetitore  fu  Andrt^a 
accoro f uomo  fatto  per  la  iuiitazione  , e che  fra 
i suoi  allievi  ebbe  Giacomo  Faretli  il  quale  con 
J’  aju(o  del  maestro  fece  pure  qualche  contrasto  al 
Giordano . 

Nè  tuttavia  Domenichino  lasciò  ’d’  aver  fra  i 
pittori  di  Napoli  e dello  Stato  degli  imitatori  di 
vaglia.  Tali  furono  il  Cozza  Calabrese  , Antonio 
Jiicci  y detto  il  Barbalunga , Pietro y Giacomo  e 
Teresa  del  Po  , e Francesco  di'  Maria.  Fra  gli 
allievi  del  Lanfranco  aonoveransi  Giambattista  Bc- 
naschi  eà  Angela  di  lui  figlia.  Fra  que’ del  Guer- 
cino  che  mai  non  fu  in  Napoli,  Mattia  Preti  y 
detto  coiiiuiien.ente  il  Cavalier  Calabrese,  che  tratto 
dalla  novità  del  suo  stile  si  recò  a Cento  e lo  ebbe 
istruttore.  Egli  valse  assai  in  disegno  , non  tanto 
nel  carattere  delirato,  quanto  nel  gagliardo,  e ro- 
busto , se  non  che  tralignò  talora  in  pesante.  Cosi 
nel  colorire  non  fu  leggiadro  , ma  di  un  forte  im- 
pasto, d’ un  chiaro  scuro  che  stacca,  e d’uii  tuo- 
no generale  quasi  cenericcio , e che  pare  fatto  per 
istorie  tragiche.  Ed  ei  conoscendo  sè  stesso , si  ,e- 
sercitò  volentieri  in  dipinger  martiij  , uccisioni,  pe- 
stilenze : questi  erano  i temi  a lui  più  familiari. 

Dopo  le  maniere  estere  torniamo  alla  .nazio- 
nale. Contasi  fra  gli  allievi  del  Bibera  Giovanni 
Do  y Bartolommeo  Passante  e Francesco  Fracan- 
zani  che  ebbe  una  certa  grandiosità  di  fare  e un 
colorito  assai  bello; 'tantoché  il  Transito  di  S.  Giu- 
seppe , cb’  egli  pose  a’  Pellegrini , è Un  dei  migliori 
quadri  della  città  di  Napoli. 

Aniello  Falcone  ebbe  un  talento  singolarissi- 
mo per  rappresentar  le  battaglie  : molto  attese  al 
disegno,  in  tutto  consultò  il  vero,  colorì  con  di- 
ligenza e eun  buon  impasto.  1 più  valenti  di  qite* 
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•ta  scuola  erano  SaLvalor  Rosa  che  incominciò  dal- 
le batla^^lie:  e finì  applauditissinio  ne’  paesi:  e Do- 
menico Gargiunli , detto  Micco  Spadaro  , paesi- 
sta di  merito  e buon  P'iviano  G'dngnra 

fu  gran  prospettivo.  Ca»lo  Coppola  scnnibierebbe- 
si  talora  col  Falcone,  per  la  somiglianza  della  ma- 
niera. Paolo  Porpora  dalle  battaglie  passò  a di- 
pingere quadrupedi,  e meglio  che  altro  pesci  e con- 
chiglie; meno  esercitato  in  fiori 'ed  in  frutti.  IVIa 
intorno  ai  suoi  tempi  egregiamente  li  fece  io  Na- 
poli Àbramo  Brettghel,  che  ivi  si  stabili  e chiuse 
i suoi  giorni.  Giuseppe.  Cavalier  Becco  è dei  pri- 
mi d*  Italia  nelle  cacciagioni , negli  uccellami  e in 
simili  cose.  Andrea  Belsfe.dere  , bravo  negli  stessi 
dipinti  , e più  in  fiori  e in  frutte.  Taceremo  di  al- 
cuni altri  meno  celebri. 

Dopo  la  metà  del  secolo  XVII  cominciò  in 
Napoli  a figurare  Luca  GiordnnOy  il  quale  non  a- 
vendo  fra’contemporanei  il  miglitre  stile,  ebbe  tut- 
tavia la  miglior  fortuna;  effetto  di  un  genio  vasto,^ 
risoluto,  creatore,  che  il  Marnila  riguardava  come 
unico  e senza  esempio.  Antonio  suo  padre  lo  die- 
de ad  istruire  prima  al  Rih>>rny  poscia  in  Roma  al 
Corfonn,  e dopo  di  averlo  condotto  per  le  miglio- 
ri scuole  d’  Italia  , lo  ricondusse  in  patria.  Il  padre 
dovendo  vivere  io  Roma  su  le  fatiche  del  figlio  noia 
sapeva  dirgli  altro  se  non  che  Ritca  fa  priesloi  fu 
dopo  ciò  chiamato  in  Roma  dagli  studenti.  Egli  fu 
anche  detto  il  Proteo  della  pittura  pel  talento  sin- 
golare eh’  egli  ebbe  in  contraffare  ogni  maniera:  aè 
pochi  sono  gli  esempi  dei  quadri  da  lui  dipinti  su 
lo  stile  di  Alberto  Duro,  del  Bussano,  di  Tiziano, 
di  Rubens  co*  quali  impose  agl’  intendenti.  In  Na- 
poli veggonsi  due  quadri  sul  far  del  Guido  a San- 
ta Teresa  , e specialineate  quello  della  Natività  del 
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Signore.  Anche  la  Corte  di  Spagna  ne  ha  una  Sa- 
cra Famiglia  si  RafFelUscn  che  chi  non  conosce  la 
bellez'za  essenziale  di  questo  autore  j si  equivoca 
con  la  imitazione  del  Giordano',  cosi  il  Mengs. 
Ninna  però  delle  maniere  predette  adottò  per  sua. 
Tenne  dapprima  chiare  oriue  dello  stile  dello  Spa- 
griolelto;  di  poi,  come  in  un  quadro  della  Passio- 
ne a Santa.  Teresa  poc’  anzi  detta  , aderi  a Paolo 
f^ernnese  ; e di  questo  conservò  sempre  la  massi- 
ma di  sorprendere  con  uno  studio  di  ornamenti  die 
guadagnasse  I'  occhio.  Dal  Cortona  par  che  pren- 
desse il  contrasto  della  composizione:  nel  resto  e- 
gli  mirò  a distinguersi  da  ogni  altro  inae.stro  con 
nn  nuovo  modo  di  colorire  : il  suo  tingere  non  è 
assai  vero  ne’  tuoni  dei  colori  e molto  men  nel  chia- 
Toscuro  , in  cui  si  fece  il  Giordano  una  maniera 
ideale  molto  e arbitraria.  Piace  nondimeno  per  cer- 
ta grazia,  e per  certo  quasi  inganno  d’  arte , ch^- 
pochi  avvertono,  e ninno  può  facilmente  imitare.Sep- 
pe  le  leggi  deh  disegno  , ma  non  si  curò  assai  di 
osservarle.  Napoli  ridonda  delle  opere  sue.  Molto 
è ammirato  il  Discacciamento  dei  venditori  dal  tem- 
pio a’PP.  Giruiainini.  A ogni  altro  suo  lavoro  a 
fresco  son  anteposti  quei  del  Tesoro  della  Certosa. 
Nella  Corte  di  Carlo  li  re  di  Spagna  servi  tredU 
^ ‘ci  anni  , e ron  isquisito  studio  per  la  regina  ma- 
dre dipinse  una  Natività  di  Gesù  Cristo  che  dicesi 
quadro  stupendo  e superiore  a quant*  altro  facesse 
mai.  Uscirono  dalla  sua  scuola  Anseimo  e Niccolò 
Rossi,  Matteo  Pacelli,  Giuseppe  Simonelli  ed  al- 
tri, fra’  quali  il  migliore  fu  Paolo  de’  Malieis,  pit- 
tore che  può  contarsi  fra’  primi  della  sua  età.  ^ 
h'rnncesco  Solimene,  detto  V Abate  Ciccio,  nac- 
que  in  Nocera  dei  Pagani,  di  Angelo,  sco'are  del 
Ciivalier  Mussi  tuo,  prese  dal  padre  i rudimenti  del- 


I 


8a  ptttur’a  * 

l’arte  , e copiò  e studiò  sempre  da  valentuomini. 
Dapprima  seguì  in  tutto  il  Carlona  ; di  poi  fattasi 
una  sud  maniera,  lo  tenne  tuttavia  per  uno  de’suoi 
esemplari,  fino  a copiarne  figure  intere,  adattandole 
però  al  suo  nuovo  stile.  Lo  stile  caratteristico  di 
iSoliuienr  avvicinasi  al  Preli:  il  disegno  è men  e- 
satto,  il  colore  men  vero,  ma  i volti  han  più  bel- 
lezza : in  essi  talora  imita  Guido,  talora  il  /tj'irnl- 
la,  spp.sso  sono  scelti  dal  naturale.  Quindi  era  chia- 
mato da  alcuni  il  Cavalier  Calabrese  rìngenlilUo. 
Dal  Lanfranco  tolse  quel  .serpeggiamento  di  com- 
posizione , che  forse  esagerò  oltre  il  dovere.  Dai 
due  suddetti  prese  il  chiaroscuro,  che  usò  assai  for- 
te nella  sua  età  di  mezzo  , e lo  scemò  al  crescere 
degli  anni  , piegandolo  più  al  facile  e al  dolce. 
Disegnò  tutto  e rivide  dal  naturale  prima  di  tinger 
re,  e nella  invenzione  tenue  onorato  luogo  fra’piitori 
della  sua  età.  Vivuto  fino  a’  90  anni  , e dotato 
di  gran  celerità  di  pepnello  , ha  sparse  le  sue  o- 
pere  per  tutta  Europa,  quasi  a par  del  Giorda- 
no , di  cui  fu  competitore  ed  amico;  meno  singo- 
lare di  lui  nel  genio  , ma  più  regolato  nell’  arte. 
Una  delle  opere  che  più  lo  distinguono  , è la  sa- 
grestia dei  PP.  Testini,  detti  di  S.  Paolo  Maggio- 
re , dip'nta  a diverse  istorie.  E celebralo  fra’ suoi 
quadri  quello  dell’  aitar  maggiore  , alle  Monache 
di  S.  Gaudioso.  Il  maggior  pezzo  che  se  ne  veda 
nello  Stato  Ecclesiastico,  è una  Cena  di  Nostro  Si- 
gnore nel  refettorio  dei  Conventuali  d’ Assisi , lin- 
da opera  , e fatta  con  {squisita  diligenza  , ove  il 
pittore  fra’  serventi  alla  tavola  ha  dipinto  se  stesso, 
f'ra’  suoi  scolari  annoverarsi  priucipahuente  Ferdi- 
nando Sanfelice,  Francesen  de  Mara  detto  Fran- 
ceschiello,  Andrea  dell'  Asia  e Giuseppe  Bonito, 
inventor  buono  e ritrattista  di  no  merito  assai  di- 
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Stinto  , lino  dei  iDÌgUori  imitatori  di  Solimene,  e 
morto  in  Napoli  recentemente  primo  pittore  di 
Corte.  ’ 

Mancar  non  dobbiamo  di  far  qui  speciale  men- 
zione del  valente  pittore  Cavalier  Giuseppe  Er^ 
rante  nato  in  Trapani  nel  1760  e morto  in, Ro- 
ma nel  i8ai.  Egli  nel  disegno  ebbe  per  maestro 
Domenico  Nolfo  scultore  di  quella  città,  sviluppò 
sempre  più  il  suo  genio  in  Palermo  sotto  la  dire- 
zione dei  pittori  Fedf.le  da  S . Biagio  Cappuccino 
e Ginvacchino  Murlorana  ; in  Roma  apprese  le 
regole  della  prospettiva  dallo  architetto  Giuseppe 
Barberi  , e nel  far  varie  copie  di  quadri  antichi  , 
e nel  rislaurarne  molti  mal  conci  e patiti  , nella" 
qual  arte  divenne  maestro  , imparò  ad  imitare  le 
diverse  maniere  de’ più  eccellenti  pittori.  Ivi  diede 
la  prima  prova  della  sua  perizia  nel  dipingere  a k 
fresco  , avendo  rappresentato  nella  volta  di  un  ga- 
binetto del  palazzo  Altieri  le  Nozze  di  Amore  e 
di  Psiche  -,  soggetto  a lui  assai  caro,  e ripetuto  più 
altrt  volte.  In  Milano,  ove- giunse  nel  1795,  e si 
trattenne  molti  armi,  condusse  a fine  molte  opere 
fra  le  quali  la  principale  è il  grande  e bellissimo 
.quadro  rappresentante  il  Concorso  della  Bellt.Z’- 
za  eseguito  per  commissione  del  già  nominato  si- 
gnor Conte  Sommariva.  Chi  desiderasse  più. estese 
notizie  -intorno  a questo  distinto  artefice  consulti- 
le Memorie  raccolte  da  Francesco  Cancellieri  \u-' 
torno  alla  vita  ed  alle  opere  del  Cavalier  Giu~ 
seppe.  Errante  pubblicate  in  Roma  nel-  i8a3. 

A'  tempi  che  Solimene  fiorì  erano  in  credito 
di  paesisti  Nicrola  Massaro^  che  istruì  etano 
Mortoriello  y Bernardi  Dontinici  diligente  e^  mi- 
nuto sul  far  dei  Fiamminghi  , ,il.  Fcrrajuclù-  e il 
Sammartino  cbe  buoni  paesanti- comparvero  neha 
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Romagna.  In  mariDa  e in  paesi  han  figurato  Lio^ 
nardo  Coccoranle  e Gabriele  Ricciardelli,  adope- 
rati ad  ornare  la  Corte  al  Re  Carlo  di  Borbone. 

Fu  questo  Principe  splendidissimo  promotore 
delle  belle  arti:  la  scuola  Napolil-ana  , ricreata  quasi 
da  nuova  luce  , si  rinvigorì;  crebbero  le  coiniiiis- 
sioni  e i prenij  agli  artefici  , si  moltiplicarono  gli 
esemplari  delle  scuole  estere  ; e il  Afetigs  inviato  a 
farvi  i ritratti  della  Reai  Famiglia  , in  un  gran  qua- 
dro da  cavalletto  , mise  i fondamenti  a’ nazionali  di 
più  solido  stile  e all’  arte  di  un  grande  avanzamen- 
to. Ma  i!  maggior  merito  di  quel  Principe  verso 
le  arti  si  dee  cercare  in  Ercolano.  Per  lui  tante  o- 
pere  antiche  di  pittura  e di  scultura  , sepolte  già 
da  più  secoli  , rividero  il  giorno  ; per  lui  furono 
delineate  in  rami , illustrate  con  dotti  commenlarj, 
comunicate  a tutte  le  nazioni.  Ferdinando  IV  pre- 
mendo le  stesse  orme  , ha  messo  il  sopraccolmo 
ai  meriti  dell’  Augusto  padre,  e con  sempre  nuovi 
esempj  di  protezione  a questi  onorati  atudj  , ha 
reso  il  nome  Borbonico  più  caro  alle  belle  aiti  e 
più  glorioso. 

Scuola  Veneziana. 

Tralasciando  di  parlare  di  quegli  antichi  arto- 
fici  Veneziani  dei  quali  non  ci  rimane  che  p il  so- 
lo nome,  come  ài'Giovanni  di  Veneziane  Ai  nn 
Marti  nello  da  Bassano  , o , spento  il  nome , ne 
resta  solo  qualche  lavoro  , com’  è I’  arca  in  legno 
della  Beata  Ginbana  dipinta  circa  il  esisten- 

te nel  monislero  di  S.  Biagio  alla  Giudecca,  noi 
comincieremo  da  que’  pittori  Veneziani  i cut  nomi 
insieme,  e le  opere  si  manifestano  dopo  il  i3oo; 
net  qual  secolo  , parie  per  gli  esempj  di  Gioito  , 
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parte  per  propria  industria  , miglioraron  maniera  y 
e la  ingeotiiir<iiio.  Giotto  dipinse  specialmente  in 
Verona  ed  in  Padova:  nulla  ne  rimane  nella. pri- 
ma città;  ina  in  Padova  esiste  tuttora  l’oratorio 
della  Nunziata  airy^renn  , cinto  tatto  di  spirtimen- 
ti  in  ciascuno  dei  quali  è figurato  un  fatto  Evan- 
gelico. È cosa  che  sorprende  , e perchè  sopra  o- 
gni  altro  suo  fresco  conservatissima  , e perchè  p ena 
di  quella  grazia  nativa,  e di  quel  grande  che  Giotto 
egregiamente  seppe  congiugnere.  Lo  stile  Giottesco 
ha  rapidamente  occupato  il  Padovano  , il  Verone» 
se  , il  Bergamasco  e gran  parte  della  terra  ferma, 
e ne  fan  testimonianza  gl’  icnitatori  di  Giotto  frai 
quali  si  distingue  Giusto  Padovano  , cosi  detto 
dalla  cittadinanza,  ma  che  nel  re»to  era  Fiorentino 
e di  una  famiglia  dei  JHenahuoi',  Giovanni  a An- 
tonio di  Padova^  Jacopo  Davanzo^  Gnariento  P a- 
tlovano , Qome  grande  circa  il  i'i6o  ,*Seòeto  Ve- 
ronese ed  altri. 

Oltre  questa  maniera  , chte  può  in  qualche 
modo  chiamarsi  estera  , altre  se  ne  veggono,  e in 
Venezia  e in  Treviso  , ed  in  altre  delle  città  sog- 
gette, che  pia  veramente  diremmo  nazionali;  co- 
si son  lontane  dello  stile  à\  .Gioito  e de’  suoi  se- 
guaci . Pare  che  a questa  qualunque  originalità 
contribuissero  pero  i miniatori  , che  si  erano 
iDoltipUcati  in  quel  secolo  , e crescevano  col  loro 
Ingegno  , ritrat’ndo  le  cose  dal  naturale.  Tali  sono 
e quel  /V.  Paolo  ^ che  lo  Zanetti  trovò  ricordato 
in  una  pergamena  del  Ti4d  , e quel  Lorenzo  pit- 
tore , di  cui  lo  stesso  Zanetti  loda  una  tavola  in 
Sant’  A.ntonio  di  Castello  con  suo  nome  e data  del 
e Niccolò  Semilecolo,  e Antonio  Veneziano 
ed  altri  non  .pochi. 

Il  valore  della  pittura  Veneziana  laaggiormen- 
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te  si  scaopre  nel  secolo  XV,  secolo  che  a grado 
a grado  venne  preparando  la  strada  alla  gran  iim- 
niera  dei  Giorgioni  e dei  Tiziani.  In  Murano  co- 
minciò il  nuovo  stile  , in  Venezia  si  perfezionò. 
Antichissimo  artefice  fu  Quirico  da  Murano  ; di 
incertezza  epoca  similmente  , ma  pur  antica  è Ber- 
nardino da  Murano  ; e circa  il  1400  fiorì  quel- 
Y Andrea  da  /I/nrano  disegnator  ragionevole  che 
introdusse  T arte  nella  casa  dei  F ivarini  snoi  com- 
patriotti  , i quali  succedendosi  gli  uni  agli  altri  , 
continuarono  la  scuoia  di  Murano  per  quasi  un  se* 
colo  , e dei  loro  lavori  empirono  Venezia,  Gli  sto- 
rici numerano  come  primo  dei  Privarmi  un  Lui- 
gi ^ di  cui  non  si  hanno  che  incerte  notizie  , il 
Hidolfì  e lo  Zanetti  collocano  dopo  di  lui  Giovan- 
ni ed  Antonio  Vivarini,  che  fiorivano  circa  il  1440; 
Bartolommeo  Fivarini  era  , secondo  le  apparen- 
ze, minore  AV  Antonio  y e fu  quegli  che  recato  in 
Venezia  il  segreto  della  pittura  a olio  , se  ne  pro- 
fittò , e divenne  verso  il  tempo  dei  due  Bellini  uno 
degli  artefici  assai  iodati.  Fioriva  insieme  con  lui 
un  Luigi  de*  Vivarini  , di  cui  lo  Zanetti  vide  una 
pittura  con  data  del  i49<>-  'Sopra  ogni  altra  cosa, 
che  ota  n’esista,  è celebre  il  suo  quadro  in  Vene- 
zia nella  scuoia  di  S Girolamo,  ove  effigiò  una  sto- 
ria del  Titolare  io  competenza  di  Giovanni  Belli- 
no y ^ cui  non  cede,  e del  Carpaccio  che  noi  pa- 
reggia. 

' Nel  principio  del  secolo  era  stato  adoperato  nel 
palazzo  pubblico  di  Venezia  Genh7e  da  Vahrianoy 
uomo  celebre  nell’ età  sua,  e che  fece  qualche  allie- 
vo allo  Stato , fra’  quali  si  distinse  Jacopo  Bellini 
padre  e maestro  di  Gentile  e di  Giovanni^  tfti  v 
quali  tornerà  il  discorso.  Un  altro  Jacopn  fu  al- 
lora in  pregio  grandissimo  , detto  Jacobello  del 


Digilized  by  Google 


f 

DESl’  ITALIAiri  87  ‘ 

Fiore  f figlio  di  Francesco  eh’  era  stato  uno  dei 
coriferi  dell’  arte.  Due  scolari  di  JacobeMo  ram- 
menta il  RidAfi  ^ nn  Donalo , che  gilè  superiore 
di  stile , e un  Carlo  Crivelli  , di  cui  scarsamen- 
te parla  l’istoria  Veneta. 

In  ogni  altra  città,  compresa  ora  nello  Stato, 
a que’ tempi  si  dipingeva,  e spesso  con  maisiina 
diverse  dalie  Venete  e dalle  Muranesi.  Florida  era 
fin  d’  allora  la  scuola  di  Bergamo,  che  i due  /Vb- 
oa  , morti  oel  principio  del  secolo  andarono  pro- 
pagando: Anche  Brescia  ebbe  in  quel  secolo  due 
pittori  eccellenti  Brnndolin  Testnrino  e Ollaviana 
Brandin'n  • posteriore  ad  amendtie  fu  Fineenzio 
poppa  , fondatore  di  un’  antica  scuola  Milanese  , 
ed  un  altro  pittore  assai  lodato  dal  Ridolfi  è Fin- 
cenzio  da  Brescia,  o Fincénzo  Civerchio  di  Cre- 
ma. In  Verona  fioriva  *801  princìpio  del  secolo  XV 
uno  Stefano  di  cui  il  Fasari  fa  onorata  menzio- 
ne, e lo  esalta  fra  i migliori  allievi  dì  Angiolo  Cad- 
di. Celebratissimo  da’ Veronesi  e dagli  esteri  è Fit- 
toì  Pisanello,  cut  alcuni  preferirono  a Masaccio  , 
ma  che  un  imparziale  ^dee  collocare  molto  vicino 
a lui.  In  Vicenza  visse  allora  con  Jacopo  Tinlorel- 
lo , simile  molto 'a  Pittore  nel  colorito,  quìmtua- 
que  di  men  cotto  disegno.  Ma  il  miglior  maestro 
fu  Francesco  Squarcione  Padovano , che  per  1’  a- 
bilità  in  erudir  giuvani  venne  chiamato  da’  suoi  il 
primo  maestro  de*  pittori , e fece  allievi  fino  al  nu- 
mero di  1*17.  Ei>li  è quasi  lo  stipite,  onde  si  dira- 
ma per  via  del  Mantegna  la  più  grumie  scuola  di 
Lombardia,  e per  via  di  Marco  Zoppo  la  Bolo- 
gnese ;*e<i  ha  su  la  Veneta  stessa  qualche  ragione; 
poiché  Jacopo  Bellini  , andato  in  Fadova  ad  ope- 
rare , par  che  in  lui  si  specchiasse.  Si  trovano  ne 
Trevigiano  pitture  anonime,  che  pajono  doversi  ri- 
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durre  a quest’  epoca  , cosi  sono  lontane  'da  quel 
miglior  metodo  che  fra  poco  descriveremo.  Più  tar- 
di conobbero  la  pittura  i Friulani,  i quali,  inoltrato 
il  secolo  anche  verso  il  i5oo  , beo  si  erano  rimo- 
dernati a sufficienza. 

Mentre  le  scuole  dello  Stato  andavan  crescen- 
do , il  disegno  in  Venezia  acquistava  sempre;  e 
passata  già  la  metà  del  secolo,  il  comune  de’ pit- 
tori avea  quivi  un  gusto  piuttosto  scevro  dell’  auli- 
ca rozzezza , che  ornato  della  moderna  eleganza. 
Benché  fin  d’ allora  si  facesse  uso  in  Venezia  di, tele, 
come  altrove  di  assi,  non  si  dipingeva  altramente 
che  a tempera.  Venne  finalmente  di  Fiandra  il  se- 
greto di  colorire  a olio  ; e questo  diede  alle  scuole 
d’ Italia  più  felice  epoca  , e specialmente  alla  Veneta 
che:ne  profittò  sopra  tutte,  e,  come  sembra  veri- 
simile,  prima  di  tutte.  Abbiamo  raccontato  nella  scuo- 
la Fiorentina  i principj  di  questa  invenzione,  a- 
scrivendola  a Giovanni  Fan-Eychì,  e quivi  e nel- 
la scuola  Napolitana  abbiam  dimostrato  che  il 
primo  a comunicare  tal  ritrovamento  alla  nostra 
Italia  fu  Antonello  da  Messina  che  da  Giovanni 
medesimo  n’ era  stato  istruito  in  Fiandra.  Pare  che 
il  modo  di  dipingere  a olio  si  divolgasse  fra’  Ve- 
neti professori  circa  il  i474>  B-accoiitano.  il  Bor- 
f>hini  e il  Rido! fi  che  Gian  Bellini^  preso  carat- 
tere e vestito  da  gentiluomo  Veneto , quasi  per  farsi 
ritrarre , penetrò  nello  studio  del  Messinese  , e ve- 
dendolo dipiogere  scopid  tutta  V arte  del  nuovo 
metodo  > e ne  profittò.  . , 

L’avanzamento  di  stile  deesi  a Gian  Bellini 
più  che  ad  altro  maestro  : nelle  sue  moltissime  o- 
pere , che  incominciano  innanzi  il  1464  « finiscono 
al  i5t6,  da;  quasi  una  degradazione  deh  suo  pro- 
gresso ch'era  insieme  il  progresso  della  sua  scuoja. 
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£gii  fino  dai  primi  quadri  dipioti  a'teiapra  in« 
di  aggrandir  la  maniera  patria  e di  ,iuiìmIÌ' 
tarla.  Con  più  lelicità  condusse  le  sue  opere  dopo 
gii  esempj  dì  diede  .allora  più  roiondi<» 

là  alle  figure  , riscaldò  le  tinte , passò  con  più  iia> 
turalezza  dall’ una  all’altra,  piò ‘scelto  divenne  il 
nudo,  più  grandioso  il  vestito;  e se' avesse  avuta 
una  perfetta  morbidezza  e teoerezza  di  contorni  , < a 
cui  mai  non  giunse  , si  porrebbe  proporre  come 
compHito  esemplare  dello  stile. moderno.  Da  Gio~ 
vanni  non  dee  scompagnarsi  Gentile  suo  fratello  ^ 
die  lo  precede  come  uel  nascere,' così  nel  iuorire< 
Vissero  questi  due  Bellini  divisi  di  famiglia.,  ma 
congiunti  di  animo,  e veneì-ando  l’un  l’altro  come 
superiore  , a sé  ; ciò  ch’era  modestia  in  Giovanni 
era  verità  in  Gentile.  Questi 'sortì  da  natura ‘inge- 
gno  più  limilato  ; ma  la  diligenza,  che  talora  siip> 
piisce  all’  indole.,  gli  fa  tenere  onorato  luogo  frai 
suoi  eguali.  Diremo  ancora  più.  Ci  sono  » del  suo 
pennello  piccoli  quadri  condotti  con  tanto  amore  , 
che  al  fratello’  stesso  nou  farian  ' tòrto.  Tal  è .una 
Presentazione  al  tempio  del  Bambino  Oesù  , mezze 
fignre  in  Palazzo  Barbarigo  a S.  Paolo,  ripetute 
in  quei  dei  Grirnani  con  più  studio  e'finewa.<^Gotin- 
peiitore  dei  due  Bellini,  e dell’  ultifiìo  F^ivarinoì, 
fu  fautore  Carpaccio  Veneto,  o di  Capo  dMstria  , e 
come  loro  adoperato  a dipingere  in  Palazzo  Dtten- 
le.  Meglio  dipinse  nella  scuolat.di  S.' Girolamo,  nella 
quale  competèlcou  Giovanni  B c/f ine,  ^e  questa' volte 
non  ebbe  a cedergli.  Il  suo  carattere,  che  spesso 
confonderebbesi  con  quel  di^  frenti/e spicca  aiicb 
nelle  tavole  degli  altari,  ov’è  quasi  originala  in 
gui  composizione  ; .la  più  celebre  in.  Vettezia  è.  la 
P iirìBcazione  a S.  Giobbe.  Altro  competitoire  di  Gio^ 
vanni,  ma  più  felice  che  non  era  ili  Carpaccio 
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A/areo  Basalti  nato  nel  Friuli.  Fr»  la  «uè  opere 
▼ien  soprattutto  celebrata  la  Vocazione  di  S.  PieH’o 
all’  apostolato  nella  chiesa  della  Certosa  in  Vene- 
aia , <cbe  ripetuta  in  tavola,  si  vede  nell’ Irop.  Gal- 
leria'di  Vienna.  Fra  gli  scolari  di  Gian  Bellini 
qui  deano  aver  luogo  Bellin  Bellini  Gimlamo 
AJocetto  , Marco  Marziale  , e P'incenzio  Catena 
che  assai  si  distinse  in  litratti  e in  quadri  da  stan- 
za. Fu  anche  in  molta  estimaiioue  un  Giannetto 
Cord  gliaf>hi , come  il  P' asari  lo  r>oniina , in  Ve- 
nezia detto  il  Cordella.  \ questi  professori  V*  neti , 
o stabiliti  tn  Venezia  , convien  aggiugneme  alquanti 
che  Gio\>anni  educò  alle  provincie.  Giambattista 
Cima  da  Conegliano  è diligente  , grazioso  , vivace 
nelle  mosse  e nel  colorito,  ancorché  rnen  morbido 
di  Gian  Beliini , col  quale  viene  spesso  dai  pro- 
fessori scambiato.  Un  suo  6glio  chiamato  Carlo  i- 
mitò  cosi  bene  lo  stile  del  padre , che  spesso  do- 
vria  dirsi  un  Carlo  quel  che  dicesi  un  Giovanni 
Ballista  Lima.'l  maestri  che  la"  scuola 'di  Giovane 
ni  trasmise  al'.  Friuli  fiirone  due  Udinesi  Giovan- 
ni Martinii^  Pellegrino '>di‘S.  Daniello.  In  Ro- 
vigo vedesi 'una  -circoncisidne  di  'Marco  Belli  ; in 
Padova  lavorò  molte  cose  iNiccolò  Moreto  , e al- 
cuni altri  eh’ ebber  dipendenza  àa'  Bellini.  Merita 
special  menzione  Jacopo  Monlagnana  che  lasciò 
non  poche,  opere  io  Padova  , il  cui  stile  piega  al 
moderno  ; e quantunque  abbia  pur  del  Veneto  nel 
saper  delle  tinte , ritien  però  nel  disegno  non  so 
che  di  più  preciso  e più  svelto  , sul  far  della  scuola 
Padovana.  A.  questa  pure  manifestamente  conferma- 
-si  nella  insigne  pittura  , che  lasciò  in  Belluno  alla 
.sala  del  Consiglio  ove  rappresentò  istorie  Romane. 

' , Andrea  Munlegna  qui  comparir  deve  come 
scolare  specialmente  dello  Sguarcione , giacché  di 
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lui,  come  maestro  della  Lombardia,  dee  parlarsi  in 
seguito.  Lo  Squareionc  tanto  si  era  coiupiafìiiito  di 
questo  ingegno,  che*  lo  avea  adottato  per  figlio,  ina 
se  ne  partì  quando  ii  giovane  prese  >iu  moglie  una 
figliuola  di  Jttcopo  suo. competitore^  Tutto 

si  diede  Andrea  in  ricercare  la  castigatezza  de’  con- 
torni , la  beltà  delle  idee  e de’  corpi  ; nè  solo  adot- 
tava «quella  strettezza  di  vesti  , quelle  pieghe  paral- 
lele , e quella  diligenza  di  parti . che  degenera  fa-, 
cilmente  in  secchezza  ; ma  trascurava  i’  espressione. 
Lo  SquiTc  one  lo  ajutò  cu’ biasimi  a divenìr  .gran- 
de  , i Bellini  vi  cooperarono  forse  colla  parentela 
e coll’  amicizia.  Il  Lomazzo  nel  suo  Tempio  della 
Pittura  ha  scritto  che  iL  Mantegna  è stato  il  pri- 
mo che  in  prospettiva  ci  abbia  aperti  gli  occhi.  3uoi 
condiscepoli  furono  Niccolò  Pizzolo  , Bono  An- 
soiùno  da  Forti  e Bernardo  Pare  utino.  S noi  con- 
correnti in  Padova  furono  Lorenzo  da  Lendit\arai 
A/arco  Zoppo  ed  altri. 

Nel  tempo  che  la  scuola  di  Padova  gareggiava 
rolla  Veneta,  Passano  ebbe  Francesco  davPontef 
/iceoza  i Mantegna  ed  il  Bonconsigli  ^ e tutti  y 
[iiantunque  nati- in  tanta  vicinanza  di  Padova  ^ fur 
on  seguaci  de’  Bellini.  A Verona  allora,  teneva  il 
ainpo  Liberale  scolar  di  Jacopo  Bellini^  o piut- 
>slo  suo  imitatore,  al  cui  stile  , dice  il  Fasari,  si 
tenne  sempre.  Suo  competitore  in  patria  fu.  Do-. 
enico  Morxme^  cui  succedettero  Francesco  Ma- 
yrie,  figlio  più  valente  che  il  padre,  e Qirolamo 
•s’ Libri  figliuolo  di  un  miniatore  di  libri  , che 
lindi  era  detto  Francesco  de’ Libri , r[cQv elle ^d»\ 
idre  l’arte  e il  soprannome.  GiovauniuCarolLo 
bravo  architetto  e disegnatore  dj  antiche  iabbri- 
!<*,  degnissimo  di 'Storia  perchè  istruttore. di .Prto»», 
y eccellente  io  molte  parli  del. dipingere  , «'quasi 
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divino  nelle  architetture.  In  Brescia  si  conoscono 
io  questo  tempo  due  valenti  pittori  Fiora\'anlf^  Fer- 
ramota  e Paolo  Zoppo.  Bergamo  ebbe  in  Andrea 
Pre^itali  uno  dei  più  eccellenti  discepoli  di  Gian 
Bellino  , ed  è assoiutauieute  uno  de*  prospettivi  e 
de*  coloritori  più  insigni  di  quella  scuola.  Pregia- 
tissime sono  le  sue  Madonne , nel  cui  volto  non 
tanto  par  seguace  di  Gian  Bellini , quanto  di  Raf- 
J^aello  o dei  Finci.  Ne’  medesimi  confini  fra  l’ an- 
tico e il  moderno  si  stettero  a tri  pittori  nati  nelle 
valli  di  Bergamo  ; tali  sono  Antonio  Bossellt  della 
valle  Brtmhaiia,  Gian  Giacomo  e Agostino  Ga^ 
vasi  di  Pnscanie  ed  altri. 

11  Lanzi  annovera  (ra  certi  generi  di  pittura 
meno  nobile  la  tarsia  , che  con  legni  di  colori  di- 
versi ornava  specialmente  i cori.  Della  perfezione 
di  quest’arte  ebbe  il  mento  maggiore  la  scuola  Ve- 
neta j e si  nominano  specialmente  Lorenzo  Canozio 
da  Lrndinara  ^ condiscepolo  del  Hiantegnà,  e mor- 
to circa  il  i477)  Crislojano  suo  fratello  e Pieran- 
lotìio  suo  genero;  Fra  Giovanni  di  Feronn^  laico 
Qlivetano,  che  gli  avanzò  poco  appresso'in  tal  arte; 
F.  Vincenzo  drlle  Pacche  pur  Veronese  e laico 
Olivetano,  ed' altri  che' raffinarono  ancora  la  luae- 
strid  de’  colori  'è  degli  scuri. 

Eccoci  al  ilei  .secolo  della  scuola  Veneziana  , 
che  al  pari  delle  altre,  produsse  circa  il  i5oo  i mi- 
gliori suoi  artefici.  Varie  vie  li  condussero  a tanta 
gloria,  sidconie  -vedremo  , ma  in  questo  tutti  aspi- 
rariiDO,  che  il  loro  colorito  fosse  il  più  vero,  il  più 
vivace;  il  piu  applaudito  fra  tutte  le  nostre  scuole, 
pregio  che  lasciarono  io  retaggio  a’  loro  posteri  , 
che  forma  il  più  deciso  carattere  dei  Veneti  di- 
pintori. La  bella  epoca  incorni  noia  da  Giorgione  e da 
Tiziano.  Giorgio  Barbarelli  di  Castel fr anco ^ più 
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comunemente  fu  detto  Giorgione  per  certa  gran> 
diosità  che  sorti  dalla  natura  e nell’animo  e nella 
persona;  grandiosità  die  impresse  anco  nelle  sue  pit- 
ture. !Niuno  prima  di  lui  avea  conosciuto  quel  ma- 
neggio di  pennello  si  risoluto,  sì  forte  di  macchia, 
sì  abile  a sorprendere  in  lontananza.  Continuò  poi 
sempre  ad  aggrandir  la  maniera,  facendo  più  ampi 
i contorni,  più  nuovi  gli  scorti,  più  vivaci  le  idee 
dei  volli,  e le  mosse,  più  scelto  il  panneggiamento, 
più  naturale  e più  morbido  il  passaggio  d’  una  io 
altra  tinta,  e nnalinenle  più  forte  e di  molto  mag- 
gior effetto  il  chiaroscuro.  Le  opere  di  Giorgione 
furono  in  grandissima  parte  condotte  a fresco  nelle 
facciate  de>le  case,  particolarmente  in  Venezia,  ove 
ora  non  'està  se  non  qualche  reliquia..  Per  con- 
trario conservatissime  si  veggono  ivi  e altrove  molte 
sue  pitture  a olio.  Milano  ha  due  quadri,  il  primo 
a\\’  /tmòrosiana  f ii.secondo  nel  Palazzo  Àrci^e^ 
scnvile , e liensi  da  alcuni  pel  miglior  Giorgione 
che  sia  al  mondo  c q^uesto  rappresenta  Mosè  bam- 
bino estratto  dal  Nilo,  e presentato  alia  figlia  di 
faraone.  Giorgione  mori  di  3/|  anni  nel  i5ii.  Il 
più  celebre  della  scuola  Girrgianesca  è Sebastia- 
no f^eneziann-j  che  dall’abito  e dall’uffizio  ch’eb- 
be dipoi  a Roma,  è chiamato  Fra  Sebastiano  dal 
Piombo. lì, a sua  tavola  in  S.  Giovanni  Crisostomo 
fu  da  alcuni  tenuta  opera  del  maestro;  tanto  vi  è 
di  quello  stile.  Ammirato  in  Roma  come  uno  dei 
primi  coloritori  del  suo  tempo,  dipinse  io  compe- 
tenza del  Peruzzi  e di  Raffaello  stesso  in  una  sala 
della  Farnesina  , eh’  era  allora  casa  di  Agostino  « 
Chigi.  Dal  disegno  di  Miche  lati  giolo  trasse  quella 
Pietà  rb’  è a*  Conventuali  di  Viterbo,  e la  Flagel- 
lazione ti  le  altre  pitture  che  fece  in  sei  anni  a S, 
Pietro  in  Montorio.  Dalla  scuola  di  Giorgione  n- 
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scirnn  piiré  Otovnnni  da  Udine  e Francesco  Tor- 
bido Veronese,  soprannomin'ato  il  y^/oro.  La  storia 
fa  scolaro  del  Bellini  etl  einulatore  del  Castelfran- 
co Lorenzo  Loltox  Io  stile  dei  Leonardeschi  , non 
si  Vede  mai,  se  non  in  qualche  parte,  espresso  dal 
detto  pittore,  per  cui  non  sembra  probabile  l’opi- 
nit>ne  di  co'oro  che  lo  voglion  allievo  del  Vinci. 
Veneta  nel  totale  è la  sua  maniera,  forte  nelle  tin- 
te , sfoggiata  ne’ vestimenti  , sanguigna  nelle  carni 
come  il  Giorgione  , il  cui  gran  carattere  va  tem- 
prando col  giuoco  delle  mezze  tinte,  e sceglie  for- 
me più  svelte,  e dà  alle  teste  indole  più  placida 
e beltà  più  ideale.  Alcuni  suoi  capi  d’  opera  che 
sono  in  Bergamo  per  chiese  e quadrerie  lo  fan 
quasi  competere  co’primi  luminari  deÙ*  arte.  Jaco-  ^ 
po  Palma  , detto  il  Palma  Vecchio  a differenza 
di  Jacopo  suo  pronipote,  fu'sempre  creduto  com- 
pagno e competitore  del  Lotto.  Invaghito  egli  del 
metodo  di  Giorgione  i,  lo  Segni  nella  vivacità  del  | 
colore  e «ella  sfumatezZa,  e pare  che  lui  avesse  in 
mente  dipingendo  in  Venezia  quella  celebre  Santa 
Barbara  a Santa'  Maria' Formosa,  ch’è  l’opera  sua  [ 
più  robusta  e di  più  gran-  carattere.  Vi  sono  altre 
pitture,  ove  egli  più  si  appressò  a Tiziano  , e tal  j 

è la  Nostra  Donna  a S.  Stefano  di  Vicenza  dipin-  i 

ta  con  una  soavità  insuperabile,  e tenuta  per  una  | 

delle  sue  opere  migliori.  £ sparso  per  tutta  Ita- 
lia un  gran  numero  di  quadri  che  si  ascrivono  al 
Palma  dal  volgo  dei  conoscitori,  'che  testochè  vegga 
una  maniera  che  tiene  il  mezzo  fra  il  ' secco  di 
Gio^’nnni  Bellini  e il  pastosodi  Tiziano,  non  no- 
mina altri  che  il  Palma.  Cosi  il  Palma  è in  bocca 
di  tutti;  e gli  altri  ]>ittori,  che  son  pur  molti,  non 
si  rammeniano  se  nr-n  quando  alla  pittura  soscris-- 
sero  il  nome  loro.  Uno  di  questi,  simile  al  PaZma 
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al  Lotto,  noto  appena  se  si  esce  di  Bergamo  , 

Giovfinni  Cariani.  Due  della  medesima  setta  conta 

evigi;  r uno  è Rocco  Marconi,  lodato  dallo  Za- 
itli  fra  ì buoni  allievi  del  Bellini,  1’  altro  è Paris 
'arcione,  scolare,  per  poco  tempo,  di  Tiziano,  di- 
jii  fervido  imitatore  di  Giorgioncy  finalmente  pit- 
tre  ^originale  di  una  grazia  , che  ninno  somiglia 
•sor  che  sè  stesso.  Bidono  veramente  le  sue  iin  • 
.^agini  per  un  colorito  che  non  potendo  esser  pi» 
’^ero  <di  quello  di  Tiziano,  pare  che  volesse  farlo 
piu  vario  almeno  e piu  vago;  nè  vi  manca  finez- 
za di  disegno,  bizzarria  di  vestiti,  vivacità  di  leste, 
proprietà  di  composizione.  Celebre  molto  è in  Ve- 
nezia la  storia  dell’  anello  reso  da  un  pescatore  al 
Doge,  che  accompagnata  colla  Tempesta  di  or - 

pione,  fa  a quell’  orrido  un  mirabile  contrapposto' 
di  leggiadrìa.  Un  suo  figlio  lo  emulò  nell’arte,  ma 
dal  quadro  di  Daniele  a Santa  Maria  Formosa  irt 
Venezia  argomentasi  quanto  gli  restò  indietro.  Fi- 
nalmente Giovanni  Antonio  Licinio,  o Sacchiensc 
o Cuiicello,  detto  comunemente  Pordenone  dnlla 
sua  patria  che,  secondo  il  Ridolfi,  avendo  prima  stu- 
diato in  Udine  sulle  pitture  di  Pellegrino,  %\'io\se 
poi  alla  maniera  Giorgionesca,  scorto  dall’  indole 
propria  -,  eh’ è la  miglior  guida  dei  pittori  a sce- 
glier lo  stile.  Gli  altri  seguaci  di  Giorgione  lo  so- 
migliano nella  maniera  , il  Pordenone  lo  somigliò 
ancora  nell’  anima,  di  cui  è difficile  trovarne  altra 
più  risoluta,  più  grande  in  tutta  la  Veneta  scuola. 
Il  quadro  coi  ritratti  della  sua  famiglia  in  palazzo 
Borghese  è la  maggior  cosa  che  vedesi  in  quelle 
bande.  Anche  altrove  è raro  trovarne  istorie  com’è 
quel  bellissimo  risorgimento  di  Lazzaro  a Brescia 
presso  i Conti  Lecchi.  Bellissimo  in  Piacenza  è purè 
il  quadro  dello  Sposalizio  di  S.  Caterina.  Ma  il  suo 
Cosi.  Europa  98 
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maggior  merito  fu  nei  lavori  a fresco  , nna  gran 
parte  de’  quali  fece  nel  Friuli,  e moltissimi  in  ca- 
stelli e ville,  non  note  ora  per  altro  titolo  che  per 
avere  qualche  pittura  del  Pordenone.  Della  scuola 
di  lui  furono  Bernardino^  Giulio  e Giovanni  An- 
tonio Licinio  juniore,  il  Calderariy  ed  altri  : ina 
uno  de’ migliori  allievi  fu  Pomponio  AmuUeo  da 
S.  ^iVo,  genero  del  Pordenone^  e quegli  che  succedet- 
te alla  sua  scuola  nel  Friuli. Egli  aspirò  a una  maniera 
originale,  facendo  ombre  men  forti,  colorito  piu  gajo, 
proporzioni  di  figure,  idee  men  grandi  che  il  suo> 
cero.  Della  sua  scuola  furono  Girolamo  Amalteo, 
Antonio  Boselloj  Sebastiano  Seccante  ed  altri  non 
pochi. 

Mentre  la  scuola  di  Amalteo  senza  uscire  dai 
patrj  confini  abbelliva  le  città  e le  terre  del  Friuli 
competeva  con  essa  un’  altra  scuola  Friulìana  pro- 
/ pagatasi  dai  sopraccennato  Pellegrino.  Pochi  però 
de’ suoi  allievi  imitaron  1’  affresco  di  S.  Daniele,  e 
la  tavola  di  Cividale  del  loro  maestro.  Fra  questi 
si  distinsero  Girolamo  da  Udine,  Luca  Manoverde, 
il  Ptorigerio  e i due  ploriani.  Ma  è tempo  che 
SI  passi  a Tiziano. 

2'iziano  Fectllio  meglio  che  verun  altro  pit- 
tore vide  la  natura  e la  ritrasse  nel  suo  vero.  La 
prima  educazione  ch’egli  ebbe  da  Znccalt 

Saltellino, e poi  àst  Giovanni  Bellini  lo  rese  dili- 
gente e fino  osservatore  di  ogni  cosa  che  cade  sotto 
dei  sensi:  cosicché  quando  competer  volle  con  Al- 
berto Durerò,  e dipinse  in  Ferrara  quel  Cristo  cu» 
un  Fariseo  mostra  la  moneta  , lavorò  tanto  sottil- 
mente, che  vinse  anco  qnell’ artefice  si  minuto.  Ma 
in  tale  stile  non  fece  opera  compagna;  e sì  sa  che 
ancor  giovanetto  si  mise  a qud  più  libero  e sriolto 
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tnrfodo  che  area  trovato  Giorgione  , prima  suo 
condiscepolo  e poi  rivale.  Alcuni  ritratti  dipinti  in 
a/Jora  da  Tiziano  non  si  discernono  da  quei  di 
Giorgione.  Non  istette  però  molto  ij  Tiziano  a 
formarsi  un  nuovo  stile  meno  sfumato  , men  focoso, 
nien  grande , ma  più  soave  , e che  rapisce  lo  spet- 
tatore , non  colla  novità  dell*  effetto,  ma  coila  rap- 
presentazione sincera  della  verità.  La  prima  sua  o- 
pera  tutta  Tizianesca  è nella  sagrestia  di  di  $.  Mar- 
ziale , 'un  Arcangelo  Raffaello  con  Tobia  al  fiauco; 
nè  con  molto  intervallo  di  tempo,  fece  alia  scuola 
della  Carità  quella  Rappresentazione  di  Nostra  Si- 
gnora cb’  è uno  dei  quadri  che  abbiamo  piò  gran- 
di e ricchi  di  figure.  Da  questi  e da  altri  che  fece 
nell' età  sua  migliore,  hanno  i critici  raccolta  l’i- 
dea del  suo  stile  ; e la  maggiore  opposizione,  che 
fra  sè  abbiano  , è nel  disegno.  Il  Lanzi , dopo  di 
averne  riportate  le  'diverse  opinioni  riflette  a lode 
di  questo  divino  ingegno , che  se  migliori  combi- 
nazioni lo  avessero  portato  a più  dotte  massime 
di  disegno  , saria  forse  stato  il  maggior  pittore  del 
mondo.  Avria  certamente  ottenuto,  che  si  dicesse 
da  tutti  perfetto  essere  il  suo  disegno  , come  da 
tutti  si  dice  perfetto  essere,  e da  ninno  uguagliato, 
il  suo  colorito.  Teggansi  le  riflessioni  fatte  dal  detto 
storico  della  Pittura  sul  chiaro-.scuro , sul  colorito, 
sull’ invenzione  e composizione  e sull’espressione  di 
Tiziano.  Lo  Zanetti  lo  pone  primo  in  disegno  fra 
tutti  i bravi  coloritori  , lo  rappresenta  come  stu- 
dioso molto  della  notomia;  ma  crede  che  non  si 
curasse  mai  di  affettare  una  estesa  cognizione  dei 
niuscoli , nè  attendesse  sempre  ad  aggiungere  bel- 
lezza ideale  a’ contorni.  Cirra  agli  ignudi  ne  reca 
in  prova  le  storie  dipinte  alla  sagrestia  della  Sa- 
lute ^ ove  campeggia  il  bel  disegno  anche  nelle  e* 


■ -ibyGoogle 


9^  PITTURA 

sireinità.  Clic  se  i’islorico  avesse  voluto  cerijside - 
irare  le  opere  che  ne  hanno  i paesi  esteri , molto 
avria  potuto  aggiugnere  in  proposito  de’ suoi  Bac- 
canali e delle  sue  Veneri;  una  delle  quali,  collo- 
cala nella  R.  Galleria  di  Firenze  , fu  detta  inge- 
gnosamente esser  emola  della  Venere  Medicea.  Si 
tiene  per  certo  che  in  ritrarre  i volti  ninno  lo  pa- 
reggiasse. Ma  non  valse  meno  In  ritrarre  gli  affetti 
deli' animo.  L’uccisione  di  S.  Pier  Martire  in  Ve- 
nezia, e quella  di  mia  devota  di  Sant’ Antonio  alla 
scuola  del  Santo  in  Padova,  sono  scene^  delle  qua- 
li , non  sappiamo  se  in  tutta  la  pittura  si  troverà 
altra  e più  orrida  per  la  fierezza  di  chi  percuote . 
e più  compassionevole  per  l’ atteggiamento  di  chi 
soccombe.  Così  il  gran  quadro  della  Coronazione 
di  spine  che  esisteva  alle  Grazie  di  Milano , e che 
con  nostro  dolore  rimane  tuttavia  a Parigi,  è ani- 
mato da  espressioni  che  incantano. 

Non  sono  molti  , dice  il  Vasari , ehe  vern~ 
meMe  si  possan  dire  suoi  discepoli , perchè  non 
> ha  mollo  insegnalo  , ma  ha  imparato  ciascuno 
più  o meno  secondochè  ha  sapulo  pigliare  dalle 
opere  di  Tiziano,  La  sua  famiglia  contò  più  ar- 
tefici : ì Vecelli  competitori  furono  Francesco  fra- 
tello , e Orazio  figlio  di  Tiziano  , che  nello  stile 
gli  andarono  assai  d’  appresso.  Più  onore  fece  alla 
famiglia  Marco  Vecellio  , che  per  esser  nipote  e 
scolare , e fedel  compagno  ne’  viaggi  del  gran  V e- 
cellio  fu  detto  Marco  di  Tiziano.  Da  questo  nac- 
que Tiziano  VecelUn^a  differenza  del  primo  detto 
-Tizinnello , che  dipingeva  verso  i principi  del  se- 
ro'o  XVII,  quando  la  maniera  cominciava  a guastare 
la  pittura  Veneta. . Ì)i  un  altro  ramo  dei  F ecelli 
- usciron  Fabbrizio  e Tommaso  Fecellio,  e Cesare 
F eceliio  noto  anche  per  1’  opera  sopra  gli  abili 
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antichi  e modiirni.  Fra  gli  scolari  e seguaci  del 
Tiziano  si  distinsero  Girolamo  di  Tiziano , Do- 
menico delle  Greche  , Naialino  da  Murano , Po- 
lidoro Veneziano  f e Bonifazio  Veronese.  Gliuf- 
firj  pubblici  di  Yeoezia  abbondano  de*  dipinti  di 
quest’  ultimo  pittore  , e il  palazzo  Ducale  ba  fra 
le  altre  sue  storie  quel  Discapoiameoto  de’vendito* 
ri  dal  tempio  , che  pei  gran  numero  delle  figure, 
per  lo  spirito,  pel  colorito,  per  la  superba  pro- 
spettiva, solo  basterebbe  a farlo  immortale.  Fu  Ti- 
zianesco nel  colorito,  ma  con  certa  vivacità  nazio- 
nale Andrea  Schiavone  di  Sebenico  , detto  Me- 
dula.  Pochi  talenti  uscirono  di  mano  a natura  cosi 
disposti  al  dipingere , ma  senza  fondamento  di  di- 
segno. Tiziano  cominciò  a porlo  in  qualche  cre- 
dito proponendolo  insieme  con  altri  pittori  per  la 
libreria  di  S.  Marco , ove  forse  più  che  altrove  è 
corretto.  Anche  il  Tintorello  spesso  lo  ajutò  a’ la- 
vori per  osservar  l’artificio  con  cui  coloriva  ; e te- 
neva una  sua  pittura  nel  proprio  studio  , solito 
dire  che  ogni  pittore  avria  dovuto  far  lo  stesso  ; 
tna  rhe  avria  fatto  male  se  non  disegnasse  meglio 
di  lui.  E nel  vero  , eccetto  il  disegno,  tutto  il  re- 
sto nello  Schiavone  era  sommamente  plausibile:  bel- 
le composizioni , mosse  spiritosissime  , imitate  dalle 
stampe  del  Parmigianino;  colorito  vago , che  tiene 
della  soavità  di  Andrea  del  Sarto ^ tocco  di  pen- 
nello da  gran . maestro.  In  Rimiui  sono  due  suoi 
quadri  ai  PP.  Teatini  , la  Natività  del  Signore  e 
!<•  Vergine  Assunta,  incili  veggonsi  figurine  di  mi- 
sura Poussinesca , c delle  più  belle  che  mai  facesse , 
Fra  gli  allievi  di  Tiziano  d’  oltramonti  sì  fa 
onorevol  menzione  di  Giovanni  Calcker  Fiam- 
fnihgo^,  Lamberto  Tedesco^  Cristoforo  Scuarlz  e 
nn  Emanuello  Tedesco  ^ Gasperq  Nervosa  FriU^ 
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lana  che  operò  a Spilimbergo , e Irene  di  Spi^ 
Umberto  cu»  il  Tiziano  fece  il  ritratto. 

In  Trevigi  erano  Lodovico  Funiicelli , non  sap- 
piana  se  scolare  di  Tiziano  , imitatore  certamente 
de^  più  degni  eh’  egli  avesse  ; Francesco  Dominici 
e Giovanni  Battista  Ponchino.  Padova  ebbe  da 
Tiziano  due  grandi  allievi  Damiano  Mazza  e Do- 
menico Campagnola:  vuoisi  Padovano  anche  Nic- 
colò Frangipane  àe^no  d’istoria  pel  suo  stile  di 
ottimo  naturalista.  Vicenza  pregiasi  di  Giambat- 
lisa  Maganza  ^ Giuseppe  Scolari  buon  disegna- 
tore ebe,  secondo  i più , fu  Vicentino , di  Gio- 
vanni de  Mio  , che  nella  libreria  di  S.  Marco  o- 
però  io  competenza  dello  Schiavane  e di  altri.  Frai 
Veronesi  appartengono  a Tiziano  il  Brusasorci  , 
il  Farinaio,  io  Zelotti.  Fiorirono  io  Brescia  alcuni 
pittori  eccellenti,  il  primo  de’  quali  è Alessandro 
Bonvicino  , detto  comunemente  il  Moretto  di  Bre- 
scia , che  uscito  dalla  scuola  del  Tiziano  tenne 

10  patria  sulle  prime  il  far  del  maestro  ; ma  in- 
vaghito in  seguito  del  fare  di  Raffaello  cangiò  ma- 
niera e divenne  ancora  di  uno  stile  nuovo  nel  suo 
tutto  e pieno  di  adescamenti.  Raffaello  ci  ha  quel- 
la parte  che  potè  derivarne  un  pittore  che  non  vide 
Roma  ; volti  graziosi , sagome  schiette  , studio  di 
mosse  e di  espressioni,  accessorj  magnifici,  pennello, 
fino  , dilìgente  e minuto.  Quanto  al  colorito  segue 
un  metodo  che  sorprende  per  la  novità  e per  l’ ef- 
fetto: il  più  che  lo  caratterizzi  è un  graziosissimo 
giuoco  di  bianco  e di  scuro  in  masse  non  grandi  , 
ma  ben  temperate  fra  loro  e ben  contrapposte.  Fece 

11  /7/oretto  alquante  pitture  a fresco,  ma  meglio  co- 
lori a olio.  Assai  lavorò  in  patria,  e la  tavola 
dell’ aitar  maggiore  in  S.  Clemente  ov’è  Nostra  Si- 
gnora in  aria , e sotto  lei  il  Titolare  con  altri  S$. 
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tieosi  per  la  migliore  della  città.  Squisita  pure  è a 
Saot’ Andrea  di  Bergamo  una  tavola  di  varj  SS.  e 
un’altra  simile  a S.  Giorgio  in  Verona,  e quella 
Caduta  di  S.  Paolo  a Milano  , di  cui  par  che  si 
compiacesse  , scrivendovi  fuor  del  suo  costume  ii 
suo  nome.  Fu  valentissimo  ne’ ritratti , e formò  in 
quest’  arte  Giovanni  Balliila  Moroni  di  Albino 
nel  territorio  di  Bergamo,  nella  qual  città  veggonsi 
molte  sue  tavole.  Non  è pero  da  paragonarsi  al  mae- 
stro o nell’  inventare  o nel  comporre,  o anche  nel 
disegnare.  Usciron  della  medesima  scuola  J^rance~ 
SCO  nicchino  , Luca  Mombclli  ed  altri. 

Insieme  col  Moretto  6oriva  in  Brescia  circa  il 
*640  il  Ronianino  che  fu  gran  competitore  del  Bon- 
viciiio.  Pare  potersi  dire  con  verità  che  lo  avanzò 
in  genio  e in  franchezza  di  pennello  , ma  che  noi 
pareggiò  in  gusto,  nè  in  diligenza.  Tuttavia  le  più 
volte  comparisce  maestro  grande  si  in  tavole  d’  al- 
tari, e si  in  varie  istorie  e bizzari  componimenti  tanto 
in  Brescia  che  in  Verona , dove  ha  tuttora  degli 
stimatori  che  lo  preferiscono  al  Moretto  o per  U 
grandezza  del  fare,  o per  l’energia  dell’espressio- 
ne , o possesso  dell’  arte  esteso  a trattar  quaUisia 
soggetto.  Dalla  sua  scuola  uscirono  Girolamo  Mu- 
ziano  e Lattanzio  Gamhara  , pittore  grande  che 
non  visse  che  3 a anni,  e lasciò  in  Giovita  Bre- 
sciano , detto  anche  Brescianino , un  buon  allievo, 
specialmente  ne’  freschi.  Geronimo  Savoldo  di  no- 
hil  famiglia  in  Brescia  fiorì  aneli’ egli  circa  il  i54o, 
e da  Paolo  Pino  fu  celebrato  fra’  migliori  pittori 
del  suo  tempo.  Tale  divenne  studiando  iu  Tiziano^ 
non  già  in  molte  opere  di  macchina, jna  in  lavori 
men  grandi  e condotti  con  una  squisitissima  dili- 
genza , eh’  è in  certo  modo  la  sua  nota  caralteri- 
Mica.  La  miglior  sua  fatica  fu  collocata  uciraitaro 
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Maggiore  de’PP.  Predicatori  di  Pesaro:  piccola  ta> 
vola  , ma  bella  e consèrvatissima  è la  Trasfigurazio- 
ne di  Nostro  Signore  nella  R.  Galleria  di  Firenze. 
Finalmente  tra  i Tizianeschi  Bresciani  vuol  collo- 
carsi Pietro  Rósa  uno  degli  scolari  che  Tiziano  i- 
strui  con  più  affetto  , e di  quel  fonte  trasse  il  ve- 
ro e schietto  colorito  che  si  vede  spiccare  ne’  quaj 
dri  che  ha  Brescia  a S.  Francesco,  al  Duomo,  alle 
Grazie.  Bergamo  ha  un  eccellente  imitatore  di  77- 
ziano  \n ‘Girolamo  Colleoni  ; e Crema  Giovanni 
da  Monte  scoiare  forse  di  Aurelio  Buso  anch’egli 
Cremasco.  Tizianesco  pure  è Callisto  Piazza  da 
■ Lodi  che  dovrebbe  esser  serbalo  alia  scuola  di  Mi- 
lano, e che  venne  qui  collocato  dal  Lanzi  per  la 
vicinanza  di  Crema  con  Lodi,  ove  nell’ Incoronata 
dipinse  tre  cappelle.  Altre  pitture  fece  per  Rrescia, 
per  Crema,  pel  Duomo  di  Alessandria,  per  Mila* 
no  , ove  nel  refettorio  de’  PP.  Cisterciensi,  ora  O- 
spitale  militare  dipinse  le  Nozze  di  Cana  , pittura 
sorprendente  e per  la  bravura  del  pennello  , e pel 
numero  delle  figure  che  pajon  parlanti. 

“ Jocopo  Robusti  perchè  nato  da  tintor  Veneto 
fu  soprannominato  il  Tinloretto  ; egli  fu  scolare  di 
Tiziano  che  per  gelosia  del  suo  talento  presto  lo 
congedò  dal  suo  studiò.  Andò  egli  a farsi  capo  e 
maestro  di  ima  nuova  ‘scuola  ohe  perfezionasse  la 
Th innesca.  TAeWei  disagiata  stanza , in  cui  dalla  po- 
vertà era  astretto  ad  abitare  avea  scritto  : il  di^ 
segno  di  MtcAelangioloy  e il  colorito  di  Tiziano\ 
e comedi  questo  copiavaie  opere  indefessamente, 

' cosi  di  quello  studiava  i gessi  tratti  dalle  statue  di 
Firenze.  A tali  ajuti  congiungeva  un  ingegno  che 
il  T'asariy  benché  suo  riprensore,  dovette  ammi- 
rare, e chiamarlo  il  più  terribile  che  avesse  inai 
la  piitura;  un*  immugiuaziune  sempre  ricca  di  nuove 
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idee,  un  fuoco  pittoresuo,  che  accendevalo  a cou- 
cepir  bene  i più  forti  caratteri  delle  pasiioni , e 
lo  accompagnava  fino  ad  averli  compiutamente  ri- 
tratti ia  tela.  Finché  dipinse  con  diligenza  fece  o« 
pere,  nelle  quali  i critici  non  seppero  trovar  di- 
irtto.  Di  tal  fatta  è quel  Miracolo  dello  Schiavo  alla 
scuola  di  S.  Marco,  che  dipinse  in  età  di  36  anni, 
e si  dà  per  una  delle  maraviglie  delia  pittura  Ve- 
neziana. Di  gran  inerito  è riputata  parimente  nella 
scuola  di.  S.  R.UCCO , quella  Crocifissione , di  cui 
iiuii  può  vedersi  cosa  più  nuova  in  soggetto  sii  ri- 
petuto. Per  brevità  rammenteremo  solo  in  terzo 
luogo  la  Cena  del  Signore,  che  ora  è alla  Sdlutc^ 
cioè  fuori  del  refettorio  dei  Crociferi,  per  cui  era 
f>iUa.  Quei  che  la  videi'o  al  suo  posto,  ne  scrissero 
come  di  un  miraeoi  dell’  arte  : perciocché  la  tra- 
vatura di  quella  stanza  era  cosi  beo  ripigliata  nel 
quadro,  e imitata  con  tanta  intelligenza  di  pro- 
spettiva , che  facea  comparire  il  luogo  maggiore 
<1  doppio  di  quel  cb*  era.  Ma  la  diligenza  rare  volte 
si  accoppia  alla  smania  di  far  molto,  vera  sor- 
gente in  questo  uomo  del  far  male  o almeno  meno 
bene.  Visse  lungamente  operando  sempre  fino  a ren- 
der quasi  impossibile  l’elenco  delle  sue  opere,  e 
sfogando  , per  quanto  gli  fu  permesso  , quel  suo 
grand’estro'  in  grandi  pitture,  fra  le  quali  é cele- 
brata e ammirata  anche  da’  Caracci  quella  del  Pa- 
radiso nella  saia  del  maggior  Consìglio,  fatta  in 
veccliiaja  , le  cui  figuro  sono  pressoché  iiinume- 
rabili. 

Ninno  della  sua  scuola  riuscì  migliore  di  Do- 
menico suo  figlio  che  conservò  gran  somiglianza 
ne’ volti,  net  colorito,  nell’accordo,  ma  che  non 
ebbe  eguul  genio.  Insieme  con  Domenico  vuol  ri- 
cerdarsi  Maria  suo  sorella  , ritrattrice  di  gran  no- 
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me.  Fra  gli  altri  discepoli  annoveratisi  PaoLj  France- 
sco Fiammingo  , e Martino  de  F~ as  d’  Anversa  e 
Odoardo  Fialelti  Bolognese  buon  disegnatore  e 
fondato  ne’  precetti  dell’arte,  ma  di  poco  genioi  Fra 
gli  imitatori  del  Tintoretlo  si  contano  Cesare  delle 
Ninfe , Flaminio  Floriano  ed  altri  di  non  molta 
celebrità. 

Jacopo  da  Ponte  , figliuolo  di  Francesco , 
lodato  fra’ buoni  quattrocentisti,  fu  dal  padre  ini* 
ziato  nell’  arte  , e le  sue  prime  opere  in  patria 
han  r impronta  di  tal  educazione.  Passato  io  Ve- 
nezia fu  raccomandato  a Bonifazio  , e si  eser- 
citò in  disegnare  le  carte  del  Parmigianino  , in 
far  copie  di  Bonifazio  e di  Tiziano , e si  for- 
mò un  secondo  stile  Tizianesco,  e ne  rimangono 
in  patria  rari  quadri.  Dopo  la  morte  del  padre 
ritoroò  ili  patria  , amenissima  per  situazione  , ab- 
bondevole di  greggi  e di  armenti  , opportuna  ai 
mercati  e ‘alle  fiere.  Da  questi  principj  nacque  a 
poco  a poco  quel  suo  terzo  stile  , tutto  natura  , 
tutto  semplicità  , tutto  grazia , che  ha  prevalso  in 
Italia  al  gusto  di  una  intera  nazione  straniera  che 
è la  Fiamminga.  Nel  maneggio  del  pennello  ha  te 
liuto  Jacopo  due  vie  : la  prima  è ridotta  molto 
con  bella  unione  di  tinte,  e decise  in  fine  con  li- 
bere pennellate;  la  seconda  è formata  da  semplici 
colpi  di  pennello  con  vaghe  e lucide  tinte , e con 
un  certo  possesso,  e quasi  sprezzatura , che  da  vi- 
cino pare  un  confuso  impasto , di  lontano  forma 
una  gratissima  magìa  di  colorito.  Nell’  una  e nel  - 
l’altra  spiega  egli  l’originalità  del  suo  stile  , che 
molto  staio  certa  gustosa  composizione.  Sul  prin- 
cipio aspirò  Jacopo  a grandezza  di  stile,  e vi  mo- 
strò disposizione  in  alcune  pitture,  che  nella  fac- 
ciata della  casa  Micheli  tuttavia  sussistono  ; ma  poi 
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si  arrestò  nelle  minori  proporzioni,  e ne’ soggetti 
di  meno  (orza.  Pare  ch’egli  a bello  studio  cerchi 
soggetti  ove  introdurre  lume  di  candela , capanne, 
paesi,  bestiami  , attrezzi  di  rame  , cose  tutte  che 
ritraeva  stupendamente,  e facili  a ripeterle.  Nelle 
quadrerie  si  riveggono  pressoché  sempre  i soggetti 
stessi;  fatti  del  Testamento  V ecchio  e Nnovo,  Con- 
viti di  Marta,  dei  Fariseo,  dell’ Epulone  co»  molto 
sfoggio  di  rami;  1’  Arca  ili  Noè,  il  Ritorno  di  Giob- 
be , r Annunzio  dell*  Angiolo  a’  pastori  con  gran 
varietà  di  animali  ; la  Regina  Saba,  e i Tre  Magi 
con  regai  pompa  di  velluti  e di  ricchi  drappi  , la 
Cattura  o le  Deposizione  del  Signore  a luce  di  fiac- 
cole. A forza  di  replicare  le  cose  stesse  le  ridusse 
ad  avere  tutta  quella  perfezione  , di  che  egli  era 
capace.  Così  gii  avvenne  nella  Nascita  del  Signo- 
re , posta  a S.  Giuseppe  iu  Bassauo,  eh’  è il  capo 
d’  opera  non  solamente  di  Jacopo  , ma  quasi  delia 
pittura  moderna  , io  ciò  eh’  è forza  di  tinte  e di 
chiaro-scuro:  così  nella  Sepoltura  di  Cristo  al  Se- 
minario di  Padova  , e nel  Sacrificio  di  Noè  a Santa 
Maria  Maggiore  in  Venezia.  Di  ciò  è nato  che  le 
opere  del  DassanOf  condotte  in  una  certa  età  e 
con  impegno  sono  stimabilissime.  Seppe  però  an- 
che, quando  volle,  variar  composizione,  come  nella 
Natività  dell’  Ambrosiana  di  Milano. 

Il  Bussano  educò  nella  pittura  quattro  suoi 
figli , dai  quali  fu  propagata  quest’  arte  ad  altri , 
sempre  però  decrescendo  dal  suo  primo  splendore. 
Francesco  e Leandro  erano  i due  che  nella  fami- 
glia di  Jacopo  fusser  meglio  disposti  a seguirlo, 
ed  egli  soleva  pregiarsi  del  primo  per  l’abilità  nel- 
l’ inventare,  del  secondo  pel  singolare  talento  a for- 
mar ritratti.  Degli  altri  due,  Giambattista  e Gi- 
rolamo , solca  dire  eh’  eran  ottimi  copisti  della  sua 
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Opera.  Tutti  questi,  uia  particolarmente  ì due  iil- 
tìiiii , aiiinaaeslrati  dal  padre,  lu  Lan  contraffatto  in 
guisa  , che  multe  lor  copie,  iiillu  da  quel  tempo, 
imponevano  a’  professori  , e passavano  per  Origi- 
oaii  di  Jacopo.  Lavorarono  però  tutti  d’  inven- 
zione, e Francesco,  stabilitosi  in  Venezia,  diede 
i saggi  migliori  in  quelle  storie  tratte  da’  Veneti  fasti 
che  dipinse  nel  gran  palazzo,  che  furono  poi  ter- 
minate dal  terzogenito  Leandro,  professore  di  mol- 
to grido,  il  migliore  allievo  eh’  essi  fecero  fu  Ja- 
copo Apollonio,  nato  di  una  fìgiiuo'a  di  Jacopo. 
1 Bassunesi  dan  pure  qualche  pregio  a Giulio  e 
Luca  Marlinelli,  e Antonio  Scniario,  Jacopo  Gita- 
da^nini,  e Giovanni  Battista  Zuinpezzu  e a Gio- 
vanni Antonio  Lazzari. 

Mentre  la  scuola  Bassanese  ritrae  il  più  sem- 
plice della  natura  campestre  lu  tele  minori , un’al- 
tra scuola  sorse  in  Verona,  che  superò  le  altre 
tutte,  htraendo  in  campi  grandissimi  il  più  vago 
dell’arte:  architetture,  vesti  , ornamenti  ; apparato 
di  servi  e di  lusso  degno  di  Regi.  Questa  parte 
rimaneva  ancora  a perfezionare;  e fu  gloria  di  Paolo 
Culinri  r esservi  r-uscito.  Nato  iu  Verona  di  uu 
Gabriele  sculture  , ebbe  a maestro  nella  pittura 
il  Badile. , e fece  in  poco  tempo  progressi  meravi- 
gliosi. Erasi  però  abbattuto  a una  età  che  conve- 
uiva  per  distinguersi  faticar  molto  ; tanto  la  scuola 
Veronese  era  florida  di  talenti.  Quelli  che  ivi  pri- 
meggiavano, quando  Paolo  cominciava  a farsi  co- 
noscere , eran  tre  concittadini  , il  cui  nome  risona 
in  patria  tuttavia  con  celebrità,  saremmo  per  dire, 
poco  minore  che  il  nome  di  Paolo  stesso  ; Battista 
d*  Angelo,  soprannominulo  del  Moro  , Domenico 

Hicci,  Brnsnsorci  da  un  costiiiiie  det  iiadre  di  bru- 
^ ' < 

ciar  topi , e Puoi  Farinata , detto  ancora  degli 
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VbertL  Questi  tre  furuuo  dal  Cardinal  Ercole  Gon- 
zaga invitati  a Mantova  per  dipinger  nel  Duomo, 
ciascuno  una  tavola  ; e eoa  esso  loro  Paolo  CalUu’l 
(li  tutti  più  giovane  , che  nondimeno  , a giudizio 
del  frasari  e del  Ridolfi , gli  avanzò  tutti  in  quel 
concorso.  Il  pubblico,  tardo  sempre  a far  plauso  a 
una  fama  nascente,  o non  seppe,  o non  credè  che 
Paolo  nel  detto  concorso  avesse  avanzato  tutti  ; tal- 
ché il  giovane,  spinto  dal  bisogno,  usci  di  Verona 
lasciandovi  sopra  un  altare  a S.  Fermo  una  Ma- 
donna fra  due  Sanie  , e poche  altre  primizie  di 
tanto  ingegno.  Passò  prima  a Vicenza  e quindi  a 
Venezia  , ove  attese  a migliorare  il  colorito  su  le 
vie  di  Tizinno  e del  Tiiifoi  eilo  ; ma  par  che  si 
proponesse  di  avanzarli  nell’eleganza  e nella  varie- 
tà dell’ ornare.  Le  prime  opere  che  vi  fece  nella  sa- 
grestia di  S.  Sebastiano,  non  presentano  che  i pri- 
mi semidei  suo  stile.  Veduta  Roma,  sfoggiò  la  sua 
immaginazione  nel  palazzo  pubblico  di  Venezia  iu 
Ogni  tela  che  colorì;  ma  speciaiineiite  in  quella  quasi 
apoteosi  di  Venezia  regalmente  vestita , posata 
in  alto,  coronata  dalla  Gloria,  celebrata  clalla  Fa- 
, corteggiata  dall’  Onore,  dalia  Libertà , dalla 
Vace.  É questo  quadro  uo  compendio  di  quelle  ma- 
xavigHe  , con  cui  Paolo  affascina  1’  occhio  , pre- 
sentandogli un  insieme  che  incauta,  e che  compreu- 
-de  assai  parti  tutte  leggiadre;  spazj  aerei  lucidissi- 
mi, fabbriche  sontuose,  volti  gai,  dìguitosi  , scelti 
-le  più  volte  dal  naturale  e abbelliti  coll’ arte,  mosse 
'graziose,  vestiti  signorili,  colori  vivacissimi  accor- 
dati eoa  un’  arte  che  è tutta  sua;  maneggio  di  pen- 
luello  , che  a sooitna  celerità  unisce  somma  intelli- 
Tuttavia  questo  lavoro  non  gli  fece  tanto 
nme  quanto  le  Cene.  Dipinse  la  Cena  dell’  Eoca- 
< óti<t  iu  Venezia  a Sauta  Sofia;  un’ altra  e di  fini''* 


by  Googic 


I08  PITTUBA 

sìnio  lavoro  in  Roma  in  casa  Borghtise  ^ il  Con- 
vito che  S.  Giorgio  (<à  ai  poveri  presso  i Serviti 
di  Venezia.  In  Venezia  quattro  Cene  dipinse  per 
altrettanti  refettorj  di  case  religiose  grandi  e co- 
piose d’invenzioni.  La  prima  colle  nozze  di  Cana  | 
è tuttavia  aS.  Giorgio  Maggiore , inestimabile  pel 
numero  delle  figure , pe’  ritratti  di  Principi  e de- 
gli uomini  illustri  che  allora  vivevano.  La  secon- 
da meglio  conservata  è ai  SS.  Giovanni  a Paolo 
ed  è quella  che  al  Signore  appresta  Matteo , loda- 
tissima per  le  teste.  La  terza  è a S.  Sebastiano , 
ed  è il  convito  di  Simone.  La  quarta  con  1q  stesso 
Consito,  eh’  era  al  refettorio  de’  Servi , fu  mandata  | 
a Luigi  XIV  re  di  Francia  e collocata  in  Vecsailles;  e : 
questa  era  da’ professori  Veneti  anteposta  a tutte.  | 
Quali  strade  si  è aperte  in  esse  per  ornare  il  luo-  ' 
go  d’  architetture  , e come  di  queste  si  ù valso  per 
crescere  spettatori  alla  festa  ! Quali  affetti  ha  di- 
pinti in  ciascuno  de’  principali  attori  ! Quanta  ha 
messo  dovizia  nell’  apparalo,  lautezza  ne’  cibi  ^ pom- 
pa nei  convitati  ! Si  direbbe  che  per  tante  bellezze 
gli  si  deve  perdonare  la  scorrezione  del  disegno 
io  cui  cade  talvolta,  e l’ inosservanza  dell’  antico 
costume , in  cui  perca  sempre.  In  Venezia  sono 
delle  sue  tele  tuttavia  ridenti  di  quella  grazia  che» 
egli  vi  sparse.  Insigne  è quella  di  casa  Pisani  coli  a, 
famiglia  di  Dario  presentata  ad  Alessandro , ebe^ 
sorprende  colla  ricchezza  e intenerisce  coll*  espres- 
sione. 1 suoi  levuri  per  le  quadrerie  furono  mol- 
tissimi. Ritratti  , Veneri,  Adoni,  Amori,  Ninfe,  ove 
sfoggiare  in  leggiadria  di  forme  , in  bizzarria  di 
acconciature  , in  novità  d’  invenzioni  furou  soggetti 
familiarissimi  a’  suoi  pennelli.  Fra*  temi  sacri  amò 
specialmente  lo  Sposalizio  di  Santa  Caterina , e unr  . 
de’ piò  , studiati  toccò  alla  rea!  quadreria  di  Pilli. 
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La  sriinla  di  Paolo  conìincia  da  Benedetto 
sm  minor  fratello,  e da  due  figli  Carlo  e Ga^ 
brie/f.  Il  primo  noo  abbondò  di  genio  pittorico, 
e nelle  pitture  che  condusse  da  sè  medesimo,  com» 
patisce  un  imitatore  di  Paolo.,  felice  talora  in  qual' 
che  testa  o in  qualche  panno,  ma  non  eguale  a 
se  stesso.  Carlo  Caliari  detto  Carleiio  sortì  dalia 
natura  un  ingegno  simile  a quel  di  Paolo  ; era  la 
delizia  del  padre,  e ne  emulò  lo  stile  meglio  che 
altri , compi  varj  quadri  lasciati  dai  padre  imper* 
fetti  : le  sue  pitture  pajoo  talora  di  Paolo  , o che 
allora  non  operasse  da  aè  solo,  o che  Paolo  al- 
meno ritoccasse  : ma  ove  operò  da  sè  solo  non 
può  confondersi  col  padre  perchè  il  suo  pennello 
è più  pesante  ed  il  suo  tingere  più  vigoroso.  Ga^ 
bride  poco  operò  che  non  fosse  in  compagnia  del 
fratello.  Non  crediamo  che  sia  facii  cora-  il  noverare 
i molti  allievi  ed  imitatori  di  Paolo.  Frai  Veneti 
faremo  menzione  di  Parrasio  Michele  ; i Cone- 
gUanesi  ci  han  conservata  memoria  di  un  lor  cit- 
tadino per  nome  Ciro.  Castelfranco  vanta  Citare 
Bartolo  Castagnoli.  Fra  tutti  i Veronesi  il  simile 
a Paolo,  quando  gli  piacque  di  esserlo,  il  suo  com- 
pagno , il  suo  emolo  e insieme  il  suo  amico  fu  Bat- 
tista Zelctti , che,  ammaestrato  nella  stessa  acca- 
demia , ora  gli  fu  compagno  ne’  lavori , ora  operò 
e insegnò  per  sè  medesimo , ma  quasi  sulle  mede- 
sime orme.  Era  egli  fecondo  in  idee,  svelto  di  pen- 
nello , compositore  dotto  e giudizioso;  e .sarebbe 
stato  un  altro  Paolo  se  lo  avesse  pareggiato  nella 
bellezza  delle  teste,  nella  varierà,  nella  grazia.  Uua 
delle  più  grandi  sue  opere  è al  Calajo,  villa  del 
signor  Mas  chese  Tommaso  Obizzi , ove  intorno  al 
t(>7o  figurò  in  varie  stanze  i fasti  di  quell’  anti- 
chissima famiglia.  Lo  ZdoUi  uei  dipingere  a olio 
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non  pareggiò  il  Caliari:  aondiineao  gli  «i  appres- 
sò tanto  chela  Caduta  diS.  Paolo,  e la  Pesca  de- 
gli  Apostoli , che  fece  al  Dtioioo  d*  Vicenza,  sono 
tenute  da  alcuni  per  opere  dei  Caliari. 

Noi  qui  nomineremo  due  altri  pittori  , 1*  uno 
estero,  r altro  Veneziano,  che  tennero  uno  stile  di- 
verso affatto  da  quelli  che  abbiamo  fin  qui  descritti, 
il  Veneto  è Ballista  Franco  detto  Semole/,  maestro 
del  Baroccio,  sempre  discreto  seguace  di  Mickelan- 
gioia.  L’estero  è Giuseppe  Porla  della  Garfngna~ 
ncf,  che  istruito  in  Roma  da  Francesco  Salviali  ne 
prese  il  nome  , e ritenne  tutto  il  carattere  deila 
scuola  Fiorentina , avvivandone  soltanto  le  tinte 
sul  gusto  Veneto.  Ne  rimangono  iu  Venezia  varie 
tavole  d’altare,  e fra  le  altre  un’ Assunta  bellis- 
sima a’  Servi,  e una  Deposizione  di  Croce  a Murano, 
di  una  invenzione  originale  , piena  di  espressione 
che  non  è comune  io  questa  scuoia. 

Tiziano  apri  la  vera  strada  a’  paesisti  : fra  i 
Veneti  fu  imitato  in  questo  genere  di  pittura  da 
Giovanni  Maria  Ferdizzotti,  letterato  e suo  fa- 
miliare, che,  da  lui  diretto,  dipinse  paesi  assai  bene 
accolti  nelle  quadrerie,  ove  però  son  rarissimi.  Nel 
dipinger  pesci  valse  moltissimo  Genzio  o Geunesio 
Liberale  del  < Friuli.  Nelle  grottesche  si  distinsero 
J'Jorlo  da  Feltro,  Giovanni  da  Udine  e Giorgio 
■Bellunese.  Valsero  in  dipinger  architetture  Cristo^ 
Joro  e Stefano  Basa  Bresciani , familiarissimi  ed 
anche  ajuti  di  Tiziano.  Finalmente  1’  arte  de’  mu- 
saici in  pietre  e vetri  colorali  giunse  allora  in  Ve- 
nezia ad  una  perfezione  che  il  Vasari  ne  fu  sor- 
preso, e asserì  che.  non  si  potrebbe  coi  colori  fare 
ah  unenti.  La  chiesa  di  S.  Marco  e il  suo  portico 
è tuttavia  un  ineoinparabil  museo,  ove  cominciando 
dall’ XI  secolo,  si  può  veder  gradatamente  il  dise- 
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gno  di  ogni-  età  iufiao  alla  nostra,  espresso  in  molti 
uiusaici  cominciati  dai  Greci  e continuati  dagli  lta-< 
Jiaoi.  La  cappella,  dei  Muscoli  ornata  da  Michele 
Zambono  con  istorie  della  .vita-  di  Nostra  Donna  è 
lavoro  di  squisitissima  diligenza,  disegnato  sul  mi- 
glior gusto  dei  Virarmi.  Durava  la  > stessa  idea 
a*  tempi  di  Tiziano^,  anzi  egli  giovò  co*  siioi.dise-^ 
goi  alcuni  tanssùcxsix.iMarco  ,[Atcian.o  Rizzo  e Vin- 
cenzo Bianchini  sono  i primi,  che  intorno  al  1617 
pienamente  riformassero  1*  arte.  Furono  però  ambe- 
due vinti  da  Francesco  e Valerio  Zuccali  da  Tre- 
visOy  o anzi  Valtellini.  Dopo  costoro  venne  in  istima 
Arminio,  figlio  di  Valerio  che  oltre  il  meccanismo 
di  commetter  le  pietre  e i vetri  ebbe  singolare  in- 
telligenza di  disegno.  Gli  altri  per  lo  più  ebbero 
bisogno  di  cartoni  e pitture  ben  finite  per  cavarne 
i musaici  ; e questi  condu.ssero  opere  molto  infe- 
riori a quelle  degli  antecessori.  In  questo  numero 
furono  Domenico  fratello  , e Giovanni  Antonio 
figlio  di  Vincenzo  Bianchini  e BarloLommea  Bozza, 
che  misero,  in  opera  le  invenzioni,  specialmente  del 
Salviati  e del  Tinloretlo.  Succedettero  ad  essi 
Giovanili  Antonio.  Marini,  Lorenzo  Ceccalo  ed 
altri,  le  cui  memorie  finiscono  nei  1618. 

Jacopo  Palma  il  Giovane,  cosi  detto  a dif-' 
ferenza  dell’altro  Jacopo  suo, prozio,  è pittore,  che 
ugualmente  si  può  chiamare  1’  ultimo  della  buona 
e il  primo  della  cattiva.  Nacque  nel  si 

esercitò  a copiar  Tiziano,  ed  altri  de’  migliori  na- 
a-onali  : in  Roma,  ove  dimorò  per  otto  anni,  poso 
ottimi  fondamenti,  copiando  MichelangioLo  e Raf- 
faello, e più  che  alito  Polidoro.:  tornato  in  Ve- 
uezia  condusse  alcuni  lavori  con  impegno,  ne’  quali 
!>>  scorgon  le  buone  massime  .della  scuola  Romana  , 
^ le  migliori  della  Veneta.  Poco  però  t egli  era  adot 
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pepato,  perchè  il  posto  era  già  preso  dal  Tiniorelto 
e dai  P'eronese.  Si  guadagnò  la  protezione  del  Kit-- 
loria^  architetto  e scultore  accreditatissimo  in  quei 
di,  e questi  prese  a favorirlo  e ad  ajutarlo  anche 
co’ suoi  consigli.  Non  andò  molto  che  il  Palma  ^ 
affollato  da  commissioni , rallentò  molto  della  pri- 
stina diligenza.  In  progresso  di  tempo  divenne  anche 
più  trascurato,  quando,  morti  i competitori  più  vec- 
chi, cominciò  a tenere  il  campo,  e a lavorare  più 
frettolosamente.  Spesso  i suoi  quadri  si  direbbero 
abbozzi,  come  il  Cavalier  d’ Arpino,  motteggiando, 
gli  disse.  Perchè  tornasse  a fare  un  quadro  da 
suo  pari  conveniva  accordargli  tempo  e prezzo 
grandissimo.  Per  tal  via  condusse  per  la  nobile  casa 
Moro  il  bel  quadro  di  S.  Benedetto  a SS.  Cosma 
e Damiano.  La  invenzione  della  Croce  in  Urbino, 
tavola  ricchissima  di  6gure,  è piena  di  bellezze,  di 
vaiietà,  di  espressione.  Fa  maraviglia  come  un  uo- 
mo, che  apri  la  via  al  peggior  secolo  in  Venezia, 
conservi  sempre  tanti  allettamenti  di  natura  e di 
arte  da  appagar  1’  occhio , e impegnar  il  cuore  di 
chi  r osserva . • v 

Marco  Boschini  Veneto  è stato  scolare  del 
Palina^  ed  ha  lasciato  memoria  dei  professori  della 
terza  epoca.  Egli  si  applicò  all’  incisione  in  rame 
più  che  alla  pittura;  ma  in  questa  pur  ebbe  me- 
rito imitando  ora  il  Palma , nome  nella  cena  di 
Nostro  Signore  alla  sagrestia  di  S.  Girolamo , ora 
il  TinlorettOy  come  in  qualche  quadro  che  ne  ri- 
mane nel  Padovano.  Fra  le  opere  che  scrisse  è nota 
specialmente  quella  >che  compose  in  quartine  col  ti- 
tolo: La  carta  del  navigar  pittoresco  ec.  nella 
quale  scrisse  nel  più  carico  stil  del  secento  le  esa- 
gerate lodi  de’  pittori  Veneti,  che  antepone  a tutti 
i pittori  del  mondo,  senza  far  differenza  da’  buoni 
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antichi  ai  maoietisti  dei  suoi  tempi.  Allo  stile,  dei 
Palma  si  avvicinarono  moltissimi  altri;  il  Boschiui 
ne  annovera  sei  di  maniera  cosi  ad  esso  cunformi, 
che  chi  non  è pratico  non  può  discernerli.  Que-, 
sti  sono  Leonardo  Corona  , Andrea  P'iceiitino  , 
Santo  Peranda,  Antonio  P'assitacchi,  detto  i’  Ali- 
ense  y Pietro  Malombra  e Girolamo  Pilotto.  Lo, 
steso  Boschini  li  loda  come  illustri  pittori;  e ve-, 
ramente,  oltre  l’ esser  bravi  nel  colorire,  sono  emù-, 
latori  per  lo  più  di  quel  fuoco  e di  quelle  op-, 
posizioni  che  piacquero  dopo  Tizianoy  e degni  di 
aver  luogo  in  buone  quadrerie.  Il  Malombra  po-, 
trebbe  quasi  escludersi  dal  ruolo  de’  manieristi. 
Se  uscì  talora  di  via  , fu  per  umano  errameiitO'  e 
non  per  massima.  Son  commendati  soprattutto  quei 
quadri  in  cui  espresse  la  gran  piazza  o la  gran 
sala  del  Consiglio,  rappresentandovi  funzioni  or  sa-, 
ere,  or  civili  Chi  volesse  contare  gli  altri  mauie- 
rUti,  che  seguirono  più  o meno  il  fare  del  Palmay 
finjerebbe  il  lettore  anche  recitandone  i soli  nomi. 

Dopo  questi  anni,  che  furono  specialmente  il 
i63o  e j63r,  si  andarono  sempre  perdendo  le  re- 
liquie della  buona  Veneta  scuola.  Avverte  lo  Za- 
netti che  circa  questo  tempo  si  stabilirono  in  Ve- 
nezia alcuni  pittori  esteri,  che  addetti  a scuole  di-, 
verse,  e per  lo  più  ammiratori  dello  stile  plebeo 
del  Caravaggioy  non  conveuivan  fra  loro  se  non 
in  due  cose.  L’  una  era  consultare  il  vero;  pen- 
siero utilissimo  perchè  l’ arte,  divenuta  vii  mestie- 
ro,  tornasse  arte  ; ma  non  bene  eseguito  da  molti 
di  essi,  i quali  o non  sapevano  scerre  il  naturale, 
0 non  sapevano  nobilitarlo.,  o se  non  altro  coi 
soverchi  scuri  1*  ammanieravano.  L’  altra  era  ser- 
virsi d’ imprimiture  scurissime  ed  oleose  ; cosa  che 
quanto  ajuta  alla  celerità  tanto  nuoce  alla  ducevo- 
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ìézza.  Di  CIÒ  è nato  che  iu  lunite  di  quelle  pitture ‘ 
non  son  oggimat  rimasi  che  i lumi,  sparitene  le 
mezze  tinte,  e le  masse  degli  scuri  ; quindi  la  pO'  ' 
stenta  chiamò  questa  schiera  di  artefici  la  setta 
de’  Tenebrosi.  Chi  desiderasse  avere  im  saggio  del 
gusto  di  queir  età  potrebbe  osservare  le  pitture, 
benché  varie  di  stile  e dispari  di  merito,  di  An-~- 
Ionio  Beverense  , di  Pietro  Ricchi  , di  Federigo^ 
Cervelli^  di  Francesco  Rosa^  di  Giovanni  Ballista 
Lorenzelti  e di  non  pochi  altri  nominati  dal  Lanzi. 
Ditficite  è però  che  un  secolo  si  depravi  del  tutto; 
quindi  fra’  manieristi  di  quest’  epoca  , visser  pure 
dei  buoni  imitatori  di  Tiziano^  di  Paolo  e di  /?«/- 
faello  stesso.  Primo  fra’  sostenitori  del  solido  stile- 
fu  Giovanni  Contarino  seguace  esatto  del  metodo 
di  Tiziano^  e che  in  S.  Francesco  di  Paola  dipin- 
se nel  soffitto  una  Risurrezione  ed  altri  misteri  con 
figure  così  vaghe  di  colorito,  così  ben  distinte  e bene 
mosse , che  può  contarsi  fra’  più  belli  della  città. 
Ne’  ritratti  poi  fu  verissimo , e dopo  luì  ritrattisti 
insigni  furono  pur  anche  Tiberio  Tinelli  e Giro~ 
lamo  Farabosco  che  ebbe  per  suo  scolare  Pietro 
Bellolti  vero  e fedel  copista  dalla  natura.  Viveva 
pure  a qiie’  tempi  il  Cavalier  Carlo  Ridolfè  che 
seppe  guardarsi  dallo  stile  del  suo  tempo,  non  me- 
no scrivendo  che  dipingendo  ; e quel  carattere  che 
tenne  nelle  File  dei  Pittori  Peneti,  distese  da  lui 
con  verità  e sodezza  , conservò  eziandio  nelle  sua 
pitture.  Lodasi  specialmente  la  Visitazione,  rappre- 
sentata per  la  chiesa  di  Ognissanti  in  Venezia  ; qua- 
dro che  ha  della  novità  nel  temperamento  dei  co- 
lori , bel  rilievo  e studio  io  ogni  sua  parte.  Due 
altri  ottimi  seguaci  di  solido  gusto  sono  il  Fecchiu 
e il  Lolhf  degni  quanto  altri  di  questa  schiera.  H 
plinto  imitando  gli  antichi  giunse  a segno  che  al- 
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cnni  snoi  qnadri  passano  luUavia  per  Gìorgiont  , 
per  / iciniy  per  Ttziani.  Le  sue  migliori  opere  son 
quadri  da  stanza  con  giovani  armati  e vestiti  e or> 
nati  di  pennacchiere  all’  uso  di  Ginrgionr^  non  senza 
qualche  caricatura.  Di  Ginn  Cntlo  Loth  sono  assai 
lodati  il  Morto  Abele  nella  R.  Galleria  di  Firenze 
ed  il  Lot  Ebrioso  nel  palazzo  Trivulzi  di  Milano. 

Fra  le  vicende  che  recarono  alla  pittura  tanta 
alterazione  in  Venezia,  qualche  cosa  sofTersero  certe 
città  dello  Stato,  nelle  quali  penetrò  la  contaginne 
della  metropoli  ; ma  in  certe  altre  sorsero  ingegni 
eminenti,  che  assai  bene  guardarono  da  quel  male 
la  patria  loro.  Antonio  Cnrnin  stabilitosi  in  Udine 
si  rivolse  all’ imitazione  del  Tintorelto  c di  Paolo. 
Genio  maggiore  di  questo  dopo  il  Pordenone,  non 
diede  il  Friuli.  Fu  ingegnoso  e nuovo  nelle  grandi 
storie,  fiero  nel  disegno,  felice  nel  colorito,  espres- 
rivo  in  ogni  varietà  di  affetti  ; ammanierato  però 
assai  volte  per  affrettarsi.  Una  delle  più  studiate  e 
più  Conservate  sue  opere  è un  S.  Tommaso  da  Vii- 
lannova  io  un  altare  di  Santa  Lucia  in  Udine.  Ve< 
rona  futi  maggior  sostegno  della  pittura  : essa  diede 
> natali  a Dario  P'arotariy  che  stabilitosi  a Padova 
fa  quasi  pietra  fondamentale  a uua  florida  scuoia. 
Il  suo  disegno  è gastigaio  , come  ne’  Veronesi  co- 
munemente , ed  è timido  alcune  volte  sui  metodo 
di  quegli  scolari  de’  quattrocentisti , che  , mentre  i 
contorni  fan  più  pastosi  che  i loro  maestri,  par  che 
temano  in  ogni  linea  di  allontanarsi  troppo  da’loro 
esempj  : tale  è il  suo  gusto  nelle  pitture  di  S.  Egi- 
dio a Padova.  Fece  alcuni  allievi,  ma  l’onore  e la 
corona  di  Dario  fu  Alessandro  swo  figlio  e scolara 
insieme,  che,  rimaso  orfano,  si  condusse  in  Venezia 
cominciò  presto  a distinguersi  : fu  quivi  chia- 
mato il  PadovaninOf  nome  che  gli  dora  anche  oggidì. 
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I primi  suoi  stiidj  furono  su  i freschi  di  Tiziono 
rimasti  a Padova , e le  copie  fattene  in  quell’  età 
furono  e sono  lo  stupore  de’  professori.  Continuò 
in  Venezia  le  osservazioni  sopra  quel  maestro  , e 
venne  da  alcuni  anteposto  a tuUi  gli  altri  seguaci 
di  Tiziano.  Le.  donne,  i cavalieri,  le  armi  e gli 
amori , e generalmente  i fanciulli  erano  i soggetti 
del  Padovanino  più  favoriti,  che  ritraea  meglio,  e 
che  introduceva  più  spesso  nelle  composizioni.  Ha 
posseduta  la  scienza  dei  sotto  in  su  , nel  qual  ge- 
nere a Sant’  Andrea  di  Bergamo  ha  forse  dato  il 
saggio  migliore  in  tre  storie  del  Santo,  bellissime  , 
e con  gaje  architettore  ,'  opera  di  beli’  effetto  , e 
sparsa  di  Veneri  da  ogni  lato.  Il  suo  capo  d’ope- 
ra dicesi  il  Convito  di  Cana  , che  ora  trovasi  in 
Venezia  nel  Capitolo  della  Carità:  poche  figure  a 
proporzione  del  luogo,  vaga  pompa  di  vestiti  e di 
arredi,  cani  all’  uso  Paolesco  che  pajon  vivi,  bella 
servitù,  donne  di  vaghe  forme  e ideali  più  che  io 
Tiziano,  e in  leggiadre  mosse.  Questo  quadro  però 
non  è di  tinte  cosi  lucide  e fresche  come  le  quattro 
storie  della  vita  di  S.  Domenico,  che  si  veggono  in 
un  refettorio  de’  SS.  Giovanni  e Paolo , e quasi  il 
fiore  contengono  dello  stile  del  Padovanino.  Egli 
ebbe  molti  scolari  cosi  felici  nell’  imitarlo  che  gli 
stessi  Veneti  professori  difficilmente  discernono  il 
pennello  loro  da  quel  del  maestro.  Insigne  fra  gli 
altri  fu  Barlolommeo  Scaligero , che  i Padovani 
contano  fra’  loro  cittadini. 

Pietro  Liberi  che  al  Padovanino  succedette 
nel  sostener  1’  onor  della  patria  , fu  pittor  gran- 
de , é tenuto  da  alcuni  il  disegnatore  più  dotto 
della  scuola  Veneta.  Il  suo  stile  tien  d’  ogni  scuola 
e piacque  all’ Italia  e più  alla  Germania:  esso  può 
distinguersi  in  grandioso  e in  leggiadro.  ISel  pri- 
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mn  dipìnse  le  meno  vo/te:  ne  ha  Venezia  una  stra*^ 
ge  degli  Innocenti , Vicenza  nn  Noè  uscito  dall’ A.r- 
ra,  Bergamo  nn  Diluvio  universale.  Dipinse  fuori 
di  ogni  costume  ignudo  il  Padre  Eterno  e Santa 
Caterina  in  Vicenza  ; error  di  gindìzio  die  scre- 
dita quella  pittura , nel  resto  bdlissima.  In  leg- 
giadro stile  ha  dipinti  molti  quadri  di  stanza  ; più 
spesso  che  altre  cose  dipinse  Veneri  ignude  sul  gusto 
di  Tiziano  y che  sono  i suoi  capi  d'opera.  Amò 
egli  soverchiamente  il  rosso  delle  carni,  e spesso 
ne  fece  abuso  nelle  mani,  e ne*  confini  delle  dita.  Nel 
rimanente  rimpasto  de* colori  è soave,  le  ombre 
tenere  e Corrggeschry  i profili  spesso  derivati  dal- 
1* antico,  il  maneggio  del  pennello  franco  e magi- 
strale. Marco  Liberi  suo  figliuolo  non  è da  para- 
gonarsi col  padre.  Non  è da  omettersi  in  questo 
luogo  Lnca  Ferrari  da  Reggio , ma  che  visse  gran 
tempo  , insegnTò,  e morì  in  Padova:  scolar  di  Gui- 
do ^ riuscì  grandioso  più  che  delicato;  tuttavia  in 
alcune  arie  di  teste , in  certe  leggiadre  mosse  non 
dimentica  la  grazia  del  suo  istitutore.  In  Padova  è 
una  sua  Pietà  a S.  Antonio  , di  gran  carattere  e 
di  raro  colorito.  Il  MinorelLo  e il  Cire.llo  furono 
suoi  allievi  e seguaci  : vi  si  può  anche  registrare 
Francesco  Zanella  pittore  di  spirilo  ma  non  islu- 
diato. 

Nulla  di  originale  produsse  Vicenza  in  que- 
st’epoca;  ebbe  però  una  scuola  diramatasi  da  Paolo 
c dallo  Zellniii  ; ma  la  più  parte  delle  sue  produ- 
zioni è mediocre,  e diretta  da  mera  pratica.  Trop- 
po Vicenza  saria  stata  felice,  se  avesse  avuti  pit- 
tori così  eminenti,  come  furono  i suoi  architetti.  Noi 
*|«indi  non  faremo  menzione  che  di  Lucio  Bruni 
* di  Giannantonio  Fasolo  che  scelse  Paolo  per 
primo  esemplare , ed  ebbe  per  suo  scolare  ALes- 
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tandro  Madama  rammentato  fra*  Tizianeschi.,' hxio-> 
DO  in  architettare  , giudizioso  in  comporre  , vago 
ne’ sembianti , ma  che  non  ha  l’impasto  de’ prece- 
denti. Colla  infelice  morte  di  yllessandro  e dei 
suoi  figli  nella  pestilenza  del  ib3o  non  peri  1» 
scuola  in  Vicenza,  ma  fu  continuata  da  Francesco. 
Mofftì , da  Giìtlio  e Carlo  Carpioni  e da  Dar- 
Inlommto  Cittadella , pittori,  che  veduti  presso  ai 
Maganza  % sembrati  talora  usciti  dalla  stessa  acca- 
demia , o perchè  in  Vicenza  studiassero  gli  esem- 
plari da  loro  imitati,  o perchè  quello  stile,  che 
ha  del  Paolo  e del  Palma  era  assai  in  voga  a 
que’ tempi.  In  Bassano , dopo  di  esser  mancata  af- 
fatto r antica  scuola,  vi  fu  un  Giovanni  Battista 
Palpati f che  a.ssai  tele  dipinse  in  patria  : simile 
alquanto  nello  stile  al  Carpioni.  I pittori  Veronesi 
.che  vivevano  a’ tempi  del  Palma  ^ e,  dopo  lui  fino 
al  chiudere  del  secolo  XVIII,  mantennero  la  ri- 
putazione patria  , e furon  costanti  nel  buon  me- 
todo delle  imprimiture  e del  colorito.  Abbiamo  già 
parlato  di  Claudio  Ridolfi,  perchè  fiori  nello  Stato 
Pontificio,  benché  non  lasciasse  di  operare  nel  Ve- 
neto. Egli  diede  alla  patria  un  buon  seguace  del 
suo  stile,  e fu  Giovanni  Battista.  Amigazzi.  Mi- 
glior di  questo  riuscì  Benedetto  Marini  Urbinate, 
Sopra  tutti  però  è rinomato  fra’ primi  del  suo  tem- 
po Alessandro  Turchi  detto  T Orbetto , emulo  più 
iChe  scolare  di  Felice  Brusnsorci.  Niuna  città  ha 
di  lui  fante  ojiere  quanto  Verona.  Par  che  il  Tur~ 
citi  tendesse  a fare  un  misto  di  varie  scuole,  e 
vi  aggiugriesse  non  so  quale  originalità  nel  nobili- 
tare i ritratti  , che  vivissimi  e di  morbidissime  car- 
nagioni, introduce  nelle  sue  storie.  A S.  Stefano 
di  Verona  dipinse  il  Turchi  la  passione  de*  XL 
Martiri  ; opera  che  celi’  impasto  de’  colori  e negli 
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scuri,  ha  molto  della  scuola  Lombarda;  essa  è delle 
più  studiate,  delle  più  finite,  delle  più  gaje  che 
mai  facesse  ; nel  disegno  e nell’  espressione  sente 
della  Romana  ; nel  colorito  della  Veneta  : la  Pietà 
dipinta  in  Verona  alla  chiesa  della  Miserictirdia , 
è così  ben  disegnata  , composta,  atteggiata  e tinta, 
che  da  alcuni  è stimata  la  sua  miglior  tavola.  Pa~ 
sqnale  Oltini  , quegli  che  con  V OrBetlo  terminò 
alcuni  quadri  da  Felice  Brusasorci  lasciati  imper» 
fetli,  è pittore  di  belle  forme  e di  espressione  non 
volgare.  Non  inferior  di  talento  era  Marcantonio 
Bassetti  y commendato  dal  Riclolfi  , singolarmente 
nella  parte  del  disegno,  e come  eccellente  colori- 
tore. In  Brescia  continuava  in  quest’  epoca  la  scuola 
del  Moretto  , ma  non  continuava  del  tutto  il  suo 
spirilo.  Si  aggiunse  1*  educazione  Veneta  in  varj  Bre- 
sciani che  succedettero  al  Moretto.  Fra  essi  si  di- 
stinsero Antonio  Gandini  e Pietro  Moroni  sco- 
lari di  Paolo  : Filippo  Zaniberti  scolar  del  Pe- 
canda  fu  pittore  di  buon  carattere  e di  vivissimo 
colorito  : Francesco  Zugni  Bresciano  è dal  Hi- 
dolji  contato  fra’  buoni  allievi  del  Palma  ; Gra- 
zio Cossale  era  uomo  di  fecondissima  fantasia  ed 
emulò  la  facilità  del  Palma  e dei  Veneti  manie- 
J’isti  ,•  la  pittura  era  sostenuta  dai  successori  del 
Lotto  e de’  contemporanei.  Leggonsi  elogj  amplis- 
simi di  Giovanni  Paolo  Lolnto  buon  artefice  di 
minutissime  figure.  Vivevano  allora  due  valorosi  pit- 
tori del  lutto  moderni  nello  stile  , il  Salmeggia  e 
>1  Cavagna.  Enea  Salmeggia  detto  il  Talpino^ 
educato  per  la  pittura  in  Cremona  dai  Campii  in 
Milano  dai  Procaccini , studiò  Raffaello  in  Roma, 

* lo  imitò  di  poi  finché  visse.  1/  Orlandi  ed  altri 
celebrano  il  suo  S.  Vittore  agli  Olivetani  in  Milano 
e (jualche  altra  sua'  opera , dicendo  che  furon  crc- 
Cosl.  Europa  , 99 
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ditte  di  Haff'aello.  La  sohieiie^za  dei  conloroi,  l'i- 
(iea  de* 'volti  giovanili,  la  utorbidesza  del  pennello, 
r andamento  delle  pieghe,  una  certa  grazia  di  mosse 
e di  espressioni,  fan  vederlo  assai  attaccato  a quel 
sovrano  maestro  , cui  però  molto  resta  indietro  nell» 
grandiosità,  nell’ imitazione  dell’antico,  nella  felici- 
tà del  comporre,  e nel  metodo  di  colorire.  Alla 
l’assione  in  Milano  fece  una  Orazione  di  Cristo  al- 
l'Orlo, e una  Flagellazione,  opere  del  suo  stile  più 
bello.  Altri  eseiiipj  ne  ha  Bergamo,  e specialineole 
ne’ due  stupendi  quadri  de’ maggiori  altari  di  San- 
ta Maria  e di  Sant’  Agata.  Francesco  e Chiara  , 
suoi  figli,  giunsero  piuttosto  a Imitare  le  sue  figure, 
che  a penetrare  nel  fondo  delle  sue  teorie.  Giam- 
paolo Cavagna  non  è stimato  men  del  Salmeg- 
gia nella  sua  patria.  Scolar  del  Moront  , ebbe 
parzialità  per  la  scuola  Veneta  , e si  affisò  special- 
mente in  Paolo y nel  cui  stile  sono  le  sue  cose  mi- 
gliori. Avea  ricevuto  in  patria  il  buon  metodo  della 
pittura  a fresco,  e in  essa  riuscì  eccellente,  sic- 
come appare  nel  coro  di  Santa  Maria  Maggiore , 
ove  rappresentò  la  Vergine  accolta  in  cielo.  Nè  meno 
bene  dipinse  a olio,  nel  qual  genere  celebratissimi 
sono  in  5.  Spirito  un  Daniele  nel  Lago  de’  Leoni  , 
e un  S.  Francesco  stimatizzato.  Più  anche  è cele- 
brato il  Crocifisso  fra’varj  SS.  ch’è  a Santa  Lucia, 
una  delle  pitture  più  belle  che  vanti  la  città.  Suo 
figlio  Francesco  detto  il  Cavagmiolo  si  avanzò 
nella  pittura  oltre  la  mediocrità.  Dopo  i due  pre- 
lodati vuol  rammentarsi  Francesco  Zucco  , scolare 
dii  Campi  in  Cremona  , del  Moroni  in  Bergamo. 
Convisse  col  Cavagna  e col  TulpinOy  e competè  it» 
guisa,  che  talora  comparisce  degnissimo  di  eiiiularir. 
Dopo  il  iG'/7,  si  nominai  uno  in  Bergamo  altri  pit- 
turi di  abilità,  come  un  Fabio  RouzclUf  ua  Carlo 
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Cfrc^ft  e nn  Dnnieràco  Grisaldì.  Grecia  potò  pre- 
giarsi di  aver  avuti  Carlo  Urbiiii  e Jutopo  lìar- 
bfllo. 

Fra  i pittori  di  paesi  si  distinsero  Enrico  di 
Elei  Boemo  , Lodovico  Pvzzoserralo  Fiammin^Oy 
Fitf’litr  Tedesco  , Giron  Francese  ed  altri.  Nel 
dipinger  battaglie  ebber  nome  Francesco  Monti  Brc^ 
scianoy  scolaro  del  Ricchi  e del  Borgognone,  Angelo 
Everardi,  e Antonio  Calza  J' erone.se.  Gioseffo  Ens 
o Enzo  si  fere  onore  con  quadretti  capricciosissimi 
rappresentanti  sfìngi,  chimere,  mostri  da  grotte-, 
iche.  Faustino  Bocchi  Bresciano  fu  capricciosissi- 
mo in  inventar  favole , delle  quali  i nani  fosser  gli 
attori.  Fra’ pittori  di  fiori  e di  frutte  si  annoverano 
Francesco  Mantovano , Antonio  Sacci  e la  Mar- 
chioni.  Dipinsero  animali  in  Venezia  Domenico 
Mai  oli  Messinese,  e Giovanni  Faj'l  di  Anversa. 
Fra’  prospettivi  assai  lodati  sono  il  Malombra  , 
r Aviani  Ficentino,  Tommaso  Sandrino  ed  altri. 
Gn  prete  Bergamasco  chiamato  Evarisio  Baschenis 
ritrasse  ogni  sorta  di  strumenti  da  suono  con  tale 
verità  è rilievo  che  non  pajon  dipinti. 

Negli  ultimi  anui  del  secolo  XVII  si  videro  in 
P'enezia  , cosi  lo  Zanetti,  tante  maniere,  quanti 
erano  quelli  che  dipingevano.  Quei  che  sono  a 
noi  più  vicini , sebben  varj  di  stile , si  conforma- 
rono però  in  certo  studio  di  hello  ideale,  e tutti 
ritrassero  dalla  moderna  scuola  Romana  o dalla  Bo- 
lognese, aggiuntivi  nondimeno  i proprj  difetti. 

Il  Cavalicr  Andrea  Celesti  discepolo  del  Ron- 
zoni senza  esserne  imitatore,  èpitlorvago,  fecondo 
di  beile  immagini,  di  contorni  grandiosi,  di  un  co- 
lorito non  lontano  dalla  verità.  Antonio  Zatichi  da 
Este  è conosciuto  in  Venezia  più  per  molte  che  per 
belle  opere.  Fra  i suoi  scolari  si  distinsero  Antonio 
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Molinari  cbe  talvolta  è bello,  ma  freddo  dipintore. 

É considerabile  la  maniera  di  Antonio  Bellucci 
e di  Giovanni  Segala  , ambedue  amanti  di  forti 
ombre,  e di  Giovanni  Antonio  Furnioni,  che  della 
scuola  Bolognese  trasse  buon  gusto  di  disegno  e 
di  composizione.  Molto  dipinse  il  Cavalier  Nicco- 
lò Bambini  allievo  del  Mazzoni  in  Venezia  e del 
Marratta  in  Roma  , disegnator  esalto  ed  elegante, 
e che  espresse  in  vaste  opere  a olio  e a fresco  la 
nobiltà  de’  pensamenti  che  avea  sortita  da  natura  ; 
ina  che  riuscì  mediocre  nel  colorito.  Gregorio  Laz- 
zarinif  scolare  del  /Iosa,  sbandi  dalla  scuola  Ve- 
neta io  stile  ombroso  , salì  in  riputazione  di  gran 
mae.stro , ed  è in  Venezia  per  la  precisione  del  di- 
segno quasi  il  Raffaello.  Egli  egregiamente  rappre- 
sentò nella  sala  dello  Scrutinio  la  trionfai  memoria 
del  Morosini  f soprannominato  il  Peloponnesiaco 'y 
e più  che  altrove  si  segnalò  in  un  S.  Lorenzo  Giu- 
stiniani, dipinto  alla  patriarcale,  che  è forse  la  mi- 
glior opera  a olio  che  la  Veneta  scuola  abbia  pro- 
dotta in  questo  secolo.  Giuseppe  Camerata  fu  de- 
gno suo  discepolo.  Jacopo  Amigonisì  formò  in  Eiaa-<^ 
dra,  studiando  i capi  d’opera  di  que’  maestri,  ed  '' 
il  suo  genio,  lieto  naturalmente,  fecondo,  facile  ad 
unir  la  bellezza  colla  grandiosità  , e a trovar  bei 
partiti  anche  per  copiose  istorie,  trovò  quel  colo- 
rito che  invano  avria  cercato  in  Venezia.  Giam- 
battista Pittori  è meu  conosciuto  del  precedente  , 
ma  non  lascia  di  aver  luogo  fra’  primi  della  sua 
età  per  certa  arditezza  di  colore  e per  certi  vezzi 
e amenità  pittoresche  che  sparge  per  le  sue  opere. 
Giovanni  Battista  Piazzetta  è tanto  tetro,  quanto 
lieti  sono  i due  precedenti.  Trattando  in  Bologna 
con  lo  Spagnuolo , e quivi  studiando  nel  Gue,rcinOy 
s’ ingegnò  di  sorprendere  cui  forte  contrapposto  <iei 
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lumi  9 delle  ombre  ; e gli  venne  fatto.  Ricerratis- 
fiuti  erano  i suoi  disegni,  e volentieri  incise  e rein- 
cise  le  sue  opere.  Ma  il  suo  metodo  di  colorire  ha 
tolto  a gran  parte  delle  sue  pitture  il  loro  maggiore 
pregio.  Egli  ebbe  in  certo  tempo  moltissimi  segua  - 
ci,  ma  fu  moda  che  fini  presto.  L'ultimo  dei  Ve> 
neti  che  gran  nome  si  facesse  in  Europa , fu  Gio- 
vanni Bntlisla  Tiepolo  , celebre  io  Italia  , in  Ger* 
mania,  nella  Spagna,  ove  morì  pittore  della  R.  Corte. 
Fu  scolare  del  Lazzarinì , imitò  il  Piazzetta^  ma 
avvivandolo,  nel  quale  stile  pare  che  sia  il  naufra- 
gio di  S.  Satiro  a Sant'  Ambrogio  di  Milano.  Fece 
grandi  studj  in  Paolo , a cui  si  avvicinò  molto  nel 
piegare  e nel  colorire;  nè  lasciò  in  vertm  tempo 
lo  studio  del  naturale,  nell’ osservare  gli  accidenti 
delle  ombre  e della  luce  e il  contrapposto  de’  co- 
lori. In  questa  parte  riuscì  ammirabile  specialmen- 
te ne’  lavori  a fresco.  La  gran  volta  dei  Teresiani 
in  Venezia  n’  è un  bel  saggio.  A Sant’Antonio  di 
Padova  è il  suo  Martirio  di  Sant’  Agata  , che  1’  Al- 
garotti adduce  in  esempio  di  una  espressione  raris- 
sima. Fabio  Canale  fra’suoi  discepoli  è nominato 
con  onore. 

Fra  i pittori  Udinesi  si  annoverano  Pio  Fabio 
Paolini  e Giuseppe  Cos\Uini\  rna  in  lavori  a fre- 
sco è prevalso  io  questi  ultimi  tempi  ad  ogni  na- 
zionale un  Comasco  per  nome  Giulio  QuagliOf  di 
cui  pregiansi  molto  le  storie  della  Passione  onde  or- 
nò la  cappella  del  Monte  di  Pietà  in  Udine.  Seba~ 
stiano  Ricci  nato  in  Cividal  di  Belluno , fra’  pro- 
fessori di  quest’  epoca  per  genio  pittoresco  e per 
certo  stile  gustoso  e nuovo  a niuno  è secondo.  Le 
fnru>e  delle  sue  figure  han  bellezza  , nobiltà , gra- 
zia sul  far  di  Paolo  \ le  attitudini  sono  naturali  , 
le  composizioni  son  dirette  dalla  verità.  Le  sue  sto- 
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ria  sacre  ai  SS.  Cosroa  e Damiano  si  pregiano  so- 
pra quanto  fece  in  Venezia  , e fora’ anche  in  vita. 
Fra*  suoi  seguaci  riuscirono  egregiamente  Marco 
Ricci  suo  nipote,  e Gaspero  Diziani  suo  compa- 
triotta.  Padova  nomina  fra*  suoi  Antonio  Pellegri~ 
ni:  e come  questo  è contato  ora  come  l’ ultimo  dei 
Padovani  di  qualche  nome  , cosi  1’  ultimo  dei  Ber- 
gamaschi di  qualche  merito  in  comporre  è stato  An- 
tonio Zifrondi  o Cifrondi  , scolare  del  France- 
schini  , che  lasciò  in  patria  molte  pitture  , ma  po- 
che ove  non  pecchi  di  soverchia  celerità.  Yivea  nel 
tempo  stesso  in  Bergamo  F.  Vittore  Ghislandi  che 
ne’  ritratti  e in  certe  teste  fatte  a capriccio  ha  quasi 
uguagliato  a’ di  nostri  il  valor  degli  antichi.  Ap- 
plaudito sempre  pe*  ritratti  fu  anche  Bartolommeo 
piazzaci  scolare  del  Trevisani  e del  Luti.  Disegna- 
tori valenti  furono  i Bresciani  Pietro  Avogadro  e 
Andrea  Tore.sani.  Venendo  a' Veronesi  son  da  ri- 
cordarsi i seguenti  fioriti  nel  principio  del  secolo  : 
Alessandro  Marchesini  ^Francesco  Barbieri,  àetlo 
dalla  patria  il  Legnano,  e Antonio  Balestra,  il  quale 
riunì  molte  bellezze  in  quel  suo  stile , che  men  di 
tutti  ha  del  Veneto.  £ pittor  considerato  e limita- 
to molto  ; profondo  in  disegno , facile  di  pennello, 
e che  diede  alla  scuola  Veneta  iin  suo  buon  imita- 
tore in  Giovanni  Battista^  Mariotti-,  e io  Giuf.eppe 
iVo^ari un  buon  ritrattista.  Ma  tutti  i precedenti,  e 
pressoché  il  ^a/estra  medesimo,  sono  rimasti  oscuri  in 
paragone  del  Conte  Pietro  Rotori  che  fu  dichia- 
rato dall'  Imperatrice  delle  Russie  pittore  delia  sua 
Corte  ove  chiuse  i suoi  giorni.  Questo  gentile  ar- 
tefice giunse  a una  grazia  di  volti  e ad  nu’  eleganza 
di  contorni , a una  vivacità  di  mosse  e di  espres- 
sione, a una  naturalezza  di  panneggiamento,  che 
non  saria  per  avventura  secondo  a verun  pittore 
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del  secolo , se  pari  alle  altre  doli  avesse  avuto  ii 
colorito.  La  Natività  di  Nostro  Signore  iu  S.  Gio- 
VdDni  di  Padova  è così  piena  di  vez£Ì  cbc  nulla  più. 
Meritano  particolar  menzione  Sìiilo  Prunali  che 
Del  disegno  e nelle  idee  delle  teste  ha  forse  del  na- 
turalista più  dei  precedenti , e Gio\^anni  Bellino 
Ci^naroli  che  fino  al  1770  ha  in  Italia  figurato 
fra*  primi  ; questi  ebbe  certamente  felice  genio  e tem- 
pi non  meno  felici  per  primeggiare.  Bellissimo  è un 
Viaggio  in  Egitto  a Sant’  Antonio  Abate  di  Parma. 

Alla  inferior  pittura  non  son  mancati  in  que- 
st’ epoca  professori  di  vaglia.  L’  arte  di  dipingere 
a pastelli  crebbe  a più  alto  grado  mercè  della  ce- 
lebre pittrice  Rosalba  Carriera.  Buoni  ritrattisti 
furono  Nicccla  Grassi  e Pietro  Uberà.  Fra’ pae- 
sisti si  nominano  un  Pecchio  , un  Cimaroli , un 
Honcelli  f e più  di  costoro  un  Luca  Carlevaris  di 
Udine  f un  Marco  Ricci  nipote  del  suddetto  Se- 
bitsiiano  , e un  Giuseppe  Zais.  Il  Carlevaris  e il 
Ricci  sono  anche  stimati  molto  in  architetture,  ma 
ambedue  furono  superati  da  Anionio  Canal  nomi- 
nato dai  più  il  Canaletto.  Nato  di  un  Bernardo  , 
pittor  di  teatri,  segui  la  professione  del  padre;  e 
acquistò  in  quell’esercizio  una  bizzarria  di  pensare, 
lina  prontezza  di  dipingere , che  gl:  valse  poi  ad 
innumerabili  opere  di  quadri  minori.  Nojato  del 
primo  mestiere , passò  giovinetto  a Roma,  ove  tutto 
si  diede  a dipingere  vedute  dal  naturale,  e special- 
mente  ruderi  antichi.  Tornato  in  Venezia  continuò 
il  medesimo  studio  sulle  vedute  di  quella  città.  Mol- 
tissime ne  ritrasse  come  vedevale,  moltissime  ne  com- 
pose d’ invenzione  ; grazioso  misto  di  moderno  e 
di  antico,  di  vero  e di  capriccioso.  Ama  il  gran- 
d’effetto, e nel  produrlo  tiene  alquanto  del  Tie.- 
polo , che  talvolta  gli  facea  le  figure  ; e ovunque 
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muove  il  pennello  imprime  un  carattere  di  vigore, 
clic  par  vedere  gli  oggetti  nell* aspetto  che  più  im- 
pone. Bernardo  Bedlolto  ^ suo  nipote  e scolaro  si 
avvicinò  tanto  al  suo  stile , che  i quadri  dell*  uno 
a stento  si  discernevano  da  quei  dell’  altro.  Fran~ 
eesco  Guardi  si  è riputato  un  altro  CanaleMo  in 
questi  ultimi  anni,  e le  sue  vedute  in  Venezia  han> 
no  desta  ammirazione  in  Italia  e oltrementi  ; ma 
presso  coloro  soltanto,  che  si  sono  appagati  di  quel 
gusto,  di  quel  bell’ effetto  che  cercò  sempre;  per- 
ciocché nella  esattezza  delle  proporzioni  e nella  ra- 
gion deir  arte  non  può  stare  a fronte  del  maestro. 
Alcuni  altri  sono  pure  riusciti  egregiamente  in  que- 
ste architetture,  siccome  Jacopo  Maneschi  che  fu 
anche  buon  dgurista  e Antonio  Fisenlini,  alle  cui 
vedute  aggiunse  figure  il  Tiepnlo  e Io  Zuccherel- 
li.  Giovanni  Colombini  Trevigiano  seppe  nelle 
prospettive  ingannar  T occhio  e degradare  gli  og- 
getti maestrevolmente.  Negli  altri  minori  generi  di 
pittura  son  lodati  i fiori  del  Veronese  Domenico 
Levo  e di  alquanti  altri.  Pregiali  i fiori,  e ricerca- 
tissimi sono  gli  uccelli  dipinti  dal  Conte  Giorgio 
Durante  , da  Ridolfo  Manzoni  e da  Paolo  Pao- 
lettif  che  non  molta  verità  ritrasse  eziandio  frutti, 
erbaggi,  pesci,  cacciagioni. 


SCUOLE  LOMBARDE. 

Scuola  Mantovana, 


Oontinuando  noi  a seguire  la  Storia  Pillo- 
rica  dell’  Abate  Lanziy  principieremo  da  Mantova, 
da  cui  ebbon  origine  le  due  scuole  quasi  gemelle, 
la  Modonese  e la  Parmigiana.  Cibi  volesse  risalire 
al  monumento  più  antico  , che  l’ arte  dei  colorire 
abbia  in  quello  Stato,  potria  rammentare  il  celebre 
Evangeliario  di  S.  Benedetto  di  Mantova  ; dono 
della  Contessa  Matilde  a quel  monistero  eh’  ella  fon- 
dò. Sono  in  quel  libro  certe  piccole  istorie  della 
vita  di  Nostra  Donna,  che,  non  ostante  la  barbarie 
dei  tempi  mostrano  tuttavia  qualche  gusto,  nè  cre- 
diamo che  ci  sia  di  quell’  età  altra  opera  che  1’  e- 
guagli.  Si  potrebbe  anche  far  menzione  di  alcune 
opere  anonime  dei  secoli  XIV,  e XV  conservate 
fino  a’  di  nostri,  le  quali  mostrano  che  I’  arte  era  a 
que’di  uscita  già  dall’infanzia;  non  però  era  giun- 
ta a quel  grado  cui  la  condusse  il  celebre  Andrea 
A/aììlegnn  , del  quale  abbiamo  già  più  volte  parla- 
to. Egli,  quantunque  nato  io  Padova  si  stabilì  colla 
sua  famiglia  in  Mantova,  ed  ivi  tenne  la  sua  scuola 
sotto  gli  auspicj  del  Marchese  Lodovico  Gonzaga., 
non  lasciando  però  di  operare  altrove  e special- 
mente  io  Roma,  e tenendo  sempre  quella  maniera 
già  da  noi  descritta  , quando  lo  abbiamo  conside- 
rato in  Padova.  Restano  io  Mantova  alcune  opere 
degli  ultimi  suoi  anni,  e trionfa  sopra  tutti  il  qua- 
dro in  tela  delia  Vittoria,  rappresentante  Nostra  Si- 
gnora nel  mezzo  di  varj  SS.  ohe  accoglie  sotto  il 
suo  manto  Francesco  Gonzaga  ivi  genuflesso,  e di- 
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Stende  sopra  fui  la  mano  in  segno  di  protezione. 
Tuttavia  il  suo  capo  d’  opera,  secondo  il  V i , 
fu  il  Trionfo  di  Cesare  in  varj  quadri,  che,  predati 
dai  Tedeschi,  nel  sacco  della  città,  sono  iti  a finire 
in  Inghilterra.  Aestano  considerabili  sue  reliquie  in 
un  salone  del  castello,  che  il  Ridolfi  chiama  la  ca- 
mera de^li  Spoii.  Nelle  quadrerie  è più  raro  che 
non  si  reputa,  nè  crediamo  ch’egli  condusse  mol- 
tissimi quadri,  occupato  in  opere  maggiori  di  pit- 
tura , e in  mollissime  d’  incisioni.  Fra’  migliori  aU 
lievi  di  lui  si  contano  Francesco  e un  altro  suo 
figlio  che  terminarono  la  camera  del  suddetto  ca- 
stello. Morto  il  Mantegna  nel  i5o5  tenne  il  pri- 
mato di  quella  Corte  Lorenzo  Costa  che  ornò  di 
varie  storie  il  palazzo,  e iti  tavole  le  chiese,  ma  di 
questo  artista  più  largamente  si  parlerà  nella  scuola 
Bolognese.  Carlo  del  AJnntegna  stato  con  Andrea 
Itingamente,  avea  appreso  il  suo  stile  che  poi  recò 
in  Genova  , come  vedremo.  Più  celebri  di  quest: 
furono  Gianfrnncesco  CarolLo  e Francesco  Mon- 
signori Veronesi.  Il  primo  si  avanzò  tanto  , che 
Andrea  mandava  fuori  le  opere  di  lui  per  fatte  di 
sua  mano.  Fu  adoperato  da’  Visconti  di  Milano  e 
nella  Corte  di  Monferrato,  e più  che  altrove  nella 
sua  patria.  Non  dee  confondersi  con  Giovanni  Cn- 
rotto  suo  fratello  e scolare,  che  gli  è di  gran  lunga 
inferiore.  Francesco  Monsignori  non  è da  cono- 
scersi in  Verona,  ma  in  Mantova  ove  sì  stabilì  An- 
cor questi , se  non  arriva  alle  belle  forme  e alla 
purità  del  disegno  che  fu  nel  maestro  , si  avvicina 
maggiormente  al  gusto  moderno  : contorni  più  pie- 
ni, panneggiamento  men  trito,  morbidezza  più  ri- 
cercata. Ebbe  un  fratello  Girolamo,  dell’  ordine  di 
fi.  Domenico,  assai  valente  che  nella  libreria  di  S. 
Benedetto  dipinse  il  Cenacolo,  ch’egli  copiò  io  Mi- 
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litno  da  quel  di  Leonardo,  e che  da  alcuni  si  tiene 
pfr  la  miglior  copia  che  ce  ne  rimanga. 

Noi  considerammo  Giulio  nella  scuola  Roma- 
na, come  scolare  ed  erede  , e continuatore  delle 
opere  di  Raffaello  : qui  dee  comparire  come  mae- 
che  segue  il  metodo  del  suo  capo  scuola  in 
operare  e insegnare.  Per  mezzo  di  Baldassare  Ca- 
s/igtione  fu  impegnato  Giulio  Romano  a recarsi  in 
Mantova,  ingegnere  insieme  e pittore  del  Duca  Fe- 
derigo eh’  era  succeduto  a Francesco,  Noi  non 
jurleremo  de’  suoi  edifizj  appartenendo  questi  dl- 
l’ architettura.  Fu  dunque  per  lui  un  giuoco  il  ri- 
durre il  palazzo  di  Mantova  c il  gran  snburbano 
del  Tè  a quel  grado  che  il  Fasori  descrive,  e che 
iD  parte  vedesì  a’  nostri  di.  Sventura  di  Giulio  è 
ifata,  che  le  sue  pennellate  al  Tè  fnron  poi  rico- 
perte da’  pennelli  moderni  ; onde  la  gentile  favola 
di  Psiche,  le  morali  rappresentanze  dell’Umana  Vita, 
e quella  terribii  Guerra  dei  Giganti  con  Giove  ^ 
ove  parve  sfidar  Michelangiolo  nella  robustezza 
del  disegno  , presentan  oggi  la  composizione  e il 
disegno  di  Giulio^  ma  non  la  sua  mano.  Meglio 
si  conosce  questa  alla  R.  Corte  nella  Guerra  di 
Trojo  ; nella  storia  di  Lucrezia,  e ne’  piccoli  ga- 
binetti, che  ornò  di  grotteschi  e di  capricci  inge- 
gnosissimi. Né  poco  s’ impiegò  anche  in  soggetti 
sacri,  particolarmente  nel  Duomo,  che  per  com' 
missione  del  Cardinal  Gonzaga  fratello  di  Federigo, 
non  solo  edificò  , ma  ornò  ancora  in  parte,  per- 
ciocché morte  gli  vietò  di  veder  compiuta  questa 
insigne  sua  opera.  Le  pitture  che  condusse  in  altre 
chiese  da  sé  inedesiino  non  suno  moltissime,  e per 
lati  si  additano  particolarmente  le  tre  storie  della 
Passione,  colorite  a fresco  in  S.  Marco,  e il  S.  Crl- 
sUifcro  nel  maggior  aliare  della  sua  chiesa.  Venia- 


Digiti.' ; i y 


l3o  HTTITBA 

ino  alla  scuola  di  Giulio  in  Mantova.  Si  contano  in 
essa  alquanti  esteri  fra’  quali  il  più  celebre  è il 
Primaticcio.  Benedetto  Pagai,  andato  con  Giulio 
in  Mantova , fu  dal  frasari  considerato  a par  di 
qualunque  altro.  Compagno  di  questo  nelle  tan^e 
opere  del  Tè  fu  Rinaldo  Mantovano,  il  gran  pit- 
tore di  quella  città,  a giudizio  dello  stesso 
Fermo  Guisoni  colori  in  Duomo  la  Vocazione  di 
S.  Pietro  e di  Sant’ Andrea,  da  un  cartone  il  piu 
studiato  e il  più  bello  che  facesse  Giulio.  Alla  sua 
scuola  appartengono  pure  Teodoro  Ghigi  o Teo- 
doro  Mantovano,  Ippolito  Andreasi  ed  alcuni  al- 
tri annoverati  dal  Lanzi  ed  omessi  dal  Fasori. 
Dopo  Giulio  continuò  a operare  e ad  istruire  il 
Cavolier  Giovanni  Battista  Berlani  di  lui  allievo, 
grande  architetto  , sorittor  buono  in  questa  facol- 
tà , e pittore  a un  tempo  di  abilità  non  volgare. 
Dipinse  con  un  fratello  per  nome  Domenico  al- 
cune stanze  nel  castello  di  Corte,  nel  Duomo  , e 
in  altre  chiese.  Ippolito  Luigi  e Lorenzo  Costa 
son  tenuti  in  Mantova  gli  ultimi  seguaci  delia  gran- 
de scuola  di  Giulio,  che  ad  imitazione  di  Raffaello 
formò  anche  grandi  artefici  in  altre  professioni.  Ca- 
millo Mantovani  fu  dal  F asari  detto  in  far  ver- 
dure e paesi  rarissimo.  Per  gli  stucchi,  oltre  il 
Primaticcio  ebbe  un  Giovanni  Battista  Briziann, 
comunemente  detto  Giovanni  Battista  Mantovano, 
che  intagliò  in  rame  molte  pitture  del  maestro.  A 
In?  devonsi  aggiijgnere  Giorgio  Ghisi  o Ghigi,  e 
Diana  figlia  di  Giovanni  Battista,  celebre  per  le 
sue  incisioni.  Un  altro  genere  di  belle  arti,  cioè 
la  miniatura,  ebbe  la  sua  perfezione  da  uno  scola- 
le di  G/m/io,  e fu  D.  Giulio  Clovio  di  Croazia, 
ranonico  regolare  Scopetino , e poscia  tornato  al 
secolo.  Fu  promosso  nell’  arte  di  miniare  da  Gi~ 
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rolamo  da  Libri  Verontst:  il  suo  disegno  loostra 
dello  studio  in  MicheLangiolo  e nella  scuola  Roma- 
na, ma  più  si  avvicina  alla  pratica  di  uh  buon 
naturalista;  graziosissimo  nel  colorito,  è maravi* 
glioso  in  perfezionare  le  cose  anche  più  minute. 
Gran  parte  de*  suoi  lavori  fiiron  fatti  per  sovrani 
e per  principi , nelle  cui  biblioteche  trovansi  libri 
da  lui  miniati  con  una  varietà  e vivezza  , che  par 
vedere  quegli  oggetti  impiccioliti  iu  una  camera 
ottica  piuttosto  che  dipinte.  £ pregio  dell*  opera 
leggere  nel  f^nsari  la  descrizione  di  molle  sue  mi* 
niature,  nelle  quali  scelse  anche  temi  da  abbonda* 
re  in  figure.  Per  privati  lavorò  ritrattini  iu  gran 
numero,  nella  qual  arte  è dal  Frasari  uguagliato  a 
Tiziano,  ed  anche  qualche  quadretto.  Esisteva  una 
Deposizione  nella  libreria  dei  PP.  Cisterciensi  in 
Milano,  pittura  di  un  fare  originalissimo,  e che 
spira  in  tutto  il  gusto  dell*  aureo  secolo. 

Dopo  i tempi  di  Giulio,  la  scuola  di  Manto- 
va non  mise  nuovi  germogli  che  valessero  a par  dei 
primi.  Il  genio  di  que*  sovrani  fu  sempre  più  di- 
sposto a invitare  altronde  pittori  di  grido,  con  si- 
curezza di  esser  subito  ben  serviti , che  a promu- 
tere  nella  gioventù  suddita  uno  studio  tardo  a 
fruttificare.  Vi  ebbe  in  qualità  non  men  d’ archi- 
tetto che  di  pittore  , Anionmaria  Fiani  detto  il 
y lanino.  Cremonese  di  patria  e scolare  dei  Campi. 
Dopo  fu  ivi  dichiarato  pittor  di  corte  Domenico 
Peli  Romano.  S*  impiegarono  anche  in  servigio  di 
quella  corte  il  Tiziano,  il  Careggio,  il  Tintoretln, 
l’ Albani  ed  altri  valentuomini  tenutivi  anche  stu- 
bilmente  per  molto  tempo.  Ma  ella  intanto  lasciò 
di  produrre  ingegni  abili  alla  pittura,  siccome  fu- 
rono il  y enusti,  il  Manfredi , il  Fachelli  , Fran^ 
cetco  Borgani,  che  però  dalle  pitture  del  Farmi- 
Cosi.  Europa  too 
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gifìntno  tfaRseuna  maniera  plausibile;  e senza  piartatè 
«li  altri,  Giuseppe  iffoWnnt  che  stabilito  in  Mantova 
vi  acquistò  riputazione  di  buon  paesista  , e di  • fi- 
gurista ancor  buono  sul  far  del  Mar  atta,  Felico 
lui  se  avesse  operato  sempre  con  impegno,  si  ve- 
drebbe in  ogni  sua  composizione  un  buon  seguacd 
della  scuola  di  Roma!  Ma  per  la  fretta  non  fu  si- 
mile a sè  stesso;  e nella  città  ove  insegnava,  si 
contano  appena  in  pubblico  una  o due  pitture  ^ 
tra  le  molte  cbe  vi  ha  falle , da  paragonatsi  alla 
Milanese. 


Scuòta  Modonetet 

L’  antichità  di  questa  scuola  potria  fipetersz 
fin  dal  se,  come  è certo  cbe  nel  castello  di 

Guiglin  è un  b.  Francesco  dipinto  da  Bcrlinghieri 
Lucchese  nel  prefato  anno,  così  fosse  cefto  cbe  it 
pittore  lasciasse  allieti  nello  Stato  di  Modena.  Ifn’al- 
tra  immagine  sacra  spetta  pure  ad  un  Modenese  ; è" 
una  Beata  Vergine  fra  due  SS.  militari  trasferita  da 
Fraga  nell’ Imp.  Galleria  di  Vienna,  e dipinta  da 
1 omnifiso  Barisini,  Dopo  queste  pitture  dee  ricor- 
darsi una  tavola  di  Barnaba  da  Modena  che  sì 
conserva  in  Alba  con  data  dei  ‘397;  opera  ante- 
posta da  uno  scrittore  a quelle  di  Giotto  ; e in 
oltre  un  ancona  di  Sarafino  de’  Serafini  da  Mo~ 
d na,  che  contiece  varj  busti  e figure  intere  col' 
nome  pur  del  pittore  e con  l’anno  i385  sta  nel 
Duomo  della  città;  e il  soggetto  principale  è l’In- 
coronazione di  Nostra  Signora.  La  composizione 
è somigliantissima  a quella  che'  tenne  Giotto  e la 
sua  scuola^  cui  più  che  ad  altra  conformasi  tutto- 
io  stile.  Altre  pitture  antiche  froVansi  a S.  Dome- 
nico , presso  i PP,  Benedettini  e altrove  i e sono- 
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&Uril>aite  a iin  Tommaso  Bassini,  ad  un  Andred 
Campana  e ad  altri.  Anche  nelle  altfè  picciole  ca- 
pitali circonvicine  vivevano  pittori  di  tncrito.  Reg- 
gio ebbe  nel  i5oi  oh  Bernardino  Orsi;  uh  Sinioné 
Fornarij  fin  Francesco  Caprioli^  la  maniera  dei 
quali  è confortne  di  dne  Francia.  Il  Duomo  vec- 
chio di  Carpi  ha  dUe  cappelle^  ove  pos^on  vedersi 
i principj  e i progi'essi  della  pittura  in  quelle  ban-* 
He.  Non  vi  è hohienriatòrè  che  c'istraisba  di  pit<* 
tori  si  antichi.  L'elenco  della  sciiold  Comincia  dfi 
lìernardiha  Loschi,  e da  Un  Suo  còntempbràneri 
Marco  Meloni,  uomo  di  pennello  accuratissimo. 
Còreggiò  coltivò  aiich’essO  iC  belle  arti  prima  che 
Antonio  Allegri  tiascesse,  ascrivendoci  a Lorenza 
Allegri  urt  fresco  che  esisteva  in  quel  Duomo.  Cre- 
Hesi  che  costui  fosse  primó  istruttore  di  Aiitonià 
Allegri,  (ìgliùolo  di  sho  fratello; 

Una  prerogativa  che  questo  trattò  di  pàéHét , Ò 
Modeha  Specialmente  godeva  fin  dal  secolo  XVj  era 
’>*  abbondare  di  buoni  plastici.  In  qiicst’  arte,  ma-i 
HrC  della  scultura  e hodhice  dèlia  pittura  ; quella 
città  ha  poi  prodotto  le  migliori  op'erè  del  mondo; 
è questo  è il  vanto  piò  singolare  e più  Òaratteri- 
Uico  della  scUnIa.  Abbiam  già  soprà  parlato  bastan- 
temente tCaltando  della  sCultuCa  degli  Italiani  di 
Guido  Afnizoni  celebre  fin  dal  i4H4.  di  Giovndni 
Abati,  le  Cui  sacre  immagini  in  ges^o  èra'ho  tènute 
in  sommo  pregiò } e di  Antànio  BegareUi  , forse 
mo  allievo , che  Coi  favori  di  plastica  ha  qtiasi  fólltf 
il  nome  ad  ogni  altro. 

Ninna  Città  di  Lombardia  éohobBe  più  pfè'itd 
di  Modena  lo  stile  di  RafTacHo  , e ninna  città  di 
Italia  produsse  in  maggior  numero  bravi  imitatori; 
Pellegrinò  da  Modena  crebbe  tsmtO  nella  scUoià 
di  Raffaello  f che  il  maestro  fe  ne  valse  di  a^ttf 
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alle  logge  Vaticaoe.  Meglio  che  a Roma,  ove  altre 
opere  coodusse  con  Ferino  del  Va^a^  può  cono- 
scersi in  patria,  e specialmente  in  S.  Paolo,  ov’è 
una  Natività  di  Nostro  Signore , che  spira  in  ogni 
parte  le  grazie  dell'  Urbinate.  Cesare  Arelusi  di 
lui  figlio  si  formò  in  Bologna  copiando  il  Bagna- 
c.i^’allo  , nè  potè  aver  lezioni  dal  padre.  L’ebbe  da 
Pellegrino  , e molto  ne  profittò  un  Giulio  Tara- 
$rJii  , di  cui  restano  in  $.  Pietro  di  Modena  pit* 
ture  del  gusto  romano.  Imitatori  di  Baffaello  fu- 
rono Gasvare  Pagani  ^ Girolamo  da  Vignala  e 
Alberto  Fontana  ^ che  dipinse  per  entro  e difuoti 
la  pubblica  Beccheria  , pitture  , eòe,  ai  dir  dello 
Scanelli,  pajono  di  Raffaello quantunque  per  er- 
rore egli  le  ascriva  a Niccolò  dell*  Abate  contato 
dell’  Algarotti  fra’  primi  pittori  che  sian  fioriti  nel 
mondo.  Ci  fu  chi  lo  ha  creduto  istruito  dal  Coreg- 
gio;  cosa  che  non  si  può  disdire  affatto,  anche  in  vis*a 
di  certi  suoi  scorti  e del  gran  rilievo.  Che  che  sia 
del  suo  maestro,  egli  ne’ freschi  di  Modena  , che  si 
contano  fra’  suoi  primi  lavori  , scuopre  chiaramen- 
te il  suo  trasporto  per  la  scuola  romana . Lo  stesso 
dee  dii. si  di  quei  dodici  suoi  quadri  a fresco  sui 
dodici  libri  dell’ Fneidc  , che,  segati  dalla  Rocca 
di  Scandiano  , ornan  oggidì  la  Ducal  Galleria  , e i 
soli  bastano  a conoscerlo  eccellente  in  figure , in 
paesaggio  , in  architetture , io  animali , in  ogni  lode 
che  può  competere  a un  egregio  seguace  dì  Raf- 
faello. Passato  a Bologna  , ove  si  domiciliò  , di- 
pinse sotto  il  portico  dei  Leoni  una  Natività  del 
Signore  di  tal  maniera , che  nè  in  quella  di  Raf- 
faellino  del  Borgo  ^ nè  di  altro  educato  in  Roma, 
trovasi  tanta  somiglianza  coi  caposcuola,  quanto  in 
questa.  Ma  fra  le  opere  di  Niccolò  rimaste  in  quella 
città  la  più  osservata  da’  forestieri  è quella  Conver* 
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Miìonc  di  donne  e di  giovani,  che  »erve  di  fregio 
«una  sala  dell’ /s//C«/o.  Alla  famiglia  di  iVecco/ò  ap- 
partengono i riputati  pittori  Pietro  Paolo ^ Giulio 
Camillo,  Ercole  e Pietro  Paolo  deW  Abate,  Ci- 
fra i Rn^aelleschi  trnviam  dei  Modonesi  nel  seco- 
lo XVI  che  han  tenuto  altro  stile  , e fra  quest»  si 
distinsero,  Ercole  d-z  Setti  , Francesco  Madonni- 
na , Domenico  Carnevale  éc.  ..in 

Reggio  vanta  pur  da  origine  della 

sna  scuola  ; poiché  credesi  di  lui  discepolo 
cardino  Zacchetti  , e forse  il  suo  quadro  a S. 
Prospero  disegnato  e colorito  sul  gusto  del  Ga- 
ro l'ilo  , ed  altri  , che  assai  sentono  del  Baffnel- 
lesco  , han  dato  luogo  a tale  opinione.  Poco  ap- 
presso rominciò  a fiorire  Lelio  Orsi  Regi^iano,  c e 
si  stabili  a Novell  ara,  ond’  è comunemente  chiamato 
Ulio  da  Novellarn.  È incerto  discepolo  del  Co - 
reggia  j studiò  e ritrasse  le  sne  opere  , e della 
celebre  Notte  si  conserva  in  Verona  nna  sna  co- 
pia; ma  il  suo  disegno  ingegnoso,  studiato,  ro- 
busto , non  è Lombardo  : ha  però  sapiit.)  imitarlo 
nella  grazia  del  chiaro-scuro  , e nell’  impasto  dei 
colori , e in  certe  teste  giovanili  , belle  e ^ leggia- 
dre. Reggio  e più  Novellara  ebbero  di  lui  molte 
pitture:  quelle  che  ora  veggonsi  in  Modena  nel  Pa- 
lazzo di  S.  A.  furon  trasferite  dalla  Rocca  di  No- 
veilara.  Fra  i suoi  scolari  merita  special  menzione 
Raffaello  Sfolla  detto  il  Raffaellino  da  Reggio, 
genio  grandissimo  e degno  di  aver  Roma  per  suo 
teatro.  Carpi  ebbe  Orazio  Grillanzoné  onorato  dal* 
la  penna  del  Tasso.  Non  parleremo  del  celebre  Gi- 
rolamo di  Carpi , perchè  fu  Ferrarese.  Di  Ugo 
da  Carpi,  in  qiianto  pittore,  potria  tacersi  ; di 
Ini  però  dee  farsi  onorevole  ricordanza  come  d in- 
ventore delle  stampe  di  legno  di  due  e poi  di  fr^ 
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pezzi,  oode  ri  esprimessero  le  tre  tinte,  le  oo)*. 
bre,  i mezzi  ed  i chiari.  Cosi  potè  comunicare  a| 
pubblico  varj  disegni  di  Raffaello  con  piìf  eyidenza 
cb^  fatto  non  aveva  Marcantonio  stesso. 

Nel  secolo  XVII  non  si  e$tinse  del  tutto  il  gusto 
introdottovi  dal  Careggio  e da  Lelio , ma  venne 
descreseendo  a misura  che  i Caracceschi  prende- 
yan  credito.  Si  sa  che  alcuui  Modqaesi  frequen- 
tarono la  loro  accademia  ; e Rarialomineo  Sche- 
done  è contato  dal  Malvasia  fra  gli  scolari  dei 
Caraccij  Raro  è però  che  nelle  sue  opere  trovisi 
traccia  dello  siile  dei  Caracci.  Sembra  piuttosto 
eh*  egli  si  esercitasse  intorno  ?i  Raffaelleschi  della 
sua  pallia  , ma  singolarmente  intorno  al  Coreggia,  £- 
sistono  nel  p>»lazzo  pubblico  |e  sue  pitture  a fre* 
SCO  eseguite  nel  160/4,  e fra  «sse  1»  bella  storia  di 
Coriolano,  e le  sette  ò^nne  che  figurano  l’Armo- 
nia: chi  le  osserva  v|  trova  un  misto  dei  due  detti 
caratteri.  Ci  ha  in  duomo  upa  ^giira  di  S. 

Gemloi^no  , lina  delle  sue  migliori  opere,  e par 
vedere  un  lavoro  t|l  CoreggiQ.  Nel  resto  le  sue 
figure  nel  carattere  e nella  mo$ia  son  leggiadre,  e 
il  suo  colorito  a fresco  è de'  più  viyi  : a olio  è 
più  serio , ma  più  accordato.  1 suoi  quadri  in  gran- 
ile, cqrae  quella  pietà  eh’ è ora  nell’ accadrinia  di 
Panna,  sono  dell’ultima  rarità.  Ilicca  n’ è la  corte 
di  Napoli,  oye  passarono  con  gli  altri  quadri  Ft^rr 
uesiani  anche  quelli  che  lo  Schedane  aveva  dipinti 
pel  Duca  Ranuccio.  Giacoma  Cavgdone , Giulia 
Secchiari , Calunnilo  Gqvassetd  appartengono  alla 
scuola  dei  Caracci  anche  per  lo  stile.  Par  certo 
però  che  il  Romani  da  Reggio  studiasse  in  Ve- 
nezia , e quindi  si  affezionasse  a Paolo  ed  al  Tiu- 
Loreilo.  Guido  Reni  fu  a Giovanni  Battista  Pesa- 
fi  p maestro  o prototipo,  e fu  certamente  ttjtrq^T 
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tore  di  Luca  da  Heg^^io  e di  Bernardo  Cer\fi  da 
Modena  , e dalla  stessa  scuola  uscì  Giovanni  Bon-p 
langer  pittore  della  Corte  di  Modena  e maestro 
di  quella  città,  die  conta  fra’ migliori  suoi  allievi 
Tommaso  Ci'Sta  di  Sassuolo  e Sigismondo  Cauta 
(li  fllodef^o,  VarJ  Reggiani  furono  incamminati  alla 
pittura  da  Lioiitllo  Spada  e dal  Desani  ^ e sono 
Sebastiano  P' e<'C(dlesi,  Pietro  Martire  Armani  ^ e 
sopra  tutti  O/azio  Talami  che  studiò  indefessa- 
mente sui  C'aracci^  e si  formò  dei  buoni  allievi. 
Il  Guercino  coatribui  anche  egli  allo  stato  uno 
scolare  eccellentt  in  Antonio  Triva  di  Peggio  \ 
allo  stesso  Guenino  , come  iinitatore  del  suo  stile, 
appartiensi  Todovsco  Lana.  Quei  che  fiorirono  dopo 
lui  si  erano  la  pi|  parte  istruiti  altrove.  Non  no- 
imneremo  che  Antonio  Cnnselti  morto  in  questi  ul* 
timi  anni,  accurato  in  disegno  e lodato  mae.stro. 

Questa  nazioni  ha  dati  dei  professori  ragguar- 
devoli anche  in  altri  generi;  Lodovìcq  Bertucci  da 
Modena  fu  dipiptor  di  capricci  , Pellegrino  Asca- 
ni  c'arpigianOt  fi"ssta  insigne,  Matteo  Colaretti 
da  lìeggitì  f eccellene  ritrattista.  Si  segnalavano  io 
ornati  e in  architettire  Girulanio  Comi^  Giovan- 
ni Ballislà  fl/odoniio  y Antonio  Soli  Modonese  y 
che  fu  celebre  pilton  d*  architettura  e di  ornato, 
e tale  fu  anche  Giiisppe.  Dalamano  benché  idio- 
ta , ed  il  suo  scolari  Fasseiti  che  coll’  assistenza 
di  Francesco  giunse  ad  essere  uno  dei  mi- 

gliori pitturi  da  teatri  che  contasse  la  Lombardia. 

Carpì  ha  una  gioia  diversa,  ma  grande  in  suo 
genere.  Quivi  si  comiiciarono  i lavori  a scagliola, 
0 a miscliia  , dei  quali  fu  primo  ioveutore  Guido 
Lassi  o del  Conte  (i). 

(,<)  V.  Novelle  Lelterarier{i  Firenze  del  177|. 
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Scuola  di  Parma, 

Careggio  è il  fondatore  della  scuola  dì  Par- 
ma , ove  per  più  generazioni  ha  avuto  una  serie  di 
seguaci  cosi  attaccati  a’  suoi  esempj  cfie  non  hanno 
mirato  in  altri  che  in  lui  solo.  In  (riiaie  stato  egli 
trovasse  Parma  quando  vi  giunse,  ne  danno  indi- 
zio le  immagini  antiche  sparse  per  !a  città  , che  si- 
curamente non  mostrano  un  progresso  nella  pittura 
pari  a certe  altre  città  d'Italia.  Il  celebre  P.  Affò 
ci  ha  date  notizie  interessantisside  su  la  pittura 
n>edesima  , con  cui  provare  che  jrima  del  laBS  si 
dipingevano  in  Parma  immagini  < istorie.  Compiuto 
il  battistero  circa  il  1260,  fu  fitto  quell’  acconcio 
di  pitture , che  oggi  può  rigiiaidarsi  come  uno  dei 
più  bei  monumenti  che  abbia  f Italia  superiore  in 
genere  di  antica  maniera.  Dojo  quel  secolo  non 
mancano  pitture  di  trecentisti  h più  luoglii  di  Pia- 
cenza e Parma,  che  deon  rifearsi  a Banolommeo 
Grossi  o a Jacopo  Loschi  sio  genero  che  ivi  di- 
pinsero nel  1462.  Posteriori  d essi  furono  Lodo- 
vico  da  Parma  scolare  del  Francia  , Cristoforo 
Parmense  allievo  di  Gian  Itllino  , il  Marmitta 
verisimilmente  maestro  del  larmiffianino Ales- 
sandro Araldi  allievo  pur  di  Bellini.  Intorno  Io 
stesso  tempo  assai  era  adoprata  in  Parma  la  fa- 
miglia de'  Mazzuoli  y feconri  di  tre  fratelli,  Mi- 
chele. e Pierilario , credutia  torto  da  alcuni  pri- 
mi maestri  del  Coreggia,  e Filippo  detto  delle  er- 
bette , nelle  quali  riusciva  rcglio  che  nelle  figure. 

Nacque  Antonio  AUefi  (i)  in  una  città  il- 
lustre di  molto  civile  fam^ia  » nè  senza  beni  di 

(t)  Chi  )nù  desidera  sapere  ijorno  la  vita  del  Coreggia 
Irgga  il  Catfalier  Mengs  nelle  jf'jj'xorie  del  Coreggia  Tom,  if 
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fortaoa,  onde  potè  aver  fin  da  principio  una  educa* 
rione  basieTote  a grandi  progressi.  E tradizione  in 
Corfggioche  /Antonio  avesse  ivi  iprimi  suoi  nidimeati 
da  Lorenzo  «un zio  dopo  i qnaii  è probabile  che  egli 
frequentasse  in  Modena  la  scuola  di  Francesco  Bian- 
chi Aetto  il  Frari,  morto  nel  i5io,  ed  è verisimiie  che 
egli  derivasse  il  primo  suo  stile  dalle  opere  lasciate  in 
Mantova  da  Andrea  Mantegna.Vie\  quadro  della  Vit- 
toria che  fra  quei  del  Manlegna  è il  più  singola- 
re, varie  imitazioni  si  riscontrano  io  più  opere  del 
Careggio  , e la  più  aperta  è nel  S.  Giorgio  di  Dre- 
sda. Pare  però  ch’egli  fin  dalle  prime  mosse  mirasse 
a uno  stile  più  pastoso  e più  ampio  che  non  è il 
iffaniegaesco.  li  Mengs  diligentissimo  e cautissimo 
indagatore  delle  reliquie  di  questo  artefice,  non  co- 
nobbe se  non  un  quadro  del  suo  primu  stile,  e fu 
il  S.  Antonio  della  Galleria  di  Dresda,  che  insie- 
me con  S.  Francesco  e Nostra  Signora  dipinse  io 
Carpi  nel  iSia,  contando  i8  anni.  Circa  il  mede- 
simo tempo  r Allegri  dipinse  in  Coreggia  per  la . 
rhiesa  dei  Conventuali  una  ancona,  cioè  un  quasi 
altarino  di  legno  con  »re  pitture.  Vi  espresse  S. 
Bartolommeo  e S.  Giovanni , imo  per  parte,  e nel 
quadro  di  mezzo  un  Riposo  in  Egitto,  aggiuntovi 
un  S.  Francesco  , quadretto  che  fio  dal  passato  se- 
colo trovavasi  nella  R.  Galleria  di  Firenze.  Tutti 
concordano  in  dire  che  questa  è opera  di  mezr.o 
fra  il  primo  stile  e il  secondo  ; e chi  lo  confronta 
con  quell*  altro  Riposo , che  è io  Parma  , e vol- 
garmente s’  intitola  la  Madonna  della  Scodella  , 
vi  troverà  distanza , come  fra  il  dipingere  di  Raf- 

il  Cavalier  Ratti , in  un  oputcolo  su  la  vita  e le  ^“re 
nell’ pubblicò  iu  Finale  nel  t78t,  *1  Cavalier  Tira- 
botchi  nelle  rf^aizie  dei  Prolessuri  Modoueti  , e il  P,  Affò 
eòe  in  liuea  d*  istoiicu  è il  piò  esalto. 
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faello  a città  di  Ca»telIo , e il  sup  dipingere  in  Ro< 
ma.  Di  due  altri  quadri  fa  menzione  il  A/engs  , 
fihe  possono  entrare  nella  stessa  categoria  ; I’  uno 
è il  Noli  me  tangere , che  da  casa  Ercolani  passò 
all*  ; I’ altro  è una  Nostra  Signora  inatto 

di  adorare  il  Divino  Infante,  eh’ è nella  R.  Gal- 
leria di  Firepze  ; ambedue  di  un  gusto,  ch’eg<i 
non  trovò  ne’  più  sublimi  quadri  e più  celebri  del 
Careggio.  A questi  si  può  aggiugqere  il  Giudizio 
di  Marsia  del  Duc^  Pompeo  Litta  in  Milano  , e 
alquante  altre  opere  del  Careggio  inserite  dal  7V- 
raoQ^chi  iup  enro/ogo  , eh’ è d più  copioso  di 
tutti.  In  un  passaggio  fatto  gradatamente,  e in  un 
autore , che  in  ogni  opera  andava  avanzando  se 
stesso,  qon  è facile  fissar  l’epoca  del  nuovo  suo 
stile.  É credibile  ohe  cicca  il  anno  della  sua  età 
egli  padroneggiasse  quanto  basta  il  suo  nuovo  stile; 
poiché  circa  il  i5ifi  o iSiq  fece  in  Parma  quella 
pittura  , che  ancor  sussiste  nel  monisterp  di  S.  Paolo. 
Questa,  dopo  molte  dispute,  è stata  recentemente 
riconosciuta  per  una  delle  invenzioni  più  spiri- 
tose ^ piif  grandiose , più  erudite  f che  mai  uscis- 
sero da  quel  divino  pennello  ^ e illustrata  in  un 
bell’  opuscolo  del  P,  Affò.  Ivi  si  scioglie  anco  quel 
dubbio  , come  in  iiq  monisterp  religioso  potesse  di- 
pingersi una  caccia  di  Diana  cpn  quei  tanti  Amo- 
rini che  P accompagnano  , e con  quelle  profanità 
che  nella  camera  stessa  soo  distribuite  in  più  lu 
nette,  le  Grazie,  le  Parche,  le  Vestali  che  sacri- 
ficano , Giunone  ignuda  ed  altre  simili  cose  meno 
degne  di  un  chiostro.  Tale  impresa  eseguita  mara- 
viglinsamenle  in  S.  Paolo  gli  fece  merito  presso  i 
PP.  Cassinensi,  che  lo  elessero  al  gran  lavoro  della 
chiesa  di  8.  Qiovanni,  compiuto  nel  iSzà*  Demo- 
lita in  seguito  la  tribuna  da  lui  dipinta,  fu  salvata 
la  Incurònaziuue  di  Nostra  Signora,  eh'  era  la  prin- 
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cipal  cosa  di  quel  fresco,  e varie  leste  di  Ari^io-- 
che  si  conseivano  nel  palazzo  lì.>mdinìni  in  Roli- 
ma.  Di  man  dei  Cof'egoìo  suno  al  presente  nella 
Chiesa  di  S.  Giovanni  due  quadri , che  in  una  cap- 
pella si  stanno  a fronte  l’ uno  dell’altro,  un  De> 
posilo  di  Croce  , e il  Martino  di  S.  Placido.  Fnur 
di  un’  altra  cappella  >’  è un  S.  Giovanni  Evange- 
lista, figura  del  più  sublime  stile,  V’ è finiiliiieiile 
la  gran  cupola , ove  figurò  I'  Ascensione  di  Gesù  e 
gli  Apostoli  in  atto  di  venerazione  e di  stupore; 
e questa,  se  riguardasi  la  misura  e lo  scortare  delle 
figure  , il  lor  nudo  , i lor  vestiti  , 1’  insieme  di 
tutto  un  fatto,  fu  nel  suo  genere  un  luiracoi  d’arte 
senza  esempio.  Essa  però  per  quanto  sia  maravi- 
gliosa , ha  dovuto  cedere  il  primato  all’altra,  che 
il  solo  Coreggia  potea  farla  superiore  , ed  è quella 
del  Duomo  di  Parma  cou  I’  Assunzione  di  Nostra 
Signora,  finita  nel  i5?/0.  È notabilmente  più  am- 
pia ; e nel  fondo  di  essa  son  replicati  gli  Aposto- 
li, diversi  però  al  lutto  da’ primi.  Nella  parte  su- 
periore ritrasse  un  immeuso  popolo  di  Beali , ag- 
gruppati e distinti  col  più  bell’  ordine,  ed  una  gran 
quant'tà  d’  Angioli,  tutti  iti  atto  di  agìru.  E in  quei 
volti  una  bellezza  , una  gioja  , una  festa , e da  per 
tutto  spandesi  una  luce  sì  bella , che  quantunque 
la  pittura  sia  danneggiata , è non  dimeno  un  po- 
tente incanto  per  bear  l’ anima.  Mori  iodi  a quat- 
tro anni  in  patria  di  4<>  senza  aver  di  sè  la- 
sciato ritratto,  die  sia  fuor  di  controversia.  Il  Mengs. 
analizzò  l’ ultimo  e più  perfetto  stile  di  Conggio  , 
e gli  diede  il  primo  posto  dopo  Raffaello  , osser- 
vando che  questi  dipinse  più  squisitamente  di  lui 
gli  affetti  degli  animi,  ancorché  inferiormente  a lui 
dipingesse  gli  effetti  dei  corpi.  Io  questa  parte  valse 
il  Coreggia  oltre  ogni  credere  ; giunto  col  colore 
e più  coi  chiaro-scuro,  a introdurre  nelle  sue  pit- 
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ture  un  bello  ideale  che  incanta  anche  ì dotti,  fa» 
cendo  loro  dimenticare  quanto  di  raro  aveaii  veduto. 
Il  S.  Girolamo  che  c nell’  accademia  di  Parma,  è stato 
onorato  soprattutto  di  tali  applausi.  L'  Algirotti  fu 
per  preferirlo  a ogni  altro  dipinto , e lo  stesso  An- 
nibai Cnracci , veduto  questo  quadro,  ed  alquan- 
ti altri  della  medesima  mano  , giura  che  ben  li  ba- 
l atierebbe  con  la  Santa  Cecilia  di  Raffaello  che  era 
ed  è tuttavia  in  Bologna.  Nel  disegno  non  giunse 
il  Careggio  a quella  profondità  di  sapere  , eh’  è 
rei  Buonarruoti  ; ma  fu  si  grande , e insieme  si 
scelto  , che  i Caracci  stessi  preser  norma  da  lui. 
1/  Algnrotti  noi  crede  sempre  esalto  nel  segnare  i 
contorni , il  .ifsngs  con  molto  calore  lo  ha  difesa 
da  questa  accusa.  Non  comparisce  nel  suo  disegno 
quella  varietà  di  linee  , che  vedcsi  in  Raffaello  e 
negli  antichi  ; avendo  egli  a tutto  potere  schivata 
la  linea  retta  e gli  angoli,  e usato  un  continuo  on> 
deggiamento  di  linee  or  convesse  or  concave;  non- 
dimeno vuoisi  che  in  ciò  consista  in  gran  parte  la 
sua  grezia.  Egli  è lodato  soprammodo  nel  disegno 
dei  panni.  Le  sue  leste  giovanili  e puerili  e son 
cominendatissime , e sorridono  con  una  naturalezza 
e semplicità  che  innamora  e sforza  a rider  con  lo- 
ro. Ogni  sua  figura  ha  del  nuovo  per  la  incredi- 
bile varietà  degli  scorti  che  introduce.  Facendo  fi- 
gure di  sotto  ili  su  vinse  ogni  difbcolià.  Consente 
a quella  grazia  di  disegno  anche  il  colorito  dei  quale 
Cinlio  Romano  asserivi  essere  il  migliore  che  ve- 
duto avesse.  Nell’  impasto  dei  colon  avvicinasi  a 
Oiargione^  nei  tuono  a Tiziano  , ma  nella  degra- 
dazione è ancor  piò  esperto.  Pose  in  oltre  nel  suo 
I olorito  una  lucentezza  che  in  altri  facilmente  non 
vetlesi;  par  di  mirare  gli  oggetti  dentro  Uno  spec- 
chio. Ma  il  suo  magistero,  il  suo  regno  sopra  tutti 
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i pittori  è nell*  intelligenza  del  lume  e dell’  ombra. 
Come  la  natura  non  presenta  gli  oggetti  con  la  me- 
desima forza  di  luce , ma  la  varia  secondo  le  su- 
perficie , le  opposizioni  e le  distanze  ; cosi  egli  fece 
con  una  gradazion  che  insensìbilmente  cresce  e di- 
minuisce. Lo  stesso  a proporzione  operò  nell’ om- 
bre, e seppe  così  finamente  rappresentare  in  ognuna 
il  riflesso  del  colore  -vicino  , che  in  tanto  oso  di 
scuri,  nulla  vi  ba  di  monotono,  tutto  è vario.  Spic- 
ca questa  sua  eminenza  singolarmente  nella  Nolte 
della  Galleria  di  Dresda  , e nella  Maddalena , die 
ivi  pur  vedesi  giacente  dentro  uno  spero  , picco! 
quadretto  , ma  valutato  nella  compera  fino  venti- 
sette mila  scudi.  L’ invenzione  , la  composizione  , 
l’espressione  e le  altre  parti  della  pittura  sono  lo- 
dale in  luì  fatte,  ma  non  del  pari.  Chi  desiderasse 
di  esaminare  diffusamente  le  particolarità  potrebbe 
ronsultare  il  Mengs  c lo  stesso  Lanzi. 

Abbiam  descritto  lo  stile  di  Antonio  Allegri^ 
e tutto  insieme  quello  della  sua  scuola  ; non  per- 
chè alcuno  lo  pareggiasse,  ma  perchè  tutti  tennero 
presso  a poco  le  stesse  massime.  Il  carattere  domi- 
nante di  questa  scuola  , che  per  eccellenza  dicesi 
anco  la  Lombarda  , è lo  scorto,  come  della  Fio- 
rentina la  espressione  dei  nevi  e dei  muscoli.  En- 
tra pur  nel  carattere  della  scuola  lo  studio  del  cliia- 
ro-scuro  e dei  panni , più  che  quello  del  corpom- 
tnano  , nel  quale  pochi  si  contano  veramente  va- 
lenti. Noi  aggregheremo  alla  sua  scuola  i suoi  di- 
scepoli, gli  ajuti  e gli  ‘altri,  che  , quantunque  e- 
dncati  in  diversa  simula , pur,  con  lui  vivendo,  si 
giovarono  de’  suoi  lumi  o de’  suoi  esempj.  Co- 
minciando dallo  stesso  suo  figliuolo  Pomoonio  Al- 
lagri.  Questi  potè  appena  avere  dal  padre  i primi 
rndimentì , rimnsone  orfano  in  età  di  m anni  , nè 
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•i  sa  chi  continuasse  ad  esercitarlo  ; è però  certo 
che  egli  fu  d’ ingegno  sufficiente;  e che  ajutatu  ne- 
gli studi  del  padre  si  fece  nome  in  Parma  : e quivi 
anche  si  stabilì.  A Pomponio  aggi  ugneremo  Fratta 
cesco  Cappello  di  Saistiolo  , Giovanni  Giarola 
da.  Reggio  j Antonio  Bernieri  da  Coreggia.,  sen- 
za rammentare  altri  di  poco  nome.  Quegli  che  se- 
guono han  tutti  oggidì,  qual  più  qual  meno  , cele^ 
brità  in  Italia.  Francesco  Maria  Rondoni  che  la> 
vorò  insieme  col  Careggio  era  uso  a contraffar  la 
mano  del  maestro  assai  bene  nelle  particolari  figu- 
re. Michelangiolo  Anseimi  nato  in  Lucca  da  pa- 
dre Parmigiano  nel  iSqi,  andò  già  pittore  in  Pai> 
ma , ove  col  consiglio  e coll’  esempio  del  Careg- 
gio migliorò  lo  stile,  e le  sue  opere  fan  conoscere 
che  ne  divenne  passionato  seguace.  Dipinse  a Par- 
ma in  più  chiese  , e la  più  graziosa  pittura  , e 
j!Ìù  vicina  al  suo  grand’esemplare,  è a $.  Stefa- 
po,  e rappresenta  a piè  di  Nostra  Signora  S.  Giam- 
battista col  Titolare  della  chiesa.  La  sua  produ- 
zione più  vasta  è alla  Steccala,  Bernardino  Gatti 
detto  il  Soiaro  è de*  più  certi  discepoli  del  Ca- 
reggio , e de’  più  attaccati  alle  sue  massime , spe- 
cialmente ne'  soggetti  che  avea  trattati  il  maestro. 
La  sua  pietà  alla  Maddalena  di  Panna  , il  suo  Ri- 
poso in  Egitto  a S.  Sigismondo  di  Cremona  , il 
suo  Presepio  a S.  Pietro  delia  città  stessa  fan  ve- 
dere come  si  possano  imitare  le  opere  del  Coreg- 
gia senza  esserne  copiatore.  Ninno  lo  ha  meglio 
emulalo  nella  delicatezza  dei  volti.  Giorgio  Ga.n.,, 
dirli  detto  anche  del  Grano  , non  solamente  fu 
scoiare  del  Coreggia  , ipe  scolare , nelle  cui  tele 
si  son  notati  i ritocchi  della  mano  maestra.  A lui 
si  ascrive  il  principal  quadro  in  S.  Michele  di 
Parma  ; quadro  da  lare  uuure  a quuluuque  di  quella 
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rcuola  , per  1*  impasto , pel  rilievo  e per  la  dol« 
rezza  del  penpello.  Ultimi  io  questo  drappello  no- 
veriamo i due  Mazzuoli,  e darem  principio  da  Frati-, 
fesco  detto  il  Parmisianino , la  cui  vita  è stata 
scritta  del  P,  /f//o.  Riflette  jl  detto  storico  che 
Francesco,  vedute  le  opere  del  Coreggia,  die- 
desi  a seguitarlo;  e a quel  tempo  si  ascrivono  certe 
sue  pitture  con  aperta  imitazione  di  tale  esempla- 
re; quali  sono  una  Sacra  Famiglia  presso  il  signof 
Presidente  Rertioli , e un  S.  Bernardino  a’  PP.  Os- 
servanti in  Parma.  Rgli  perp  conosceva  troppo  sè 
stesso  per  voler  essere  secondo  in  una  maniera  , 
potendo  esser  primo  in  un’altra  : tale  divenne  in 
appresso  , poiché  veduto  in  Mantova  Giulio  e in 
Roma  HnffaHlo  , si  formò  uno  stile  , che  contasi 
fra  gli  originali.  È graride,  nobile , dignitoso;  non 
abbonda  in  figure,  ma  fa  trionfar  le  poche,  an- 
che in  un  gran  campo , come  in  quel  S.  Rocco  a 
S.  Petronio  di  Bologna , o in  quel  Mosè  delle  Sler- 
cala  di  Parma  , chiaro-scnco  si  rinomato.  Tuttavia 
il  carattere  di  questo  pittore  è la  grazia , per  cui 
dicevasi  io  Roma  che  lo  spirito  di  Raffaello  era 
passatq  in  lui.  Parve  gli*  Algarotti  che  nelle  te- 
ste ne  oltrepassasse  alle  volte  il  segno,  giudizio 
già  proferito  da  Ago^lin  Carocci , ove  desiderò  nel 
pittore  un  po*  di  grazia,  del  Parmigianino  ; non 
tutta  perchè  gli  pgrea  soverphia.  Fu  anche,  secon- 
do altri,  eccessivo  studio  di  grazia  lo  scerre  tal- 
volta proporzioni  truppa  lunghe  e nelle  stature  e 
nelle  dita  e npl  collo,  come  in  quella  celebre  Mar 
donna  ncl  palazzo  Pilli,  che  da  questo  difetto  vieu 
chiamata  comunemente  dpi  collo  lungo.  Il  colorito 
pure  nei  suo  stile  serve  alla  grazia  ; tenuto  per  Iq 
più  basso  e ^moderato,  quasi  tema  di  presentarsi 
all-  occhio  pop  tro['])a  vlyaciig.  Se  l’  Albano  è buoi^ 
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giiiriicp,  il  Pftrmigianirio  molto  non  istndiò  in  e- 
spressione,  di  cui  lia  lasciati  pochi  esempj  ; le  sue 
opere  non  sono  tutte  impastate  egualmente  , nè 
tutte  di  egiial  effetto:  ce  ne  ha  però  alcune,  che 
per  r amore  con  cui  sono  condotte,  furono  ascritte 
al  Careggio.  Tale  è quell’  Amore  , che  fabbrica 
l’arco,  a’ cui  piè  sono  due  putti,  l’uno  ridente, 
1’ altro  piangente , di  cui  si  contano  varie  repliche. 
1 suoi  ritratti,  le  sue  minori  pitture,  tes^e  giova* 
nili  , immagini  sacre  non  sono  molto  rare,  e al- 
cune si  trovano  ripetute  in  piu  luoghi.  La  più  rei- 
terata nelle  quadrerie  è una  Nostra  Signora  col  Di- 
vino Infante  e S.  Giovanni,  aggiuntavi  Santa  Ca- 
terina e S.  Zaccaria  o simil  testa  senile  in  gran 
vicinanza.  Vedeasi  già  nella  Galleria  Farnese  in  Par- 
ma; e si  rivede  or  la  stessa  alquanto  variata  nella 
R.  Galleria  di  Firenze  ed  altrove  , nè  è facile  a 
crederle  sempre  originali.  Rare  sono  in  lui  le  co- 
piose composizioni,  com'  èia  Predicazione  di  Cri- 
sto alle  Turbe,  collocata  in  una  camera  del  R. 
Sovrano  a Colorno;  nè  molte  sono  le  sue  tavole 
d’  altare  ; nè  alcuna  è pregiata  più  della  S.  Mar- 
gherita in  Bologna.  Morì  tu  Casale  di  87  anni  com- 
pianto come  uno  de’ luminari  non  solo  della  pit- 
tura, ma  eziandio  dell’  incisione.  Parve  a Parma  che 
Francesco  non  le  mancasse  del  tutto,  sopravvivendo 
a lui  Girolamo  di  Michele  Mazzuola  , suo  cu- 
gino e scolare.  Questi  non  è cognito  fuor  di  Par- 
ma e de’  suoi  contorni  : merita  però  d’ esserlo,  spe- 
cialmente pei  forte  impasto  e per  tutta  l’arte  del 
colorire , nella  quale  ha  pochi  eguali  ; e ci  ha  ra- 
gione di  credere  che  alcune  opere  ascritte  a Fran^ 
cesco  , specialmente  di  tinte  più  forti  e più  liete , 
sìeno  o eseguite  o replicate  da  questo  artefìce.  Ninno 
de’ suoi  cittadini  dipinse  al  pari  di  lui  a olio  e a 
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fresco  nelle  chiese  di  Parma.  Frale  molte  bellezze 
però  si  troTano  non  pochi  difetti  ; il  disegno  «pe- 
nalmente de’ nudi  è trascarato  ; la  grazia  trapassa 
in  affettazione;  le  mosse  spiritose  degenerano  in 
violente.  Trovasi  anche  rammentato  con  qualche  lode 
un  Alessandro  Mazzuola  figlio  di  Girolamo  che 
dipinse  in  Duomo  nei  1571. 

Tale  era  lo  stato  dell’  arte  in  Parma  circa  la 
metà  del  secolo  XVI,  quando  la  famiglia  de’  Far- 
nesi venne  a dominarvi , e contribuì  ad  animare  e 
a promovere  quella  scuola.  Fra  i seguaci  dei  Co- 
reggio  e del  Mazzuola  che  si  distinsero  in  questi 
tempi  meritano  special  menzione  J icopo  Berioia 
adoperato  assai  dalla  Corte  in  Parma  ed  in  Ca- 
prarola  ; Pomponio  Amidano , seguace  diligente 
del  Parmigiano  ; fino  ad  essere  stata  ascritta  a 
Francesco  una  tavola  dell’  Amidano , che  è alla 
Madonna  del  Quartiere  ; ed  è la  più  bell*  opera 
che  ne  abbia  Parma.  La  cupola  nella  detta  chiesa 
nella  quale  da  Pier  Antonio  Bernabei  venne  rap- 
presentato un  Paradiso,  ci  fa  conoscere  questo  pit- 
tore come  uno  de’  migliori  frescanti  che  allora  vi- 
vessero in  Italia.  Considerabili  artefici  eran  pure 
Aurelio  Dazili^  Innocenzio  Martini  e Giulio  Maz- 
zoni assai  lodato  dal  F asari. 

Nel  i5do  mancati  i migliori  Coreggeschi^  la 
scuola  di  Parma  cominciò  a dar  luogo  alla  Bolo- 
gnese. Era  il  Duca  Ranuccio  grande  amatore  delle 
arti , come  appar  dalla  scelta  dei  soggetti  che  ado- 
però; fra’ quali  furono  Ltone/f't  Spada  ^ il  Trotti  j 
lo  Schedoni  ^ Gimmnni  5on.«,  figurista  abile  e pae- 
sista anche  migliore.  La  maggior  gloria  però  del 
Duca  e del  Cardinal  suo  fratello  fa  T avere  stimati  e 
impiegati  i Caracci.  Annibaie  incaricalo  di  dipingere 
in  Roma  la  Galleria  Farnese  , Agostino  chiamato 
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a Parma,  in  qualità  di  piitor  di  corte,  nel  qua][ 
impiego  mori;  f^odovico  invitato  a Piacenza , per- 
chè congiuntaineote  con  Camillo  Procaccini  ornasse 
il  Duomo  della  eittà,  Ed  ecco  pure  ì principj  a Par- 
ma di  nuovi  stili  che  nel  secolo  XV1[  si  vennero 
idispiegaaJo  quivi  e nel  rimanente  dello  Stato,  in- 
trodottivi dai  Bolognesi.  Loro  scolare,  oltre  il  Ber-t 
loia  y fu  Giambatiisia  Tinti,  allievo  del  Samma^ 
chini  ; e in  oltre  Giovanni  Lanfranco  e Siilo  Ba- 
.dalocchi.  Dopo  costoro  declinò  sempre  la  pittura. 
Verso  la  metà  del  secolo  XVII  si  trovano  ricorv 
dati  Fortunato  Gatti  , Giovanni  Maria  Conli  , 
Giulio  Orlandini  ed  altri  mediocri  pittori.  Hat  io 
Spolverini  si  acquistò  nome  dipingendo  battaglie  ; 
egli  educò  Francesco  Simonìni  battaglista  celebre 
di  questa  età.  Il  Peroni  è disegnator  buono  , e nel 
gentili  soggetti  tiene  del  Marattesco.  Nella  iniuoie 
pittura  è lodato  Fabriziq  Parmigiano  fra’  paesi- 
sti del  suo  tempo  , Gialdisi  da  Parma  fu  celebre 
dipintore  di  fiori;  Bosetti  di  Piacenza  colori  coq 
verità  animali , uccellami  e pesci  ; Gianpaolo  Pan^ 
pini  ebbe  gran  perizia  nelle  prospettive.  Don  Fi-r 
lippo  di  Borbone  nei  1767  fondò  in  Parma  un’ac? 
cademia  per  le  belle  arti  , e il  reale  suo  figlio  le 
diede  nuovi  accrescimenti. 

Scuola  Cremonese, 

I principj  della  scuola  Cremonese  non  deoi> 
.cercarsi  fuori  di  quei  magnifico  Duomo  , che  fon- 
dato nel  1107,  come  prima  si  potè,  fu  fregiato  di  scul- 
tura e di  pittura.  Le  pitture  rimase  nel  volto  delle  due 
navate  laterali  son  cose  uniche,  e rappresentan  sacre 
istorie  con  piccole  bgure  : il  diseguo  è uUieuiodu 
^ejCCjO,  |l  colorito  è lufte,  i vestiti  i|uoyi  dei  tpitpf 
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ri  sono  architetture  fatte  con  soie  linee , come  iq 
certe  stampe  di  legno  delle  più  antiche;  e vi  soq 
caratteri  che  denominano  le  principali  ùgure.  Nulla 
però  è quivi  che  rammenti  Greci  musaici  ; tutto  è 
Italico,  tutto  è nuovo  , tptto  è patrio,  Le  lettere 
lasciano  in  dubbio  se  voglian  ascriversi  al  secolo 
di  Gioito  p al  precedente  ; ma  le  ligure  fan  fede 
all’ autore,  che  nè  a Giotto,  nè  al  maestro  di  esso 
dee  nulla  dell’  arte  sua.  Del  costui  nome  niun  sep* 
,tore  si  ppò  avere  nè  dagli  antichi  storici  della  seno» 
la  di  Antonio  Campii  Pietro  Lumo,  nè  da  Gio- 
panili  Battista  Zaisl,  che  in  due  tomi  compilò  le 
memorie  dei  Cremonesi  che  professarono  belle  arti; 
e furono  stampale  dal  Panni  nel  i774>  Lq  primii 
pittura  che  ci  si  presenti  con  nome  e con  data  certa 
è una  tavola  posseduta  dallo  stesso  Zaisl  di  Anlo- 
(ìip  delle  Corna  del  1478,  rappresentante  Giulia- 
no , di  poi  Santo,  che  qccide  il  padre  e la  madre^ 
credendo  di  sorprendere  nel  suo  talamo  la  moglie 
e il  drudo,  Da  tale  pittura  si  scuopre  che  Antonio 
è scolar  del  Mnnlep^na  e seguace  del  primo  suq 
stile  piuttosto  che  del  secondo.  Questi  o che  noq 
vivesse  q che  non  piacesse  a bastanza  , pon  ebbe 
luogo  fra’qiiattrocenti.sti  dipintori  del  Duomo,  che 
ivi  bari  lasciato  up  monuipcnto  di  pittura  emulo  al- 
la cappella  Sistina  ; e se  non  erriamo , le  ^gure  di 
quegli  antichi  Fiorentini  son  più  corrette,  queste 
piu  unirpate.  £ un  fregio  che  gira  sopra  le  arcate 
della  chiesa  , ripartito  in  più  quadri  , ciascun  dei 
quali  contiene  una  storia  evangelica  dipinta  a fre- 
sco. Vi  han  lavorato  varj  Cremonesi , tutti  r.igguarr 
devoli.  Il  pripio  quadro  che  rappresenta  l’Epifanìa 
e la  Purificazione  fu  eseguito  da  Bonifazio  Bem- 
bo. Dirimpetto  a questi  Cristoforo  Moretti  colnj-j 
^1  liedgptore  (fayepti  a’  giudici  : i|  Morelli;  fu  ppq 
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del  riformatori  della  pittura  io  Lombardia  , parti- 
colarmente nella  prospettiva  enei  disegno.  Alquan- 
to più  tardi,  e non  prima  del  1497  furono  ado- 
perati due  Clreraonesi  a continuare  il  cominciato 
fregio  , Allobcllo  Melone  e Boccaccio  Boccacci^ 
no.  Il  primo  , per  testinaonio  di  Faiari  , dipinse 
varie  istorie  della  Passione  molto  belle  e veramen- 
te degne  d’ esser  lodate.  L’altro  è fra’ Cremonesi 
ciò  che  sono  il  Mantcgna  , il  V annucci , il  Fran- 
cia nella  scuola  loro  ; il  miglior  moderno  fra  gli 
antichi.  É del  Boccaccino  nel  detto  fregio  la  Na- 
scita di  Nostra  Signora  con  altre  storie  di  lei  e del 
divin  Figlio.  Lo  stile  è originale  in  parte,  e lo  par- 
te conformasi  con  Pietro  Perugino.  Le  altre  isto- 
rie dopo  questi  quattro,  fnron  condotte  dal  Rama- 
nino  di  Brescia  e dal  Pordenone , due  grandi  pit- 
tori della  loro  età,  che  ivi  lasciarono  esenipj  del 
gusto  veneto.  Due  altri  cittadini  dipinsero  pure  nel 
medesimo  luogo  di  quello  stile  che  rhiamiamo  an- 
tico-moderno. Alessandro  Pampnrinì  vi  effigiò  al- 
cuni putti  ed  arabeschi,  colla  data  del  i5ii;  e Io 
anno  appresso  Bernardino  Ricca  o Ricco  fece  ivi 
dirimpetto  un  lavoro  simile.  Altri  pittori  che  nella 
detta  opera  del  Duomo  non  ebbon  parte  , ma  che 
nell’età  loro  si  acquistarono  qualche  nome  sono  Ga- 
leazzo Campi  . padre  de’  tre  memorandi  fratelli  , 
e 'Fommaso  Aleni:  il  primo  non  è che  un  debole 
seguace  dello  stile  Peruginesco  , l’altro  è così  u- 
niforme  di  stile  al  Campi,  che  le  pitture  dell’uno 
mal  si  poteano  discernere  da  quelle  dell’altro.  Sen- 
za rammentare  altri  mediocri  artefici , faremo  sol- 
tanto menzione  di  due  che  perle  opere  loro  tuttavia 
superstiti,  assai  tengon  dell’aureo  secolo:  il  primo 
è Giovanni  BnUisla  Zup  •Ili  y che  lasciò  agli  Kre- 
mitani  uua  Sacra  Famiglia  con  paese  assai  bello;  il 
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secondo  è Ginnfrancesco  Bembo  > fratello  e dince- 
polu  di  Bonifazio  di  cui  parla  con  grande  onore 
ii  Vasari. 

Senza  trattenerci  ai  due  Scuiellari  e ad  altri 
Cremonesi  di  cui  non  rimangono  che  poche  e de> 
boli  opere  passeremo  rapidamente  ai  tre  egregi  pit> 
tori , che  nel  iSaa  operavano  già  in  Cremona;  Cài- 
nullo  Baccaccino  figlio  di  Boccaccio  , il  Soiaro 
già  ricordato  nel  capìtolo  antecedente  , e Giulio 
Campi  y che  fi*,  poi  capo  di  numerosissima  scuoU. 
Il  primo  ammaestrato  dal  padre  arrivò  a formarsi 
UDO  stile  temperato  di  leggiadro  e di  forte,  e vien 
chiamato  dal  Lomazzo  acuto  nel  disegno  y gran- 
dissimo coloritore.  I pezzi  più  insigni  eh’  egli  la- 
sciò in  S.  Sigismondo  sono  i quattro  Evangelisti  se- 
denti a riserva  di  S.  Giovanni , che,  ritto  io  piedi 
e con  la  vita  inarcata  in  atto  come  di  stupore,  for- 
ma una  piegatura  contraria  all’  arco  della  volta  , 
figura  celebratissima  non  meno  in  disegno  che  in 
prospettiva.  Pare  appena  credibile , che  un  giovane, 
senza  frequentar  la  scuola  del  Coreggia y emulasse 
cosi  bene  il  suo  gusto.  Sono  anche  famigerati  in  Cre- 
mona e fuori , i due  quadri  laterali , che  rappre- 
sentano uno  il  Risorgimento  di  Lazzaro , l’ altro  il 
Giudizio  dell’Adultera.  Di  Bernardino  Gatti  ab- 
biam  già  parlato  fra  gli  scolari  dì  Parma , qui  deb- 
b’  esser  ricordato  fra’  migliori  maestri  di  Cremona. 
Celebre  è Gervasio  Gatti  il  Soiaroy  nipote  di  Ber- 
nardino y il  quale  Io  guidò  a studiare  gli  esempla- 
ri del  Coreggia  eh’ erano  in  Parma.  Che  mollo  ne 
profittasse  lo  fa  conoscere  il  S.  Sebastiano  posto 
nel  1578  a Sant’Agata  di  Cremona,  pittura  che  par 
disegnata  dall’  antico , e colorita  da  uno  dei  primi 
figuristi  e paesisti  di  Lombardia.  È nella  città  stessa 
il  Martirio  di  Santa  Cecilia  a S.  Pietro  , con  una 
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gloria  (li  Angeli  Corrg^esclii.  Fratello  forse  <Ìi  ctì- 
inii  fu  Urlale  Gatti  che  a S.  Sepolcro  di  Piaced* 
ta  lasciò  un  Crocifisso  fra  varj  SS.  in  cui  scor^es? 
hn  buon  im|)asto  di  còlori , e grafia  non  disprege- 
■Vole.  Non  pochi  altri  istrtii  Bernardino  Gatti^  chè 
fu  il  pili  gran  maestro  della  scUoIa  Créinonese;  anr.i 
diremo  francamente  che  Cremona  non  avrebbe  ve- 
duto nè  i suoi  CatUpi  y nè  il  suo  stesso  Boccacci-^ 
no  poggiar  tant*  alto  i se  il  Hoiaro  nOn  avesse  di- 
pinto in  «fucila  citta. 

I Campi  fuma  quattri;  tutti  lafròfarono  in- 
defessamente, e tinti  morirono  canuti,  e quindi  em- 
pirono di  dipìnti  Cremona  , Milano  e le  altre  città 
dello  Stato.  Giulio  è come  il  Lodovicò  Caracci 
della  sua  scuola.  Fratei  maggiore  di  Antonio  e di 
Vincenza y e congiunto  o istruttorè  almeno  di  Z?er- 
nardino  , formò  il  disegno  di  riunire  in  ano  stile 
le  perfezioni  di  molti  altri.  Egli  venne  dal  padre 
rivolto  alla  scuola  di  Giulio  Hònianó  , e ta’le  edu- 
cazione ebbero  da  luì  i fratelli.  Da  questo  pittore 
trasse  grandiosità  di  disegno,  intelligenza  del  uudo^- 
varietà  e copia  d*  idee  , magnificenza  in  arnhitettu 
re,  abilità  universale  a trattar  qualsisia  terna.  Creb- 
be tale  maestria  quando  in  Roma  Studiò  Hn/faelin 
c le  opere  antiche  , quando  imitò  Tiziano,  e quan- 
do copiò  Coreggia  , e si  formò  quindi  quello  ^tilé 
che  tiene  alquanto  di  molti  artefici.  Nella  chiesa  di 
Santa  Margherita  di  Cremona  si  notano  non  poche 
teste  imitate  or  da  uno  de' suoi  grandi  esemplari  ; 
Or  da  un  altro  ; é spessn,  vedendo  le  opere  di  que- 
st'uomo, intravviene  di  vedere  tn  ùna  sna  pittura 
ftrevalere  un  gusto  , iti  un’  altra  un  altro.  Nel  S. 
Girolamo  al  Duomo  di  Mantova , nella  Pentecoste 
a S.  Sigismondo  di  Cremona,  scorgesi  tutta  la  robu- 
stezza di  Giulia  Bomano  : ma  piò  che  altrove  glf 
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ftnfte  dietro  nella  Rocca  di  Soragno  sul  Parniigiai'* 
no,  ove  in  una  gran  sala  effigiò  le  prodezze  d’ Er- 
cole, che  può  dirsi  una  gran  scuola  di  nudi.  Net 
Maggior  quadro  della  chieda  già  nominata  di  S.  Si- 
gismondo , ove  a Nostra  Signora  sedente  sono  pre- 
sentati il  Duca  di  Milano  e la  sua  donna  dai  SS. 
lor  protettori,  é similmente  in  quello  dei  SS.  Pietra 
e Marcellino  nel  loro  tempio,  il  Campi  è tutta 
Tizianescù.  In  una  Sacra  Famiglia  dipinta  a S.  Pao^ 
lo  di  Milano  trovasi  tutta  quella  naturai  grazia,  e 
Imta  queir  arte , che  può  distinguere  un  imitatore' 
di  Córeggio.  Nè  GUiiio  cosi  riguardò  i grandi  pit- 
•orr ,-  che  trascurasse  la  natura  : fa  consultò  anzi  e? 

scelse  ; e così  fecero  gli  altri  Campii  tutti  da' 
luì  difetti.  Vedesi  in  loro  una  scelta  di  feste  spe- 
rialmèntc  dònneschfe,  fratta  dal  vera,  e il  dolorila 
di  queste  si  appressa  a qu»d  di  Paolo  Veronese.  Os- 
servando dunque  il  colorito  e l’aria  delle  teste  non 
c cosi  facile  discernere  uno  da  un  altro  Campii  ma 
^servando  il  disegno,  è men  difficile  a divisarli. 
Citilio  avanza'  gli  altri  net  grande;  ed  è' quegli  chtf 
P'u  si  studia  di  apparir  dotto  e nella  scienza  def 
Corpo  umano  ^ e in  quella  de*  lumi  e delle  ombre f- 
èe'lla  correzione  supera  } due  fratelli , ma  resta  in> 

' icfro  a EcrnardiriOt  Anlaniù  si  esercitò  nell’  ar- 
clùietiura  più  <fi  Giulio.  La  sagrestia  di  S.  Pietra 
quel  bellissimo  colonnato  , sopra  il  quale  ve- 
csi  ili  lontananza  il  carro  di  Elia,  è'  bel  monumen- 
^ del  suo  Capere.  Fu  in  oltre  plastico  , incisore  in 
^*me,  ed  anche  isterico  della  patria,-  la  cui  crona- 
rx.’  *’*‘^®*  molti  suoi  fami,  pttbblicò  nel  i585< 
^^^’^cemio  ' Campi  cólorisce  forse  a par  dei  fratel- 
ma  inventa  e disegna  inferiarntentev  Si  fa  stimar 
' suoi  ritratti  e de’ suoi  fnftfi  che  espresse  molta 
naturale  in  quadri  da  stanca  rfon  rari  in  Cremi»-» 
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Da.  Bernardino  ùtriiito  dal  maggior  dei  Campi , 
io  poco  tempo  gareggiò  roi  maestro,  e,  secondo  il 
pensar  di  molti , lo  superò.  Nella  varietà  degli  ec- 
cellenti esemplari  ch’egli  prese  ad  imitare,  il  più 
diletto  ed  il  più  osservato  da  Bernardino  fu  Baf-- 
faello.  Veduto  presso  gli  altri  Campi  pare  il  più 
timido , ma  il  più  corretto  ; non  è cosi  grande  co- 
me Giulio^  ma  ha  più  bellezza  ideale , e più  di 
lui  tocca  il  cuore.  La  chiesa  di  S>  Sigismondo  ispira 
di  questo  artefice  grande  idea  in  ogni  carattere. 
Grazioso  egli  è nella  Santa  (Jecilia  io  atto  di  sonar 
1'  organo  ; forte  io  que’  Profeti^dipinli  di  gran  ma- 
niera ; ma  soprattutto  si  distingue  ivi  nella  grau 
cupola  , a cui  poche  altre  possono  paragonarsi  in 
Italia.  Nondimeno  la  Natività  di  Nostro  Signore  , 
eh’  è in  S.  Domenico , vuoisi  che  sia  1’  opera  più 
perfetta  di  Bernardino  ^ e quasi  un  canone,  ov’e- 
gli  volle  comprendere  tutte  le  perfezioni  della  pit- 
tura. 

Gli  scolari  dei  Campi  non  si  distinsero  se  non 
seguendo  il  più  d’ appresso  che  poterono  i lor  pit- 
tori municipali;  quindi  ancor  qui  intervenne  ciò  che 
nelle  altre  scuole  d’ Italia  che  i successori , acqui* 
stata  una  sufficiente  abilità , si  dessero  a lavorare 
con  poca  industria , e che  cosi  a poco  a poco  de- 
generasse anche  questa  grande  scuola.  Ciascun  dun- 
que de'  Campi  riconosce  i suoi  ^allievi.  I due  sco- 
lari di  Giulio  che  più  meritaron  lode,  il  Gamba- 
ra  Bresciano  y e il  F^iani  Cremonese  essendo  vis- 
suti in  altre  scuole,  sono  stali  da  noi  lodati  il  pri- 
mo fra’ Veneti,  il  secondo  fra’ Mantovani.  Antonio 
Campi  lasciò  alcuni  di.scepoli  che  non  meritano 
distinta  menzione.  Da  f'incemio  fu  istruito  Luca 
Callapane  che  riuscì  assai  bene  nel  copiar  le  opere 
dei  Campi  f ma  ha  dipinto  più  losco  e con  meno 
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scPi'fa.  Bernardino  fu  il  maestro  più  applaudito.  60-* 
violano  Malagavazzo  cooperò  ai  lavori  dei  mae- 
stro. Il  principal  talento  di  Crisloforo  Magnani 
era  ne’  ritratti,  dndrea  Mainardi  è baon  seguace 
»li  Bernardino  ne’  lavori  eseguiti  con  impegno.  Que- 
sti però  ed  altri  discepoli  di  Bernardino  re.«taro»o 
quasi  oscurati  da  Sqfonisba  Angumoln  , che  di- 
venne così  eccellente  , in  arte  specialmente  di  far 
ritratti,  che  contasi  fra’ mighori  pennelli  della  ,-ua 
età.  Pregiatissimi  sono  in  Italia  soprattutto  quei  due 
ritratti  , che  fatti  da  lei  di  sè  stessa  si  veggono  l’uno 
nella  Galleria  di  Firenze,  l’altro  in  Genova  pres- 
so i nobili  Lomellini.  Ora  siamo  al  più  celebre  al- 
lievo di  Bernardino  ; al  Cavalitr  Giovanni  Bai- 
thta  Troni  che  competendo  in  Parma  con  Ago- 
stino Caracci , ed  essendo  più  di  lui  applaudi'o 
in  corte , era  , a detta  di  Agostino,  un  ma!  osso 
datogli  a rodere.  Di  qua  gli  venne  il  'soprannome 
di  Molosso  , che  adottò  .volentieri.  Non  tenne  il 
gusto  di  Bernardino  se  non  nelle  prime  opere  .* 
studiò  poi  molto  nel  Coreggia,  e più  che  ad  al- 
tri voile  rassomigliare  al  Soiaro  , il  cui  .ntile  gajo, 
aperto,  brillante,  vario  negli  scorti,  spiritoso  nelle 
mosse  , imitò  nella  più  parte  delle  sue  opere.  Le 
sue  teste  sono  vaghissime  ; ma  le  raddoppia  facil- 
mente, di  che  non  si  può  dar  colpa  che  a sover- 
chia fretta  ; poiché  variò  quando  volle  , non  pur  le 
sembianze,  come  nel  S.  Giovanni  Decollato  a S. 
Domenico  di  Greniona  , ma  le  composizioni  anco- 
ra, avendo  rappresentata  a S.  Francesco  e a San-  - 
t’ Agostino  di  Piacenza  la  Concezione  di  Nostra  Si- 
gnora, sempre  con  nuova  idea.  Le  sue  opere  a fre- 
sco più  rinomate  , furono  io  Parma  nel  palazzo  , 
'he  chiamasi  del  Giardino.y opera  è purè  la 
cnpola  di  S.  Abbondio  di  Cremona , ove  però  ese- 
Cosl.  Europa  loi 
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il  disegno  di  Giulio  Campii  mi  con  Qha  ndatf-^ 
stria  di  pennello  e con  una  forza  di  colorito  che 
uguaglia  la  invenzione  e forse  la  supera.  Fra  i non 
pochi  alunni  del  Trotti^  che  fiorirono  circa  il  1600, 
si  distinsero  Ermenegildo  e Manfredo  Lodii  Giu- 
lio Calvin  Euclide.  Trotti  e Panfilo  Nuvolone  di 
cai  si  farà  menzione  nella  scuola  Milanese. 

Con  la  posterità  del  Matasso  veniva  declinan- 
do la  scuola  Cremonese , e in  essa  nascea  il  bi- 
sogno di  volgersi  a estranei  che  ne  rionovessero  lo 
spirito.  Carlo  Pice.nardi  è contato  fra* discepoli  fa- 
voriti di  Lodovico  Caracci’y  l’altro  Carlo  Pire- 
nardi  detto  Giuniore  si  avea  formato  lo  stile  in 
Venezia  ; Pter  Martire.  Neri  a Negri y buon  ritrat-> 
lista  c compositore  si  era  procacciato  altronde  una 
maniera  più  forte  e di  maggior  macchia.  Andreu 
Mninardi  contemporaneamente  al  Molosso  teneva 
scuola  , e due  specialmente  dei  suoi  scolari  si  di- 
•tinscro  Giovanni  Battista  Tortiroli  e Carlo  Na-* 
tuli  che  usciron  di  patria  in  traccia  di  nuovi  stilu 
Il  secondo  in  Genova  facendo  nn  fregio  in  palaz- 
zo JJorin  diede  i princìpj  della  pittura  a Giulia 
Cesare  Procaccini^  ebbe  un  figlio  che  nominò  Giam- 
latusta  che  apprese  l’arte  da  Pietro  da  Carto^ 
Ila.  Furono  a questo  scolari  Carlo  Tassoni f il  Ca-^ 
neli  c Francesco  Baccaccino  morto  verso  il  6<» 
del  secolo  passato.  Mentre  i Cremonesi  uscivan  di 
{latria  , si  fife  fra  loro  un  estero  che  imparò  ed 
insegnò  in  Cremona.  Questi  è Luigi  Miradoro 
detto  il  Genovesino  , perchè  nato  in  Genova.  In 
Cremona  studio  moJto  su  le  opere  di  Panfilo  Nuvo- 
lone y poi  si  formò  una  maniera  che  tiene  del  Ca- 
raccesco  : egli  è in  glande  onore  in  Lombardia  0 
specialmente  in  Cremona , ove  ne  restano  quadri  in 
più  chiese.  Discepolo  del  Miradoro  dopo  di 


Digilized  by  Google 


D^l'  lTAt<l4ia  1 57 

•erlo  stato  del  Toriiroli  fu  Agostino  Bonìsoli-y  ma 
più  che  a*  maestri  egli  dovè  al  suo  genio , e agli 
esemplari  specialmente  di  Pool  yeroiiese  , la  gra- 
zia , il  brio  ed  il  disegno  che  scorgonsi  nelle  sue 
opere.  Due  pittori  vissero  dopo  lui  iu  Cremona, 
l'uno  k Angelo  MassaroUi  di  Cremona^  1* altro 
Roberto  la  Longe  di  Brusselles.  Il  primo  è si- 
curamente allievo  del  don/so/i  , e quantunque  stato 
più  anni  in  Roma  non  molto  tiene  di  quello  sti- 
le , tranne  la  composizione  regolala.  Jl  secondo  che 
forse  frequentò  l’  accademia  del  Ronisoli  e talora 
si  conformò  al  MassaroUi  ^ compare  pittnr  di  più 
stili,  morbido  però  sempre,  lucido,  accordato,  pa- 
stoso. D’ambi  i due  ultimi  maestri  fu  scolare  Gian 
Angiolo  Bortoni  che  andato  in  Bologna  s’ attenne 
alla  maniera  di  Giangioseffb  del  Sole  più  che  a 
nuli’ altra. lo  Milano,  ove  mori  decrepito  nel  1772, 
lasciò  la  più  parte  delle  sue  opere.  Nel  Duomo  di 
Cremona  è un  S.  Benedetto;  quadro  che  polreb- 
be  competere  co’ migliori  della  sua  età,  se  i pan- 
ni fosser  piegati  con  artifizio  corrispondente  a tutto 
il  resto;  ma  in  qqesli  non  è assai  facile, 

Nqp  mancarono  a questa  scuola  professori  della 
minor  pittura.  Di  un  gusto  vario,  ameno,  finito,  di 
molta  macchia,  di  arie  calde  sonni  paesi  di  Fran-^ 
cesco  Bassi,  cui  non  bisogna  confondere  con  alito 
Francesco  Bassi  pur  Cremonese,  chiamato  il  Giu~ 
niore^  inferiore  assai  al  precedente.  Più  degno  posto 
occupa  io  questa  classe  Sigismondo  Benini,  inven- 
tore di  bei  partiti  nei  suoi  paesini,  con  piani  ben 
degradati,  e con  accidenti  di  luce  imitati  bene.  Cir- 
ca i medesimi  tempi  si  distinse  nelle  architetture  • 
negli  ornati  una  famiglia  orionJa  di  Casalmaggiore 
nel  Cremonese,  il  primo  delia  quale  fu  Giiiseope 
(fatali  che  si  formò  in  tal  genere  uno  stile  pian*, 
bile  e discretamente  •_ 
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Milano  , capo  della  Lombardia  e sede  dei  Regi 
Longobardi,  ci  presentò  un’  epoca  nelle  belle  arti 
che  per  la  sua  dignità  e per  la  grandezza  de*  suoi 
iiiomunenti  meritò  già  da  noi  una  particolare  men- 
zione. Noi  abbiam  già  ricordalo  le  antichissime  pit- 
tate e sculture  di  Milano,  di  Monza,  e di  Pavia: 
dopo  questi  principj  non  crediamo  spenta  mai,  nè 
sopita  in  Milano  e nello  stato  1’  arte  della  pittura 
benché  ci  manchino  le  memorie  onde  compilare  una 
copiosa  storia  degli  artefici.  Entriamo  dunque  nei 
iH  ìS,  quando  Gioito  stette  in  Milano,  lavorandovi 
alcune  cose  in  varj  luoghi  della  città,  che  a’  tempi 
de!  Fasori  erano  tuttavia  tenute  bellissime.  Nè 
molto  di  poi  comincò  ivi  a dipingere,  chiamatovi 
da  Matteo  Visconti  quello  Stefano  FiorrntìnOj  che 
la  storia  celebra  come  il  miglior  allievo  di  Giotln. 
Vennevi  circa  il  1370  Giovanni  da  Milano^  scolaro 
di  l'addeo  Gaddi^  e così  esperto,  che  il  maestro 
in  sul  morire  gli  raccomandò  i suoi  figli,  perchè  in 
sua  vece  gli  istruisse  nella  pittura.  Due  altri  nazio- 
nali, a detta  del  Lemuzzo,  operavano  fin  dai  tempi 
del  Petrarca  e di  Gioito;  la  pittrice  Laodicia  di 
Pavia,  e Andrino  di  Edesia,  similmente  creduto 
Pavese;  ancorché  i loro  nomi  dian  sospetto  di  gre- 
ca origine.  Ad  Andrino  e alla  sua  scuola  si  ascri- 
vono in  Pavia  alcune  pitture  a fresco  in  S.  Martino 
e altrove:  il  gusto  delle  quali  è ragionevole,  e nel 
colorito  prevale  a’ Fiorentini  di  quell’ età.  \ia  Mi- 
chel de  Rancho  lavorò  coi  due  Nova  di  Bergamo 
in  (|uel  Duomo  dal  1376  fino  al  77.  Fra  le  opere 
anonime  di  stile  antico  son  da  notarsi  soprattutto 
le  pitture  nella  sagrestia  delie  Grazie,  rappi cscutanlt 
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ftUi  del  Ftcchio  e del  Nuovo  Teslaniento.  Par 
«he  Tautore  vivesse  ne’ confini  del  secolo  XIV  , e 
del  seguente,  nè  di  tal  tempo  si  troverà  facilmente 
in  Italia  altr'  opera  cosi  copiosa  di  figure  come  que- 
sta è, condotta  da  un  solo  artefice.  Lo  stile  è secco, 
ma  di  un  colore  così  vivo,  cosi  ben  impastato,  cosi 
spiccato  da’ suoi  fondi,  che  non  cede  a’  miglior  ve- 
neti di  quella  età,  nè  a’  Fiorentini  migliori  ; e chiuo' 
que  ne  sia  1*  autore,  è originale,  nè  aitri  somiglia 
fnor  che  sè  stesso.  Non  è anonimo  un  altro  Lom- 
bardo mal  nominato  dal  ^ asari  e da  altri  Maz~ 
zoili  o Morzoni^  il  cui  vero  nome  trovasi  scritto 
io  una  tavola  eh’  e tuttora  in  Venezia  o sia  nell  i- 
sola  di  Sani’Eleoa,  ove  rappresentò  la  Vergine  As- 
sunta con  varj  Santi  con  questa  epigrafe:  Giaco- 
mo Morazoue  h laurh  questo  lauorier^  an.  Dai. 
MCCCCXXXXL  II  critico  Zanetti  persuaso  dal 
dialetto  Loiubar*lo,  e dall’  aver  costui  dipinte  assai 
cose  in  molte  città  di  Lombardia  , non  lo  ha  cre- 
duto veneto,  ma  piuttosto  lombardo;  tanto  più  che 
Morazone  che  gli  dà  il  nome,  è luogo  di  Lom  • 
bardia.  Tenne  anche  lo  stile  antico  un  tal  Miche- 
Uno  che  fece  sempre  le  figure  grandi  e piccioli  gli 
edifirj,  ma  che  è considerato  fra’ migliori  del  suo 
tempo,  e per  gli  animali  d’  ogni  sorte  che  dipinse 
stupendamente,  e per  le  figure  umane  che  ben  esprei- 
se  nel  buffo.  Con  poco  intervallo  di  tempo,  secon- 
do il  Pagave^  si  dee  segnar  1’  epoca  di  Agostino 
di  BratnanlinOf  non  cognito  al  Bonari  ^ ne  a piu 
recenti  indagatori  della  Storia  pilionca;  per  la 
qual  cosa  il  Lanzi  nega  1’  esistenza  di  questo  anti- 

Nel  tempo  del  celebre  Francesco  Sforza  e del 
Cardinal  Ascanio  di  lui  fratello,  sorse  un  e nu- 
mero di  archiuui,  di  statuari  « di  pittori  abili  sa- 
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coado  quel  «ecolo.  La  lor  fuma  si  sparse  per  tutta 
Italia,  e trasse  di  poi  Bramanlf.  io  Milaoo,  giovine 
di  felicissima  indole  per  T arciiitetturu  e per  la  pit- 
tura, che  fattosi  nome  nella  detta  capitale,  insegnò 
di  poi  airitalia  e al  mondo.  Costoro  non  si  erano 
avanzati  gran  fatto  in  colorito  eh’  è forte,  ma  in 
certo  modo  malinconico,  nè  in  panneggiamento,  eh’ è 
vergato  e quasi  a candele,  fino  a Branianle\  e sono 
[liuttosto  freddi  ne  ’ sembianti  e nelle  mosse.  Rifor- 
marono però  la  pittura  in  quella  parte  specialmente 
che  tocca  la  prospettiva,  non  solamente  operando, 
ma  scrivendo  ancora;  e diede  occasione  «1  Lomazzo 
di  dire  che  come  il  disegno  è propria  lode  dei 
Romani,  il  colorito  dei  Veneti,  cosi  la  prospettiva 
è propria  lode  dei  Lombardi.  Furono  rilrovatori 
deU'  arlt  di  far  ben  vedi  re ^ cosi  il  Lomazzo  ^ 
Cinvannì  duFallf,  Coslanlino  Faprìo,  il  Foppoy 
il  Cive.rchio  ed  altri  dei  quali  abbiamo  a parlare 
in  seguito.  É cosa  assai  dubbia  se  di  Giovanni  del- 
la Falle  sopravviva  oggi  una  tavola;  e nè  anche 
di  Coslanlino  P aprio  si  è trovata  opera  certa  : di 
mi  altro  Fnprioèuaa  Madonna  fra  varj  SS.  a’ Ser- 
viti di  Pavia  coll’  epigrafe  An^uslinus  de  Faprio 
pinxit.  opera  di  qualche  merito. 

Fincenzio  Foppa  è tenuto  quasi  il  fondatore 
della  scuoia  Milanese,  in  cui  figurò  nel  Principato 
di  Filippo  Visconti  e in  quello  di  Francesco  Sforza. 
Abbiamo  accennato  questo  nome  nella  scuola  Veneta, 
a cui  il  Lanzi  lo  ascrive  come  Bresciano,  benché 
il  Lomazzo  lo  dica  Milanese,  ed  asserisce  altresì  , 
Lontra  1’  opinione  del  suddetto  che  Bramante  ap- 
preiideise  la  prospettiva  dagli  scritti  del-  Foppa.  Il 
/ anzi  ci  dice  che  dopo  Fitr  della  Francesca  fu 
il  P'i'ppa  dei  primi  che  coltivasser  la  prospettiva  ; 
aiccoiue  appare  da  un  antico  quadretto  della  Galleria 
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Carrara  in  Bergamo  condotto  con  molto  amore  • 
con  vero  studio  di  scorti,  rappresentante  Gesù  Cri- 
sto fra  due  ladri,  colla  data  del  14 55.  lo  Milano 
rcktano  di  esso  alcune  opuie  in  tela  allo  spedale: 
a fresco  e quel  Martirio  di  S.  Sebastiano  che  ve- 
desi  ora  incastralo  nelle  pareti  dell’ atrio  dell' Imp. 
e R.  Pinacoteca  di  Brera,  il  quale  nei  disegno  del 
nudo,  nella  verità  delle  teste,  ne’  vestiti  e nelle  tinie 
è molto  lodevole  ; tua  nelle  espressioni  e mosse  poro 
felice,  f^incenzio  Ci\ferchio  dal  frasari  nominato 
ytcchio  e dal  Lomazzo,  che  lo  fa  Milanese,  so- 
prannominato il  VtrchiOy  fu  dal  Lanzi  ricordato 
nell»  scuoia  veneta,  perchè  nato  in  Crema;  quan- 
tunque ei  vivesse  in  Milano,  e formasse  a quella 
«cuoia  eccellenti  allievi.  Pare  che  il  V asari  non  lo 
posponga  al  Fappa  quando  il  dichiara  valentuomo 
io  lavori  a fresco.  Nelle  figure  fu  studiato,  e ain- 
uiirabile  nel  modo  di  collocarle  in  alto.  Ne  diede 
esempio  in  $.  Eustorgio  in  certe  storie  di  S.  Pier 
Martire  dipinte  alla  sua  cappella,  lodatissime  dal 
Lomazzo y e oggidì  coperte  di  bianco,  rimanendo 
ivi  i soli  pennacchi  della  cupola.  Ambrosio  Bevi- 
lacqua può  conoscersi  a S.  .Stefano  in  un  Sant*  A-in-* 
brogio  fra  i SS  Gervasio  e Protasio , nella  quale 
pittura  se  violò  le  regole  della  prospettiva,  si  avvi- 
cinò molto  al  buono  stile.  Nella  nostra  Pinacoteca 
di  Breda  si  conserva  un  quadro  dello  stesso  Bevi- 
lacqua rappresentante  la  Vergine  col  Putto  ed  i 
SS.  Giobbe  e Pietro  Martire.  Trovansi  ascritti  a 
questa  antica  epoca  Filippo  fratello  cd  ejuto  del 
detto  Bevilacqua,  • Carlo  A/ilanese,  Giovanni  dei 
l^oiizoni  e Francesco  Crivelli,  cUe  dicesi  aver  fatto 
ritratti  in  Milano  prima  di  ogni  altro. 

Fra  gli  ultimi  ilell* amica  scuola  sono  raiinuen- 
Uti  prima  di  tigni  altro  i due  Bernal  di , detti  ao- 
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ebe  Bernardini  di  Trevilio  nel  Milanese,  l' ano  di 
casato  Butinoniy  Taltro  Zenale\  scolari  del  Civer- 
chiù,  ed  emulatori  suoi  nelle  pitture  e negli  scritti. 
11  F’asari  parlando  dello  Zcnale  lo  nomina  Ber- 
nardino da  TreviOy  volle  dir  7Vew7to,  e dice  che 
a’  tempi  di  Bramanle  era  ingegnere  a Milano,  dise- 
gnatore. grandissimo^  il  quale  dal  Finci  fu  tenuto 
maestro  raro,  ancorché  la  sua  maniera  fosse  cru- 
deltà, e alquanto  secca  nelle  pitture  ; e ne  cita  fra 
le  altre  opere  una  Resurrezione  al  chiostro  delle 
Grazie  con  alcuni  scorti  bellissimi.  Fu  uomo  insigne, 
confidente  del  Finci  , paragonato  nel  Trattalo 
della  Pittura  al  Mantegna,  e addotto  continuamente 
in  esempio  nell*  arte  prospettica  , sulla  quale  già 
vecchio  compose  un  libro  nel  i5a4*  Quest’  è quel 
Bernardino  tanto  iodato  dal  Fasnri-,  il  cui  giu> 
dizio  circa  questo  artefice  può  tuttavia  verificarsi 
su  la  Risurrezione  alle  Grazie,  e su  di  una  Ifunziata 
a S,  Sempliciano,  con  un’  architettura  artificiosis- 
sima a ingannar  l’occhio:  le  figure  però  han  del 
meschino  in  sé  e ne’vestiti.  Per  ciò  che  spetta  al 
Butinone  suo  conterraneo  e compagno  ancora  quan< 
do  dipinse  a S.  Pietro  io  Gessate,  si  può  dire  che 
fosse  intelligentissimo  io  prospettiva,  poiché  il  Lo- 
mazzo  l’afferma;  del  resto  le  sue  opere  sono  quasi 
tutte  perite.  A!  discepoli  del  Civerchio  si  aggiungono 
Bartolommeo  di  Cassino  Milanese  e Luigi  dei 
Donali  Comasco. 

Mentre  questi  fiorivano,  venne  in  Milano  Bra- 
mante , il  cui  vero  nome  è Donato  ; il  casato  cre- 
dasi Lazzari  di  Castel  Durante,  o di  una  villa  di 
Castel  Fermignano , come  altri  vogliono  : l'ano  e 
r altro  luogo  è nell’  Urbinate,  onde  anticamente  lo 
denominarono  Bramante  di  Urbino.  Partitosi  dalla 
patria,  girò,  secondo  il  Fasavi,  per  alcune  città 
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di  Lombardia  , lavorando  meglio  che  poteva  pic- 
cole opere  fiochè  venuto  iu  Milano  , e conosciuti 
gl’  ingegneri  del  Duomo  , fra’  quali  io  Zenalt'y  fer.- 
Uiò  seco,  di  darsi  tutto  all*  arcbitettura , siccome  fece  ; 
e che  prima  dei  i5uo  se  ne  andò  a Roma  , ove 
servi  Alessandro  VI  e Giulio  11,  e vi  mori  set- 
tuagenario nel  i5i4>  Papave  ha  osservato  esser 
il  Bramante  venuto  in  Milano  circa  l’anno  1476, 
ed  esservi  rimasto  fino  alla  caduta  del  Moro,  cioè 
fino  al  1499;  ove  con  larghi  stipeodj  servi  la  Cor- 
te, e fu  addperato  anche  dai  privati  spesso  come 
architetto,  non  di  rado  come  pittore.  11  Cellini  nel 
Trattato  secondai  nega  che  Bramante  fosse  valente 
pittore.  Nelle  quadrerie  dell’  Italia  inferiore  non  si 
nomina  mai  Bramante  ; ma  è notissimo  nei  Mila- 
nese. Lo  avevano  già  asserito  il  C'esariano  e il  Lo- 
mazzo  , il  quale  ne  ha  scritto  con  lode  io  più 
luoghi  della  sua  opera  , contandone  e i ritratti , 
e le  pitture  profane  e sacre,  e a tempera  e a fre- 
sco , ed  osservando  generalmente  io  lui  un  metodo 
simile  a quello  di  Andrea  Mante gna.  Molto  sì  e- 
serciiò  egli  nel  copiare  i gessi  , il  che  fece,  al  dire 
Lanzi,  che  desse  lumi  troppo  risentiti  alte  car- 
ni. Rimangono  tuttavia  opere  sue  assai  commen- 
devoli  io  Milano  (1),  in  Ludi,  in  Bergamo,  alla 
Certosa  di  Pavia  , che  attestano  il  di  lui  valore; 

• mirabile  è la  tavola  di  S.  Sebastiano  nella  chiesa  di 
questo  titolo  io  Milano  , ove,  come  opportunamen- 
te osserva  il  Lanzi,  appena  si  trova  orina  di  quat- 
trocento. Fece  in  Milano  due  allievi:  I’  uno  è NoL- 
lo  da  Monza  di  cui  si  trovano  pitture  nella  sa- 
lt) A Bramante  Lazzari  si  atlribuiscoDO  alcune  tavole  e- 
lisieiiii  in  Milano  nell’  Inip,  e B.  Fiaac  ceca  ; l*  una  rappre- 
un  Santo  , l''altra  la  Ciicouciòoiie,  ta  terza  la  Madda- 
lena e Ciiaiiuuule  un  Cristo  crocilÌMo  iu  mesa  > ai  Ladiuut. 
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greslia  di  S.  Satiro  in  Milano  , 1*  altro  , per  quanto 
■i  dice  da  alcuni,  è Barlolommeo  Sunrdi  /tfil/inese 
architetto  e pittore  di  gran  merito,  detto  poi  Z?ra- 
maniiao  per  esser  stato  favorito  discepolo  di  Bra- 
manle.  L’  Orlandi  lo  ha  creduto  invece  precettore 
dello  stesso  Bramante',  altri  lo  hanno  con  lui  con- 
fuso , altri  fabbricarono  la  storia  di  due  ed  anche 
di  tre  Bramanti,  il  che  ci  chiamerà  ad  un  esame 
intorno  a qiu-sti  artefici  io  una  Dissertazione  che 
speriamo  pubblicare  illustrata  dai  monumenti  d’arte. 
‘Per  ora  ci  basti  il  sapere  che  al  Bruniafi/ttio  si  at- 
tribuisce un  Cristo  morto  fra  le  Marie , dipinto  alla 
porta  del  sepolcro  , opera  che  ioganua  la  vista  ; 
parendo  che  le  gambe  del  Redentore  , a qualun- 
que punto  SI  mirino  , volgansi  giustamente  all*  oc- 
-chio  di  chi  guarda  ; ed  un  famiglio  dipinto  con 
itanta  verità  in  Milano,  che  giunse  ad  ingannare  un 
.cavallo.  Fu  suo  allievo  ^égoslin  da  Milano,  peri- 
tissimo nel  sotto  in  su,  di  mano  del  quale  era  al 
Carmine  un  dipinto  cosi  stimato  , che  il  Lomazzo 
lo  pone  in  esempio  insieme  con  la  cupola  del  Co- 
reggia nel  Duomo  di  Panna.  Costui  ci  è aperta- 
mente indicato  nell’  indice  del  Lomazzo  con  quelle 
parole  : /Agostino  di  Bramanlino  Milanese  , pitto- 
re, discepolo  di  esso  Braniantino.  Altri  circa  il 
i5oo  dipingevano  in  quello  stile  che  chiamiamo 
antico-moderno.  Ambrogio  Borgognone  effigiò  a 
S.  Simpliciano  in  un  chiostro  le  istorie  di  S.  Sisi- 
nio  e compagni  martiri,  nella  quale  opera  non  tanto 
spiace  la  sottigliezza  delle  gambe  e qualche  altro  difet- 
to delia  prima  educazione,  quanto  piace  la  naturalezza 
e r accurato  studio  eoo  cui  è condotta  ; teste  giova- 
nili assai  belle , varietà  di  fisonoinie , vestiti  sem- 
plici , usanze  di  que’  tempi  fedelmente  ritratte  ne- 
gli arredi  ecclesiastici  e nel  viver  civile  , ed  una 
•erta  grazia  di  espressione  nun  oTvia  in  questa  scuo* 
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!•»  (l).  Giovanni  Donato  Afontorfano  dipiose  nn«. 
CrocifìssioAe  abbondantissima  di  iìgure  , net  refet« 
lori<»  delle  Grazie  , ove  poco  curasi , avendo  a fronte 
il  gran  Cenacolo  del  Pinci  ^ ma  che  però  prevale 
nell*  arte  del  colorito.  Il  Monivrfano  ha  di  singo- 
lare una  certa  evidenza  nei  volti  e nelle  mosse,  che 
se  andasse  congiunta  con  più  eleganza  , avrebbe  iif 
questo  genere  pochi  pari.  Grandiosa  e ben  intesa 
é r architettura , e con  quegli  sfuggimenti  di  prò» 
spetliva,  di  cui  allora  tanto  pregiavasi  questa  scuo- 
la. Ambrogio  da  Fossetto  , quegli  che  alla  gran  Cer- 
tosa di  Pavia  disegnò  la  grandio.sa  facciata  della 
chiesa,  oltre  essere  architetto  fu  dipintore,  e nel 
suddetto  tempio  è una  tavola  di  gusto  non  molto 
dissimile  del  Manifgna , che  si  dice  sua  o di  suo 
fratello.  Fiorirono  circa  lo  stesso  tempo  Andrea 
Milanese , Stefano  Scolto , maestro  di  Gaudenzio 
terrari  , Felice  Scollo  che  in  Como  dipinse  assai 
t fu  uno  dei  migliori  quattrocentisti  , ed  altri,  i 
cui  nomi  il  Morigia  raccolse  nel  libro  della  /Yo- 
bilih  Milanese. 

Altri  professori  contò  allora  lo  Stato,  dei  qua- 
li resta  o la  memoria  nei  libri , o qualche  opera 
con  sottoscrizione.  Ebbe  Pavia  un  Bartolommeo 
Bononi  ed  no  Bernardin  Colombano.  Visse  nei 
medesimi  anni  un  Andrea  Passoni  di  Como,  ove 
nella  Cattedrale  dipinse  una  INostra  Signora  fra  varj 
Apostoli  , il  cui  fare  tira  al  moderno  j ma  vi  è 
secchezza  nelle  mani , e doratura  nei  vestiti  non 
degna  del  »5o5,  in  cui  quel  quadro  fu  dipinto. 
Poco  meno  che  Giorgionesco  è un  Marco  Mar- 
coni Comasco  « che  vivea  circa  il  1600.  Trosa 

(1)  tli  Amhrogiò  Borgognone  sOno  I*  AssUOZione  e I*  ficee- 
n./Tuo  f nliietidue  in  uvoù  che  iioviinst'  ucUa  stidileiia  Piftaco- 
<rca  di  Breia^ 
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da  Monza  assai  dipinse  in  Milano,  e alcune  cose 
n S.  Giovanni  nella  sua  patria  Oggidì  gli  si  ascri- 
vono in  quella  chiesa  certe  storie  della  Regina  Teo- 
dolinda fatte  nel  i444.  Non  è facile  tener  dietro 
alle  sue  invenzioni  alquanto  farraginose  e nuove 
per  le  vestì  e gli  usi  Lombardie!  che  vi  ha  espressi. 
Vi  sono  alcune  buone  teste,  e un  colorito  non  dis- 
pregevole; nel  resto  è cosa  mediocre,  e forse  della 
prima  età  del  pittore,  lodatissimo  dai  Loniazzo  per 
altre  sue  opere  , che  lasciò  presso  il  palazzo  ban- 
dì , ra|)presen'anti  istorie  Romane.  Nell'  archivio 
della  Cattedrale  di  Novara  , ora  nello  Sl?to  del 
Piemonte,  un  Giovanni  Antonio  Merli  colori  di 
verde  terra  Pietro  Lombardo  con  tre  altri  No- 
varesi cospicui  ; buono  e vivace  ritrattista  per  la  se- 
verità. Nella  vicina  Vercelli  professava  pittura  circa 
il  1460  Boniforte , ed  hrcole  Oldtmi  ^ F.  Pietro 
dt  Fercelli  e poi  Giovenone.  , che  in  quella  città 
e tenuto  primo  istruttore  di  Gaudenzio  y e di  cui 
i PP.  Agostiniani  hanno  un  Cristo  risorto,  pittura 
che  ritrae  dai  migliori  Milanesi,  condotta  con  buo- 
na intelligenza  di  nudo  e di  prospettiva. 

Abbiam  già  parlato  nella  scuola  Fiorentina  di 
Leonardo  da  Pinci,  del  suo  stile,  della  sua  di- 
mora in  Milano  e dell’accademia  che  quivi  aper- 
se. Vi  venne , secondo  il  Vasari  nt\  1/194»  che  fu 
il  primo  di  Lodovico  il  Moro,-  o piuttosto  vi  fu , 
se  non  continuo,  almeno  per  inciimbenze  fino  dal 
i4Ha,  come  ha  congetturato  Y Amoretti  nelle  sue 
Memorie  di  Leonardo  , e ne  parti  dopo  che  i 
Galli  tennero  la  città,  nel  i499*  Il  Duca  Io  avea 
deputato  .a  reggere  un’  accademia  di  disegno  , la 
qual  forse  fu  la  prima  in  Italia  che  diede  norma 
alle  altre  ; e che  continuò  anche  dopo,  la  parten- 
za del  Vinci,  a formar  eccellenti  artefici;  teoeii- 
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do  1«  teci  del  nri&tiuo  direttore  i suoi  csénipj,  il 
suo  Trattalo  citila  Pittura  , e i suoi  tanti  e varj 
scritti  , i più  impurianti  dei  quali  esistono  tuttatia 
neir  Ambrosiana  della  nostra  città.  Egli  illustrò  la 
scienza  della  notouùa  ; la  prospettiva  aerea  y da’ 
ninno  posseduta  meglio  che  da  lui  , è stata  quasi 
un  retaggio  e un  distintivo  della  sua  scuola;  egli 
era  coltissinió  nella  musica  j nella  poesia  e nella 
storia;  an/.i  a lui  si  dèe  principalmente  che  la  scuola 
Milanese  sia  stala  in  Italia  una  delle  più  osser-^ 
•♦fanti  dell’  antichità  e del  costume.  Nella  gran  for- 
za del  chiaro-scuro  niuno  prevenne  il  Plinti f é 
quindi  nasce  ne’  suoi  dipinti  e dei  niigiioci  sùòì 
discepoli,  quel  gran  rilievo  per  cui  le  pittine,'  e’ 
specialmente  le  facce,  sembrano  staccarsi  dai  fon- 
du. Egli  seppe  conciliare  la  ricercatezza  col  gran- 
di(>so  ; e mentre  attendeva  a finir  anche  le  più  pìc- 
cole cose,  diede  i principj  dellai  grandiosità,  é 
fece  gli  studj  più  profondi  che  mai  si  udissero  della 
espressione  ^ eh’  è la  parte  più  lilosoficae  più  subli- 
me della  pittura.-  Niuno  fu  più  curioso  in  cerca- 
re , o più  attento  in  osservare  , o più  pronta  a 
disegnare  subito  i moti  delle  passioui  , che  si  di- 
pingono ne’  volti  e negli  atti.  11  carattere  di  que- 
sto incomparabile  artefice  consiste  in  una  squisitezza 
di  gusto  , a cui  sì  stenta  trovar  esempio  prima  o 
dopo  di  lui.  Il  f^inci  non  era  contento  del  sud 
lavoro  se  non  lo  rendeva  così  perfetto  come  •vedo- 
valo nella  sua  idea,-  e non  trovando  via  di  giu- 
gnere  a si  alto  grado  col  peunelló,-  or  lasciava  l’ o- 
pera  sol  disegnata , or  la  cooduceva  fino  a un  certo 
aegno,  indi  l’ abbandonava.  La  storia  ci  dà  anco 
imperfetto  quel  nostro  gran  Cenacolo,  che  dipinse 
nel  refiiltorio  dei  PP.  Domenicani,  e nondimeno 
tutta  la  storia  ai  accorda  in  celebrarlo  come  una 
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delie  più  belle  pitture  che  sian  uscite  di  mano  di 
uomo.  E questo  il  compendio  non  solo  di  quanto 
insegnò  Leonardo  ne’  suoi  libri  , ma  eziandio  di 
quanto  comprese  co’ suoi  studj.  Espresse  ivi  il  mo- 
mento più  opportuno  ad  avvivare  la  sua  istoria  ; 
quello,  cioè,  in  cui  l’amabilissimo  Redentore  dice 
ai  discepoli  : di  voi  mi  tradirà.  Ognuno  di 

quegli  innocenti  sciiotesi  , come  a fulmine,  a que— 
s'o  detto  ; chi  è più  lontanò  credendo  di  avere 
male  inteso  ne  interroga  il  vicino , gli  altri  secon- 
do i varj  loro  naturali,  variamente  ne  son  com- 
ir.ossi;  chi  sviene,  chi  resta  attonito,  chi  si  rizza 
con  furia,  chi  protesta  con  semplice  candidezza  di 
dover  esser  fuor  di  sospetto.  Giuda  intanto  ferma  il 
viso  ; e quantunque  contiaftacuia  innocenza  , non 
lascia  in  dubbio  ch’egli  sia  il  traditore.  11  rima- 
nente del  quadro , la' tovaglia  , gii  utensili , U men> 
sa  , l’arcbiteMura,  la  distribuzione  dei  lumi,  la  pro- 
spettiva , tutto  era  fatto  con  isquisita  diligenza,  tutto 
era  degno  del  p'ù^  fine  pennello  che  fosse  al  mon- 
do. Ma  questo  tesòro  - per*  nostra  disavventura  va 
sempre  deteriorando.  Siamo  però  debitori  all’ ec- 
cellente bulino  dell’ egregio  signor  Raffaello  Alor- 
fihen  della  grande  e bellissima  stampa  che  ne  pub- 
blicò , di  cui  le  buone  prove  sono  sì  ricercale  che 
vanno  oggi  giorno  aumentando  di  valore.  Milano 
ha  poche  opere  di  Leonardo j le  piu  che  si  ad- 
ditan  per  sue,  sono  della  sua  scuola.  IVelT  luip.  e 
R.  Pinacoteca  di  Brera  si  conserva  come  opera  sua 
una  lesta  del  Salvatore 'a  pastello , in  carta;  la  Ma- 
donna col  Bambino  che  ^accarezza  1*  agnello,  fn  tav. 
non  terminata,  viene  da  alcuni  attribuita  al  Salai- 
no: la  Beata  Vergine'  col  Bambino,  i qnattro,Dot- 
tori  e la  famiglia  df^Lòdovico  il  Morò,  'in  tav.  è 
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da  alcuni  attribuita  al  J^inci  (1).  Il  S,  Antonio  di 
Padova,  fa  Beata  Vergine  col  Bambino  in  grem- 
bo con  tre  Angioli,  il  S.  Vincenzo  Martire,  tutti 
quadri  in  tav.  e.si.stenti  nella  detta  Pinacoteca  sono 
da  alcuni  attribuiti  alla  scuola  del  F itici , da  al- 
tri a quella  del  Borgognone.  Esiste  nella  medesi- 
ma la  copia  del  famoso  Cenacolo  eseguita  dal  fu 
Cavalit-r  Giuseppe  Bossi , di  cui  parleremo  in  se- 
guito. Si  dà  certamente  per  opera  del  Filici  una 
Madonna  col  Bambino,  che  apparteneva  già  al  prin- 
cipe Belgiojoso , superbo  quadretto  che  passò  peb 
testamento  nelle  mani  di  S.  E.  il  signor  conte  Al- 
berto Litta  , zio  del  Duca  Pompeo  Litta , nella  cui 
ricca  galleria  trovasi  pure  un’  altra  Madonna  col 
Bambino  attribuita  universalmente  al  Vinci.  Qual- 
che altro  quadro  presso  privati  viene  credulo  di 
Leonardo  , che  lasciò  certamente  poche  opere  in 
Milano  , si  per  certa  sua  ritrosia  a dipingere  , si 
perchè  assai  era  distratto  e dal  suo  genio  , e dal 
Principe  in  altri  lavori  di  ballistica  , d’ idraulica  y 
di  macchine  a varj  usi. 

Gli  allievi  della  sua  accademia  formano  la  bel- 
la e florida  epoca  della  scuola  Milanese,  questi  di 
gusto  pressoché  uniforme,  rappresentano  fisonomle 
alquanto  ovali,  bocche  sorrìdenti,  contorni  precisi 
e talora  secchi,  la  stessa  scelta  di  colori  moderati 
a bene  armonizzati,  lo  stesso  studio  del  chiaro -scuro, 
che  i meli  dotti  caricano  fino  al  tetro,  i migliori 
usano  moderatamente.  Uno  dei  più  vicini  al  suo 
alile  fu  in  certo  tempo  Cesare  da  Sesto , detto  anco 

(Q  Secondo  altri  questa  tavola  che  già  esisteva  in  Santo 
Ambrogio  di  Milano  ad  Nemus  non  appartiene  a questa  scuo- 
la , ma  bensì  all'antecedente,  ed  è di  mano  dello  Zenale  di 
, Treuifflio , «ve  esiste  una  gràuda  tavola  identica  nei  fare  e 
col  nome  deli’  autore. 
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Ct'snre  Alilanete.  Kgli  è rammentato  coinnnementa 
da’ moderni  fra’ migliori  scolari  di  Leonardo  à.9\ 
Lomazzi}  è messo  in  esempio  nel  disegno  , nelle  al- 
> titudini  , e specialmente  nell’ arte  dell’ allumare, 
desi  di  lui  nell’  Ambrosiana  una  testa  di  vecchio', 
studiata  e sfumata  così  alla  Leonardescaj  eh'  è una 
maraviglia.  Nell’ Imp.  e R.  Pinacoteca  abbiam  di 
lui  una  Sacra  Famiglia  , ed  un  pìccolo  ritratto  ; tutte 
mezze  figure,  in  tav.  Il  Duca  Meizi  possiede  quel- 
la tanto  rinomata  tovola  che  aveaiio  S.  Rocco,  rap^ 
presentante  oltre  il  Titolare  una  Nostra  Signora  col 
divino  Infante  ec.  La  chiesa  «li  Saronno  ha  in  qiiatr 
tro  pilastri  quattro  SS.  comunemente  ascritti  a Ce~ 
f^nrr.  Non  iscompagneremo  da  questo  eccellente  fi- 
gurista il  paesista  Bernazzano  , che  al  certo  pro- 
fittò degli  esempi  P'inci  \ e fece  maraviglfe  nel- 
J’  imìlafr  campagne,  frutti , fiori  ed  uccelli.  Giovan’r 
fii  u4nionìo  Bellrajfio  gentiluomo  Milanese  fu  sco- 
lare del  Vinci,  ed  abbiamo  di  lui  nella  prima  sala 
delitti  ^nostra  Pinacoteca  il  S.  Giovanni  Battista  in 
lavi  c^e  tutto  arnunzia  la  sua  scuola , ricercatissi- 
ma pelle  leste,  giudiziosa  nella  composizione,  sfu- 
mata ne’ contorni.  Francesco  Melzi  pur  nobile  Mi- 
lanese $i  avvicinò  più  che  altri  alla  maniera  del 
Vinci  y e fece  quadri  che  sovente  confondonsi  coq 
quei  del  maestro.  Di  Andrea  Salai  , o Salaino  si 
valse  il  Vinci  di  modello  in  far  figure  leggiadre  , 
e gli  insegnò  molte  cose  dell’arte  , e ritoccò  i suoi 
lavori.  Si  addita  col  nome  del  Salaino  un  S.  Gio-^ 
vanni  Battista  grazioso  assai,  ma  un  po’ secco,  nello 
Arcivescovado.  Ma  soprattutto  è celebre  il  quadro 
che  apparteneva  già  alla  sagrestia  di  S.  Celso  e che 
yeiine  poi  acrpiistafo  dall’  ora  defunto  Principe  Eu- 
genio , e che  fiì  trasportato  in  Baviera;  quadro  tratto 
gli!  cartone  di  Leonardo  detto  dal  Vasari  jl  taf- 
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tóD  di  Sant' Anna , che  insieme  con  Nostra 'Signo- 
ra vagheggia  il  diyin  Fanciullo,  mentre  con  lui  tra» 
5(ullasi  il  piccolo  Precursore.  Questo  quadro  corri- 
spose mirabilmente  al  gusto  dell*  inventore  nelle  tinte  . 
basse  e bene  armonizzate,  nell* amenità  del  paese, 

Del  grandissimo  effetto.  Abbiamo  di  lui  nella  no- 
stra Pinacoteca  la  Sacra  Famiglia  con  S.  Pietro  che 
riceve  le  chiavi,  è S.  Paolo,  in  tav.  ed  un’altra 
Sacra  Famiglia  pure  in  tav,  ed  una  Madonna  col 
Bambino  che  accarezza  1* agnello,  non  terminato  ed 
attribuito  da  alcuni  allo  stesso  Leonardo.  Marco 
Uglonr  , o O^gione , o da  Ogglono , dee  compii* 
tarsi  fra’  miglior  pittori  Milanesi.  Egli  fu  anche  e- 
gregio  frescante , e ì suoi  lavori  alia  Pace  ed  in  i- 
specie  la  Crocifissione  nel  refettorio  sono  opere  sor- 
prendenti per  la  varietà , bellezza  , spirito  delle  fi- 
gure, e vivacità  di  colorito.  Pel  refettorio  della  Cer- 
tosa di  Pavia  copiò  il  Cenacolo  di  Leonardo , ed  è 
tal  copia , che  io  qualche  modo  supplisce  al  dete- 
rioramento dell'originale.  Questa  Cena  è stata  tra- 
sportata in  Londra  ove  esiste  ancora.  Belle  e pre- 
gevoli sono  lo  sue  tavole  che  conservansi  nella  no- 
stra Pinacoteca.  Yedonsi  nella  prima  sala  la  Cena 
<legli  Apostoli  e la  Beata  Tereine  col  Bambino,  S. 
Giovanni , S.  Paolo  ed  un  Angiolo  che  suona  un  i- 
strumento.  L’ Angiolo  Raffaello  che  scaccia  il  demo-  ' 
t>io,  L' Assunta  cogli  Apostoli  , Sant*  Antonio  éd 
una  divota  io  ginocchio,  tutti’  in  tav.  Molti  affre- 
schi di  questo  autore  vedonsi  incastrati  nelle  pareti 
dell’atrio  della  detta  galleria.  Fra  gli  scolari 'Mila- 
nesi del  Vinci  si  annoverano  Giovanni  Padrini , 
dietro  hicaiy  Cesare  Cesariano  , Nictola  Appia- 
no,  e fra  gli  imitatori  dello  stesso  Leonardo  il  6’on- 
te  Francesco  Adda  , Gaudenzio  Vinci  c Ber^ 
bardino  Fasolo.  Ma  il  più  celebre  i uitatore  del 


17*  PITTURA 

f^inci  fu  Bernardino  Loi>ino  , com’  egli  scrive  , o 
Luìnij  come  dicesi  comuaemente , nativo  di  Luino 
sul  Lago  Maggiore.  Egli  ebbe  forse  luogo  fra  gli 
scolari  del  trinci;  e l’ebbe  certamente  nella  sua 
accademia.  Ci  sono  altri  di  quella  scuola  , che  gli 
andarono  innanzi  nella  finezza  del  pennello,  o nella 
grazia  del  chiaro-scuro,  nel  qual  genere  il  Loniaz- 
zo  loda  Cesare  da  Sesto  ; con  tuttociò  nel  totale 
ninno  si  appressò  al  Vinci  più  che  Bernardino  di- 
segnando, colorendo,  componendo  assaissime  volte 
tanto  conformemente  al  suo  capo-scuola  , che  fuori 
di  Milano  molti  suoi  quadri  passan  .per  Vinci.  I 
forestieri  appena  si  persuadono  che  i due  quadri 
deir  Ambrosiana , la  Maddalena  e il  S.  Giovanni, 
che  carezza  il  suo  pecorino , siano  di  Bernardino 
e non  di  Leonardo.  Egli  ha  pure  in  certe  sue  o- 
pere  gran*  somiglianza  collo  stile  Raff  aellesco.  Co- 
minciò però  anch’  egli  da  uno  stile  tendente  al  sec- 
co , qual  vedesi  apertamente  nella  sua  Pietà  alla 
Passione  , poi  a grado  a grado  venne  rimodernan- 
dolo. Quel  quadretto  medesimo  dell’  Ubriachezza  di 
Noè  che  ora  vedesi  nella  prima  sala  dell’Imp.  e R. 
Pinacoteca  di  Brera  , ha  una  precisione  di  disegno, 
un  taglio  di  vesti  , un  andamento  di  pieghe  , che 
sente  residuo  di  quattrocento.  Più  se  ne  allontana 
nelle  pitture  bellissime  eseguile  a Saronno  nel  i5a5, 
ove  par  vincere  sè  medesimo.  Queste  ultime  sono 
le  opere  che  più  somigliano  il  fare  di  Raffaello:  ri- 
tengono però  la  minuzia  nelle  trine,  la  doratura  nei 
nimbi  , il  trito  negli  ornamenti  de’  tempj  quasi  co- 
me nel  Manlegna  e ne’  coetanei;  usanze  lasciate  da 
Raffaello  quando  giunse  al  migliore  stile.  Egli  è 
grandissimo  nel  suo  genere  che  consiste  nel  soave, 
nel  vago,  nel  pietoso,  nel  sensibile,-  e questo  è lo 
stile  del  Luini  in  quel  tempio.  Bellissime  altresì  sono 
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ledua  pitture  che  csistuQo  in  Lugano..  Poco  diverso 
e nelle  altre  pitture,  clic  condusse  con  maggior  im- 
pegno e in  età  più  matura  in  Milano.  Veggasi  il 
suo  Gesù  flagellato  a S.  Giorgio,  e dicasi  da  quale 
pennello  sia  stato  dipinto  il  Redentore  con  volto 
più  amabile  , più  umile  , più  pietoso  ; e veggansi 
presso  il  Duca  Pompeo  Litta  e in  altre  case  patri- 
zie i suoi  quadri  da  stanza  più  studiati  , e dicasi 
quanti  altri  ancora  potessero  al  par  di  lui.  Egli  si 
Valse  di  ajuti  nella  Coronazione  di  spine  nel  col- 
legio di  S.  Sepolcro,  nella  pittura  del  coro  di  Sa- 
Tonno,  del  Monistero  Maggiore  in  Milano , di  al- 
cune chiese  del  Lago  Maggiore  ; e a questi  parò 
da  ascrivere  ciò  che  vi  ha  di  uien  buono.  Nella 
suddetta  Pinacoteca  di  Milano  esiste  altresì  un  (|ua- 
dro  in  ta>^.  rappresentante  la  Madonna  col  Bambi- 
no, S.  Giacomo,  S.  Filippo  e tre  ritratti,  e ve- 
dunsi  nell’  atrio  della  medesima  alcuni  affreschi  in- 
castrati nelle  pareti  raccolti  da  varie  chiese^  Il  Z.o- 
mazzo  nomina  con  onore  i due  suoi  figli  ed  al- 
lievi Evangelista,  ed  Aurelio  Luini  : del  primo  dice 
che  nei  festoni  e nell’arte  di  ornatista  era  inge- 
gnoso e capriccioso  , e loda  il  secondo  più  volte 
per  l’arte  di  far  paesi,  per  la  prospettiva  e perla 
intelligenza  della  nutomia.  Alcuni  affermano  ch’e- 
gli sia  lontano  dalla  purità  dello  stile  del  padre,  e 
che  toltane  la  composizione,  noit  sia  cosa  che  molto 
appaghi  in  questo  'artefice.  Il  Buitesimo  però  di 
Cristo  che  vedesi  in  Milano  nella  chiesa  di  S.  Lo- 
renzo , è una  tavola  che  par  dipinta  dallo  stessa 
Bernardino.  La  nostra  Pinacoteca  conserva  di  Au^ 
relio  due  puttioi  in  disegno  ed  alcuni  affreschi  in- 
castrati nelle  pareli  dell’atrio. 

Veduta  la  successione  di  Leonardo  in  Mila- 
no, c’ invita  a sè  quell’ altra  scuola  che  ricouoscci- 
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va  per  suol  fondatori  il  Foppn  e gli  altri  quat-s 
troccntisti  già  nominati.  Gaudenzio  Ferrari  da 
Faldugia , dal  Fasari  detto  Gaudenzio  Milancr- 
se  y in  tutto  compete  col  primo  della  sua  età.  Il  Lo~ 
mazzo  gli  dà  per  maestro  Io  Scotio  principalmen- 
te, e poi  anco  il  Luini.  Novara  crede  di  avere 
una  delle  prime  sue  pitture;  ed  è una  tavola  in  Duo- 
mo con  varj  spartimenti  all’ uso  del  quattrocento,  e 
con  le  dorature  applaudite  in  quel  secolo.  Giova- 
ne andò  a Roma , ove  dicesi  che  Raffaello  l’ im- 
piegasse fra’  suoi  ajiiti  ; e ne  riportò  una  maniera 
grande  in  disegnare,  vaga  in  colorito.  Egli  diven- 
ne‘pittor  grandissimo,  si  avvicina  assai  a Ferino 
e a Giulio  Romano:  ha  aticb’cgli  una  portento- 
.sa  feracità  d’idee,  benché  in  genere  diverso;  es- 
sendosi Giulio  impiegato  assai  nel  profano  e nel 
lascivo  , ove  questi  si  tenne  al  sacro , e parve  uni- 
co in  esprimer  la  maestà  de'l’  Esser  Divino.  Pre- 
valse nel  forte  scegliendo  attitudini  fiere  e terri- 
bili ove  il  soggetto  lo  richiedeva.  Tal  era  la  Passione 
di  Cristo  alle  Grazie  in  Milano,  e la  Caduta  di  S. 
Paolo  a’ Conventuali  di  Vercelli;  quadro  il  più  vi- 
cino diesi  vedesse  a quello  di  Michelangiolo  nella 
cappella  Paolina.  Che  se  nella  grazia  è nella  bel- 
lezza non  uguaglia  Raffaello  , non  è però  che  non 
tenga  molto  di  quel  carattere,  come  a S.  Cristo- 
foro  di  Vercelli  , ove  , oltre  il  quadro  del  Titola- 
re, ha  dipinte  nelle  pareti  varie  storie  di  Gesù  Cri- 
sto e alcune  altre  di  Santa  Maria  Maddalena.  In 
questa  grande  opera  ha  spiegato  carattere  di  pittore 
vago  , più  forse  che  in  altra.  Da  alcuni  vicn  que- 
sta celebrata  come  la  migliore  sua  opera  , ma  il 
Lomnzzó  .osserisce  che  la  via  tenuta  da  Gauden- 
zio nel  sepolcro  di  Varallo  è .stata  miglior  di  tutte. 
Il  Ferrari  poi  è coloritore  vivo  e lieto,  e meglio 
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anche  de’  corpi  ritraea  gli  animi.  Questa  parte  del- 
la pittura  è delle  più  studiato,  da  lui;  in  pochi  al- 
tri si  osservano  atteggiamenti  sì  decisi,  volti  si  par- 
lanti; che  se  alle  figure  aggiugne  architettura  , le 
fabbriche  son  condotte  colle  regole  di  un  eccel- 
lente prospettiva.  Bellissima  è la  Cena  che  vedesi 
in  Milano  nella  chiesa  delia  Passione.  Alcuni  af- 
freschi dello  stesso  furono  incastrati  nelle  pareti  del-  ‘ 
l’atrio  della  nostra  Pinacoteca.  Fra  gli  imitatori  di 
Gaudenzio  si  annovera  anche  Andrea  Solari , o 
Andrea  del  Gobbo  o Andrea  Milaiietty  di  cui 
il  V aiari  cita  alcune  pitture,  e specialmente  un’As-- 
santa  alla  Certosa  di  Pavia;  nel  qual  luogo  il  Tor- 
fc  lo  fa  compagno  del  Salaino.  Ma  i due  più  ri-' 
nomati  sono  Giovanni  Battista  della  Cerva  e Ber  - 
nardino  Lanino^  dai  quali  derivarono  quasi  due 
branche  di  una  medesima  scuoia  , la  Milanese  e la 
Vercellese,  Rimase  in  Milano  il  Cerva  \ e se  dipinse 
ogni  quadro  come  quello  che  è in  S.  Lorenzo  rap- 
presentante 1*  Apparizione  di  Gesù  Cristo  agli  Apo  > 
stoli,  può  aver  luogo  ira’ primi  delia  sua  scuola; 
così  scelte  e animate  son  quelle  teste,  cosi  vivi  e 
ben  compartiti  sono  i colori  , cosi  sorprendente 
è l’armonia  di  quel  dipinto.  E dee  credersi  pro- 
fondo nell’  arte  , giacché  da  lui  apprese  Giovanni 
Paolo  Lo  mazzo  Milanese  i precetti  che  espresse 
nel  Trattato  della  pittura  edito  nel  1684,  e nella 
Idea  del  Tempio  della  pittura  nel  1890; 

trattati  che  malgrado  dei  loro  difetti , ridondano  di 
notizie istoriche  interessanti  ,e  di  ottime  teorie  udite 
da  que’  che  conobbero  Leonardo  e Gaudenzio,  di 
giuste  osservazioni  su  la  pratica  dei  migliori  mae- 
stri , di  molte  erudizioni  circa  la  mitologia  , la 
storia  e gli  antichi  costumi.  Preziose  specialmente 
Sano  le  sue  regole  di  prospettiva  , compilate  dai 
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MSS*  del  Poppa  f dello  Zenale , del  Mantegna  ^ 
del  Pincif  oltre  le  quali  ci  ha  conservati  pur  dei 
frammenti  di  ,BramantinOy  che  fu  in  quest’arte  sper- 
tìssimo.  Fra  le  prime  sue  pitture  dee  computarsi  la 
copia  del  Cenacolo  di  Leonardo  che  si  vede  alla 
Pace.  Nelle  altre  si  conosce  il  maestro  che  vuol  met- 
tere in  pratica  le  sue  massime . Novità  si  scorge  nel 
suo  quadro  a S.  Marco  rappresentante  S.  Pietro 
che  riceve  le  chiavi  dal  Bambino  che  gliele  porge 
con  certa  pueril  leggiadria , e nel  sacrificio  di  Mel- 
chisedech  nella  libreria  della  Passione  , copiosis- 
simo di  figure,  ova  l’ iotelligem&d  del  nudo  , gareg- 
gia con  la  bizzarria  del  vestito,  e la  vivacità  dei 
colori  con  quella  delle  attitudini  (1).  In  altre  pit- 
ture però  cade  nel  confuso  e nell'  affocato , e talora 
anche  nello  strano  , come  io  quel  grande  affresco 
fattoio  Piacenza  al  refettorio  di  Sant’ Agostino  , che 
ha  per  soggetto  il  vitto  quadragesimale.  Chiunque 
però  vede  questo  quadro  resta  sorpreso  per  le  cose 
particolari  ritratte  colla  maggior  verità.  Nomina  il 
Lomazzo , come  suoi  scolari  due  Milanesi , Cri- 
stoforo  Ciooca  e Ambrogio  Pigino  da  lui  lodati 
fra’  ritrattisti.  Il  Pigino  riuscì  vaiente  non  pur  nei 
ritratti,  ma  nelle  composizioni  ancora,  che  quasi  sem- 
pre condusse  a olio,  inteso  sempre  a distinguersi  nella 
perfezione  delle  figure,  non  nel  gran  numerò  , sic- 
come si  vede  nei  bel  rpiadro  della  nostra  Pinacote- 
ca rappresentante  il  Maresciallo  di  campo  di  casa 
Poppai  Alcuni  suoi  quadri,  come  il  Saat’ Ambro- 
gio a S.  Eustorgio  , e il  S.  Marco  a S.  Raffaello, 
senza  moltiplicare  in  figure,  appagano  per  la  gran- 
diosità del  carattere,  che  ha  impresso  in  quei  Santi. 

(t)  Ir  occasione  di  dover  adattare  ad  altri  usi  >1  locale  ova 
vedovasi  questo  affresco,  fu  disurutto  del  tatto,  es^tudulo  sUlo 
già  par  ia  luaMÌma  pane  dai  tempo. 


"'giiized  by  CoogIC 


DEQl.’ ITALIAVI  I77 

Yale  anche  nelle  maggiori  tavole , cotn’  è V Assunta 
a S.  Fedele , e la  graziosa  Coocezioàe  a Sant’  Au- 
toaio,  £glt  si  uvea  prefisso  il  lume  e 1*  accuratez- 
za di  Leonardo  ^ la  maestà  di  Hajfaello  , il  co- 
lorito di  Careggio  , i contorni  di  Michelangiolo. 
Oi  qaesF  ultima  specialmente  è stato  un  degli  imi- 
tatori più  felici  ne* suoi  disegni  che  sono^perciò 
ricercatissimi.  La  suddetta  nostra  Pinacoteca  possiede 
dello  stesso  altresì  due  teste,  ritratti  di  Ambrogio  Fi- 
glilo e di  sua  sorella  io  carta,  e 1’  Angelo  Michele  che 
scaccia  il  demonio  , e S.  Pietro  e la  Madonna.  L’  al- 
tra branca  del  GaudenzisU  comincia  da  Bernar- 
dino Lanini  F erci  lLese , che  istruito  dal  Ferra-^ 
ri  fece  ne’  primi  tempi  a Vercelli  opere  singolari 
sa  io  stil  del  maestro.  Più  adulto  dipinse  con  li- 
bertà maggiore  , che  tiene  assai  del  naturalista  , 
e comparve  fra  i primi  in  Milano  ; ingegno  vi- 
vacissimo nell’ ideare  e nell’ eseguire  graud’ istorie. 
Quella  tavola  che  vedesi  nell'  oratorio  annesso  a 
S.  Nàzzaro , è piena  di  fuoco  ne' volti  e ne’ ino - 
viineuti,  colorila  alia  Tizianesca.  Multo  lavorò  iu 
città  e per  lo  Stato,  particolarmente  in  Novara. 
Si  dilettò  qualche  volta  di  tenere  anch’  egli  le  vie 
del  Filici  , come  in  uu  Cristo  fra  due  An|;ioli  che 
r£ppresentò  in  Sant’  Ambrogio  (ij.  Altri  *pittori  di- 
pingevan  quivi  intorno  agli  anni  del  Lanini  che  per 
ia  loro  mediocrità  non  meritano  particolare  menzione. 

In  questa,  felice  epoca  non  mancarono  a Mila- 
no buoni  paesisti,  specialmente  della  scuola  del  Ber- 
nazzano  , e forse  è di  tal  drappello  quel  Fran- 
cesco Ficenlino  Milanese  tanto  ammirato  dal  Lo- 
niazzo.  Ritrattista  eccellente  fu  Finccnzio  Laviz^ 
so^,  che  è quasi  il  Tiziano  dei  Milanesi , al  quale 

(t)  Si  vegga  iuvece  il  t axe^imo  di  Critlo , quadro  a olio 
«•iklcuie  aciP  Imp.  e il.  ] i .acousca^^ 
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6on  da  aggiugnere  Giovanni  da  Monte  Crema- 
SCO  e Giuseppe  Arcimboldi,  che  ainendiie  valse- 
ro anche  in  capricci,  che  poi  andarono  in  disuso. 
Eran  figure  che  vedute  in  distanza  parean,  per  esem- 
pio , flora  e Vertunno  ; ma  appressandosi  al  qua- 
dro , la  prima  diveniva  un  composto  di  varj  fiori 
e l’altro  una  composizione  di  frutti  con  le  loro 
foglie.  Per  ultimo  è da  ricordare  un’  arte  che  sog- 
giace alla  pittura  , e nella  quale  si  segnalò  sopra 
tutte  la  scuola  Milanese;  ed  è 1’  arte  del  ricamare 
non  pur  fiori  e fogliami , ma  figure  e istorie.  Luca 
Schiavane  t dice  il  Lomazzo  y condusse  questo  ma- 
gistero al  più  alto  grado,  e lo  comunicò  a Gi- 
rolamo Delfianne,  vivuto  a’  tempi  dell’  ultimo  duca 
Sforza,  il  cui  ritratto  fece  in  ricamo,  oltre  non 
poche  altre  opere  assai  copiose.  Questa  lode  diven- 
ne ereditaria  nella  famiglia , e vi  si  distinsero  Sci- 
viene  suo  figlio  e Marcantonio  figlio  di  Scipione. 
Il  Lomazzo  ha  pur  lodata  per  ricamo  Caterina 
Cunlona  ; e forse  perchè  allora  men  nota  ha  pre- 
termessa la  Pellegrini  y che  fu  La  Minerva  de’ suoi 
tempi.  Questa  tutta  si  diede  a pinger  coll’ago  ; e 
di  sua  mano  furono  ricamati  il  paliotto  e qualche 
altro  sacro  arredo,  che  nella  sagrestia  del  Duomo 
tuttavia  si  conservano.  Nel  secolo  susseguente  il  Bo- 
schini  celebrò  come  eccellente  e senza  pari  Doro- 
tea  Aromatari , e noi  scrivendo  di  Arcangelo  Pa- 
ladini ne  lodammo  già  le  pitture  e i ricami . 

11  genio  signorile  di  alcune  nobili  famiglie  , c 
sopra  tutte  della  Borromea  eba  al  trono  Arcive- 
scovile della  patria  diede  due  Prelati  memorabilis- 
simi, fra  loro  cugini,  il  Cardinal  S.  Carlo  e il  Car- 
dinal Federigo,  molto  valse  a invitare  dall’estero 
eccellenti  pittori.  Animati  ambìdue  da  un  medesi- 
mo spirito  promovevano  la  grandiosità  del  santuario  ' 
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e della  patria  erìp;endo  o ristorando  molti  ediHzj, 
e ornandone  moltissimi  in  città  e fuori  di  beile  pit- 
ture. il  Cardinal  Federigo  non  pago  d’  impiegare 
nelle  pubbliche  opere  architetti,  stataarj  pittori  i 
più  abili  che  potè  avere,  raccolse  quella  quasi  scin- 
iilla , che  ancor  viveva  dell’  accademia  del  Vinci , 
e con  nuova  industria  e con  molta  spesa  ripi^l^S'-* 
àc  alla  città  una  nuova  accademia  di  belle- arti, 
e la  fornì  di  gessi  e di  sceltissima  quadreria.  O-, 
note  di  questa  nuova  scuola  e del  fondatore  è stato 
quel  gran  colosso  di  S.  Carlo,  che  sul  disegno  del 
('ciani  fu  fatto  in  rame  e collocato  in  Arona  ; o- 
pera  che  avendo  di  altezza  14  uomini,  ha  emulate 
le  più  graudi  produzioni  della  statuaria  Greca  ed 
Kgizia.  Ma  nella  pittura  non  ha  la  nuova  scuoia  e - 
inuiata  l’antica.  Ridotti  i pittori  Milanesi  a ristretto 
numero  , e cresciuto  il  bisogno  de’  dipintori  per  le 
'liiese  e per  gli  altri  pubblici  edifizj  che  si  molti- 
plicavano , altri  stili  furOn  recati  in  Milana  da  pit- 
tore forestieri.  Simone  Prterznno  o Prnlerazzano 


sembra  aver  voluto  quivi  innestare  al  colorito  Ve- 
neto la  espressione,  gli  scorti,  la  prospettiva  dei 
Milanesi;  c da  Venezia  venne  pure  a stabilirsi  in 
Milano  Cesare  Dandolo  , le  cui  pitture  sono  in  varj 
palazzi  stimate.  Abbi  am  già  ricordato  Callisto  da 
Lodi  posto  dal  Lanzi  nella  scuola  Veneta  , benché 
•I  più  giusta  ragione  appartenga  alla  Milanese^  1 
Campi  furou  de’  più  solleciti  a insinuarsi  in  Mila- 
no , e molto  vi  operarono,  bernardino  più  .che 
ninii  altro.  Dipinse  anche  nelle  città  vicine,  e fu. 
allora  che  compiè  alia  Certosa  di  Pavia  la  bella  ta- 
vola di  Andrea  Solari,  Egli  faceva  altresì  colorire, 
> suoi  cartoni  da  alcuni  ajutì,  fra  i quali  si  anno- 
vera Giuseppe  Meda  architetto  e pittore.  Più  fardi 
comparvero  ili  Milano  i due  Stfnini  Genovesi. 
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tavio  il  maggiore  di  essi,iusegnò  a Paolo  Carnil^ 
lo  LandrYanif  detto  il  Duchino , che  fece  molte  ta- 
vole d’altare,  e fra  esse  una  Natività  di  Gesù  a 
Sant’ Ambrogio  , ove  al  disegno  del  maestro  e alla 
sua  graj.ia  unisce  maggior  morbidezza. 

Ma  quelli  che  più  operarono  e più  Istruirono 
in  Milano  furono  allora  i Procaccini  di  Bologna 
che  vi  si  stabilirono  nel  1609.  Ercole  e il  capo 
di  questa  fainiglìa  , e quivi  restano  ancora  multe 
sue  opere,  nelle  quali  veramente  si  mostra  un  poco 
minuto  in  disegno  ed  alquanto  fiacco  nel  colorito; 
ma  grazioso,  accurato,  esatto  quanto  pochi  del  suo 
tempo  ; e forse  la  soverchia  sua  diligenza  in  una 
città,  ove  dominava  il  frettoloso  P'on/nna, potè  fargli 
ostacolo.  Abbiamo  nella  prima  sala  del  la  nostra  Pi- 
nacoteca un  quadro  rappresentante  Gesù  che  viene 
inchiodato  sopra  la  croce.  Della  sua  scuola  uscirom> 
allievi  eccellenti,  un  Saniacchim\  un  Sabbalini^  un 
Berloia;  ed  istruì  anche  nella  pittura  i tre  Sgli  , 
Cammillo,  Giulio  Cesare  e Carlo  Antonio  di  cui 
nacque  V Ercole  Ginniore  maestri  tutti  della  gioventù 
milanese.  Canitnillo  ebbe  una  facilità  inaravigliosa  di 
ingegno  e di  pennello,  e una  naturalezza,  una  ve- 
nustà, uno  spirito,  che  guadagna  l’occhiu,  ancorché 
non  contenti  sempre  la  mente.  Dipinse  soprattutto 
in  Milano,  che  ha  molte  delle  migliori  sue  pitture, 
colle  quali  si  fece  nome  , e molte  delle  peggiori  , 
con  le  quali  contentò  gli  estimatori  del  nome  suo. 
Sono  ivi  delie  prime  Sue  opere  , e più  esenti  da 
maniera  gli  sportelli  dell’  organo  alla  Metropolita- 
na. Non  però  fece  in  Milano  cosa  tanto  ricordevole, 
quanto  è il  Giudizio  a S. Procol  di  Reggio,  tenuto 
per  uno  de’  più  belli  affresclii  di  Lombardia,  e ({nel 
S.  Rocco  fra  gli  appestati,  che  sgomentava  Anni- 
bai  Caracci  quando  dovette  fargli  il  quadro  tom- 
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pegno.  Bnone.pure  e studiate  sopra  il  costume  di 
Cammillo  sono  le  pitture  che  lavorò  al  Duomo  di 
Piacenza , ove  il  duca  di  Panna  lo  fece  competere 
con  Lodovico  Cnrucci.  La  nostra  Pinacoteca  ha 
di  Camillo  una  Natività.  Giulio  Cesare  il  migliore 
dei  Procaccini^  dopo  aver  per  qualche  tempo  eser^ 
citata  la  scultura  con  lode,  si  rivolse  alla  pittura, 
studiò  specialmente  gli  originali  del  Coreggia^  ed 
è opinione  di  molti  che  niun  altro  siasi  meglio  di 
lui  avvicinato  a quel  grande  stile.  Nei  quadri. da 
stanza  e poche  figure  ove  è più  facile  l’imitazione, 
spesso  è stato  confuso  col  suoeseraplare.'Una  sua  Ma- 
donna eh’  è in  Roma  a S.  Luigi  dei  Francesi,  fu 
incisa  non  ha  molto  come  opera  dell’  Allegri.  AS- 
fatto  Coreggesca  è la  bellissima  tavola  iu  Milano 
nella  Galleria  del  duca  Pompeo  Litta  rappreseo' 
tante  Venere  che  toglie  l'arco  ad  Amore,  e ne  ha 
delle  belle  in  questo  genere  nel  palazzo  Sanvilali 
in  Panna,  io  quello  Ae*  Careghi  in  Genova  e al- 
trove. Fra  le  molte  sue  tavole  d’altare  la  più  Coreg-: 
gesca  è a S.  Afra  di  Brescia,  rappresentante  No- 
slra  Signora  col  Bambino,  ed  alcuni  Agioii  e Santi 
che  lo  vagheggiano,  e ridono  in  verso  lui;  nel  che 
forse  ha  oltrepassato  i limiti  del  decoro  per  ser- 
vire alla  grazia,  come  ha  pur  fatto  nella  Nunziata 
a S.  Antonio  di  Milano,  ove  la  Verginei  e l’An- 
giolo sorridono  insieme.  Anche  nelle  mosse  è'  ca- 
duto qualche  rara  volta  nel  soverchio , come  nel  < 
martirio  di  S.  Nazaro  alla  sua  chiesa,  quadro  che 
incanta  per  l’ insieme,  per  l’ armonia,  per  la  gra- 
fia, ma  il  carnefice  è in  una  mossa  troppo  forzata. 
Ha  lasciate  Gittlio  Cesare  molte  copiosissime  isto- 
rie , come  il  Passaggio  del  mar  Rosso  a S.  Vit- 
tore in  Milano,  e più  anche  iu  Genova;  e ciò  che 
sorprende  in  tanto  numero,  è stato  esatto  nel  di- 
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segno,  vario  nelle  invenzioni,  studiato  nel  nudo  e 
nel  panneggiamento,  lo  Santa  Maria  di  Saronno 
è una  sua  pittura  dei  SS.  À.ndrea,  Carlo  e Am- 
brogio^ che  ha  tutto  il  sublime  della  scuola  de’ma- 
gnifici  originali  di  Parma  Nella  nostra  Imp.eR. 
Pinacoteca  conservansi  di  Giulio  Cesare  una  Santa 
Cecilia  Martire,  un  S.  Girolamo,  la  Maddalena,  la 
Risurrezione  di  Cristo,  un  S.  Carlo,  un  S.  Pietro, 
1’  Adorazione  dei  Magi , un  suo  ritratto  latto  da 
lui  uiedesiuio.  Carlanlonio  Procaccini  fu  buono 
paesista,  o dipintore  accreditato  di  Suri  e di  friìtti. 

Ultimo  de’ forestieri  che  insegnò  allora  in  Mi- 
lano fu  Panfilo  Nuvolone  Cremonese^  pittore  di-» 
ligcnte  piuttosto  che  immaginoso,  che  per  le  mo- 
nache dei  SS.  Domenico  e Lazzaro  dipinse  nella 
volta  il  fatto  di  Lazzaro  o dell’  Epulone  con  vero 
sfoggio  di  pitture  ; siccome  pur  fece  nell’  Assno- 
zione  di  Nostra  Signora  alla  cupola  della  Passio- 
ne. Iniziò  nell’arte  medesima  quattro  figli,  due  dei 
quali  son  noti  nella  storia  col  nume  de’  Panfili  , 
ma  di  essi  scriveremo  nel  secolo  in  cui  fiorirono. 
Dipinsero  pure  in  Milano  e nelle  città  vicine 
Galizia,  criticata  pel  troppo  bello  ideale,  che  mise 
nel  disegno  e nei  colorito  a svantaggio  del  vero; 
Orazio  V aiano,  pittore  diligente  e giudizioso,  ma 
piuttosto  languido  nel  colorito;  Federigo  Zuccari 
che  qui  e in  Pavia  dipinse  contemporaneamente 
con  Cesare  Nebbia. 

Passando  ora  a quelli  che  studiarono  altrove, 
ricorderemo  il  Ricci  di  Novara , il  Paroni  e il 
Nappi  di  Milano,  ed  il  Cavalier  Pierfranoesco 
Mazzucchelli  dal  paese  della  nascita  denominato 
il  Morazzone,  che  visse  qualche  anno  in  Roma 
esercirandrsi  sui  buoni  esemplari,'  e tornato  poi 
alla  sua  scuoia  Milauese,  insegnò  e migliorò  il  pri» 
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miero  stile.  Nell’  Epifania  che  ne  ha  Milano  a S. 
Antonio  Abate  trovasi  disegno,  effetto,  fd  uno  sfog- 

di  vestire  alP  uso  dei  Veneti.  Geoerainieote 
parlando  il  Morazzone  non  par  fatto  pel  delica- 
to, ma  pel  forie  e pel  grandioso;  siccome  appare 
a S.  Giovanni  di  Como  nel  S,  Michele  vincitore 
degli  Angioli  rei,  e nella  cappella  della  Flagellazior- 
ne a Varese.  Egli  servi  alle  quadrerie  nou  naen  che 
alle  chiese. 

Visse  contemporaneamente  Giavanni  Battista 
Crespi^  più  conosciuto  sotto  il  nome  di  Cerano 
sua  patria.  Egli  studiò  in  Roma  e in  Venezia;  alla 
pittura  uni  gran  cognizione  di  archifettura  e di 
plastica,  e primeggiò  sempre  e nella  corte  di  Mi- 
lano, e nelle  vaste  imprese  del  Cardinal  Federigo, 
e nella  direzione  dell’accademia  (i).  Egli  è pittore 
franco,  spiritoso,  accordato  sempre;  ma  non  di  rado 
è manierato  per  affettazione  o di  grazia  o di  gran-> 
diosiià,  e spesso  ha  caricato  gli  scuri  sopra  il  do- 
vere. Tuttavia  egli  apparisce  uno  dei  migliori  mae- 
stri della  scuola.  Nel  Battesimo  di  Sant’ Agostina 
ch’è  a S.  Marco,  compete  con  Giulio  Cesare  Pro- 
caccini she  gli  è a fronte , e,  a detta  di  alcuni,  lo 
vince:  così  a S.  Paolo  io  una  tavola  dei  SS.  Carlo  ed 
Ambrogio  sopra  ì Campi  almanco  nel  gusto  del  color 
rito,  così  nel  celebre  quadrodella  Madonna  del  rosa- 
rio che  era  a S,  Lazzaro  e che  ora  vedesi  nella  prima 
sala  della  nostra  Pinacoteca,  faceva  parere  menoriguar* 

•t 

(0  li  Cerano,  olite  il  disegno,  esegui  il  modello  e di- 
resse i lavori  del  gran  colosso  di  S.  Carlo  sopra  Arona  : il, 
cartone  di  questo  monumenio  esiste  nell’  Airibtosiana.  Foce 
pure  opere  lodale  di  archi  lettura  e di  scultura  , fra  le  quali 
in  ftliiaiiu  la  faccia  ed  i fìancbi  di  S.  Paolo  , le  porle  prin^ 
cipali  del'Duomo  colle  sculture  laplo  oroamenuli  cheii^traui 

pha  r adpt’uaop. 


> 


Digitized  by  Google 


I&4  PITTUBA 

fievole  il  bel  fresco  del  Nuvolone.  Fra  i varj  suoi 
allievi  si  distinse  Daniele  Crespi  Milanese , uno 
di  que’ grandi  Italiani  poco  noti  fuor  della  patria: 
raro  ingegno  che  superò  non  meno  il  primo  che 
il  secondo  maestro  , che  fu  Giulio  Cesare  Pro- 
caccini. Adottò  le  massime  della  scuola  Caracce^^ 
sca  , e la  praticò  felicemente.  Molto  ne  tiene  in 
ciò  eh' è compartimento  di  colori;  nelle  idee  dei 
volti  è diverso,  scelto  però  e studioso  in  atteggiar- 
li secondo  gl:  affetti  dell*  animo  : mirabile  soprat- 
tutto nell’ eseguire  nei  Santi  l’idea  di  una  bell’a- 
nima. Tiella  distribuzione  delle  figure  tiene  un  or-  J 
dine  cosi  naturale  e insieme  cosi  ben  inteso,  che  | 
ninna  si  vorria  collocata  in  diverso  posto  ; il  loro  , 
vestito  è ben  variato,  e colorisce  con  vigore  gran-  ' 
dissimo,  non  meno  a olio  che  a fresco.  Nella  chie- 
sa della  Passione  , ov’  è quei  suo  gran  Deposito  di 
croce,  ha  lasciati  molli  ritratti  d’ insigni  Lateranen- 
si,  che  posson  dirsi  dei  m'glior  gusto  Tizianesco.  ! 
Le  sue  ultime  pitture,  e sono  istorie  della  vita  di 
S.  Brunone  alla  Certosa  di  Milano  , sono  le  òpere 
più  ammirate.  Famosa  fra  tutte  è quella  dei  Dottore 
Parigino,  che  levatosi  sopra  il  feretro  manifesta  la 
sua  riprovazione.  Nell*  Imp.  e R.  Pinacoteca  vedon- 
si  il  Battesimo  di  Gesù  Cristo  , la  Madonna  col 
Bambino  e varj  SS.,  un  ritratto  rappresentante  la 
Musica  , la  Cena  degli  Apostoli , il  Martirio  di  S. 
Stefano,  Gesù  condotto  al  Calvario  ec.  Il  contagio 
del  t63o  estinse  Daniele  con  tutta  la  sua  famiglia. 

Si  posson  aggiugner  qui  i nomi  di  alcuni  artefici 
non  senza  merito , e tali  furono  Giovanni  Battista 
Tal  ilo  , Rnniizio  Prata  ^ Antonio  e Giovanni 
Melehiore  Tanzi. 

I pittori  di  quest’  epoca  , benché  usciti  di  va^ 
rie  scuole,  si  somigliano  scambievolmente  , quasi 
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fossero  discesi  da  un  solo  maestro . Niun  carattere 
«piegano  che  dia  nell’ occhio;  non  bellezze  di  pro- 
porzioni, non  vivacità  di  volti,  non  grazia  di  co- 
iorito;  tutto  par  che  languisca.  A questa  unifor- 
mità di  stile  in  Miiano  pare  che  molto  cooperasse 
Ercole  Procaccini  detto  il  Giuniore  , nel  quale  si 
trova  spesso  il  carattere  già  descritto  ; ancorché  in 
opere  studiate,  come  in  un’  Assunta  a .Santa  Matùa 
Maggiore  di  Bergamo,  mostrasse  grandiosità,  spi- 
rito, imitazione  dello  stil  di  Coreggia.  Due  giovani 
usciti  dalla  sua  scuola  gli  han  fatto  onore;  Carlo 
Eimercati , che  però  dee  il  suo  meglio  a un  per- 
tinace studio  fatto  su  le  opere  di  Daniele  '^  e An- 
tonio Busca  , che  similmente  si  esercitò  intorno  al 
migliori  esemplari  in  Milano  e io  Roma.  Cristoforo 
Siorcr  di  Costanza  scolare  à*  Ercole  fece  anch’e- 
gli opere  di  sodo  gusto,  ma  divenne  più  amma- 
nierato,  nè  molto  schivò  le- idee  grossolane  e vol- 
gari; fu  però  bravo  coloritore.  Giovanni  Ens  Mi- 
lanese fu  pitior  men  finito  e languido.  Lodovico 
/hìtonio  David,  che  scrisse  in  pittura  , si  scopre 
seguàce  di  Cammillo  Procaccini.  Al  Cavalier  Fe- 
derigo Stanchi,  Giulio  Cesflrc,  dopo  averlo  islrni- 
lo , congiunse  una  figlia.  Egli  ha  preso  dal  suoce- 
ro pinttosto  le  massime  che  le  forme  e le  mosse  , 
che  nel  Bianchi  bau  dell’originale,  e sono  graziose 
e leggiadre.  Il  maggior  numero  dei  Procaccine- 
schi  usci  dalla"  scuola  di  Cammillo’.  fra  questi  si  fece 
nome  in  Bologna  Lorenzo  Franca,  in  Milano  Gio- 
vanni Ballista  Discepoli , detto  lo  Zoppa  di  Lu- 
gano , uno  dei  coloritori  più  veri  , più  forti,  più 
sugosi  del  suo  tempo,  dì  cui  abbiamo  nella  nostra 
Pinacoteca,  un’  Adorazione  dei  Magi , nè  inferiore 
lode  raccolse  , sebbene  in  luti’  altro  stile , Carlo 
Cornara , le  mi  poche  opere  sono  condotte  con 
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.una  certa  sqiiisifez^a  di  gusto  de!  tutto  ma.  G/o- 
vanni  Mauro  Ro'>fere  ebbe  una  maniera  di  dipin- 
gere soverchiamente  veloce  : un  Gìa/nlmtiisln , e un 
altro  suo  fratello  nominato  Marcò,  operarono  con 
hii,  H furono  scorretti,  ma  spiritosi;  sono  cognomi- 
nali anco  Rossetti:  e più  son  noti  sotto  il  oomé  di 
Fiamminghini.  A questi  succedettero  i tre  Santa- 
postini,  Giacomo  Antonio  che  poco  ha  messo  al 
"pubblico  , molto  i suoi  figli  Agostino  e Giacinta 
che  si  distinsero  dal  volgo  de' coetanei  ,•  e special- 
mente  Agostino , che  fu  anche  il  primo  a scrivere' 
su.  le  pitture  di  Milano,  operetta  edita  nel  I671. 
i due  Nuvoloni,  Carlo  Francesco,  e Giuseppe^  , 
benché  istruiti  dal  padre,  possono  sotto  qualche  j 
aspetto  appartenere  anche  ai  Procaccini,  poiché  il  , 
primo  tenne  sai  principio  la  maniera  di  Giulio  Ce- 
sare , ed  il  secondo  una  composizione  e un  colo- 
rito derivato  da  quella  scuòla.  Ma  il  primo  scorto 
dal  genio  diedesi  a arguir  Guido,  e tanto  vi  riu- 
scì , che  n’  è tuttora  chiamato  il  Guido  della  Loni- 
hardia.  Da  Carlo  Francesco  fu  istruito  Giosef- 
fn  Zanata  erudito  pittore;  presso  cui,  e presso 
anco  i Veneti  maestri  studiò  Federigo  Panza  che 
dipinse  dì  forte  macchia  ; e la  stessa  scuola  fre- 
quentò Filippo  Abbiali,  uomo  di  vasto  talento,  e na- 
to a opere  macchinose,  ferace  d’ idee  e risoluto  nel- 
r eseguirle^  Pietro  Maggi  suo  discepolo  non  lo 
pareggiò  } Giuseppe  RivOla  vien  contata  fra’  mi- 
gliori allievi  àeW  Abbiali,  Giovanni  Battista  Cre- 
spi istruì  molti  ' e con  particolare  successo  Mel- 
chiorre Giraldini,  che  giunse  quasi  a trattare  lo 
stile  del  maestro  con  buon  possesso;  facile,  gajo, 
armonioso,'  inferiore  però  s/tmpre  all’ istruttore  nel 
tocco  raagistral  del  pennello.  Vi  addestrò  anco  un 
giovine  di  Gallarate.  Carlo  Cane,  f che  in  età  piò 
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fernfia  , datnsi  tutto  a copiare  e a seguire  il  /J/n-’ 
Cozzone y raoito  si  avanzò  in  quello  stile,  e che 
per  significare  il  auo  nome  metteva  in  tutte  le  sue 
opere  un  cane,  e anche  in  paradiso.  Tenne  scuola 
in  Milano , e dalla  sua  mediocrità  può  congettu- 
rarsi quella  de’  suoi  seguaci.  Altri  pure  si  ^acco- 
stano a’  due  Cerarti  migliori  come  un  ■ GiiUiano 
Pozzobot}elU  , un  Bariolommeo  GenoveUni  ec. 
Il  Morazzrtne  contò  scolari , imitatori  , copisti , in 
gran  numero  : onore  di  tale  scuola  fu  il  Cavaliere 
Francesce  > Cairo  y che  cangiò  poi  maniera  dopo 
di  avere  studiato  in  Roma  e in  Venezia  : è pitto- 
re grandioso' e coloritore  di  effetto , ed  unisce  una 
delicatezza  di  pennello,  una  gentilezza  di  forme, 
nna  grazia  di  espressione  che  presentano  unostile 
che  ha  .del  nuovo  e sorprende.  Onore  recarono  al 
Morazzoìxe  anche  i due  fratelli  Gioscffo  e Stefa- 
ni Dqnediy  comunemente  detti  i M<>nlaUi.  Il  pri- 
O»o  s’ ingeatili  sotto  Guido  , il.  secondo  affinò  la 
maniera  del  maestro  , e dipinse  con  accuratezza  e 
con  amore,  più  che  non  consigliavano  i suoi  tem- 
pi. Uno  d«’ più  attaccati  alla  maniera  del  Mora,z~ 
zone  , e de’  piò  vicini  a lui  per  la  bravura  del 
pennello  fu  il  Cavalier  Isidoro  Bianchi  da.  Cani- 
miglior  freseeute  che  dipintore  a olio,  (arca 
il  medesimo  tempo  vissero  in  Como  i due  fratel- 
li , discepoji  pure  del  Moraztone  Giovanni  Pao- 
lo e Giovaci  Ballista  Rechi  , la  cui  maggiore 
lode  è^jne’  freschi.  Aonoveransi  non  > pochi  altri,  che 
alio  strie  sembrano  istrniti  da’  precedenti,  come  Pao- 
lo Caccianiga^  Tpmmaso  Formenti  .e  Qiambat-‘ 
lista  Pozzi,  , , 

Fra  gli  .allievi  delle  scuole  estere  rammenterò-' 
»no  Stefana  Legnaniy  detto  il  Legnanino  ,,  che 
♦ersfr  il  principio  del  passato  secolo,  riuscì  rm  dei 
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più  chiari  artefici  di  Lombardia , avendo  freqnen- 
' tato  il  Cignoni  in  Bologna  ed  il  Marnila  in  Ro- 
ma. Andrea  Lanzani  , dopo  «aver  preso  lezioni 
' dallo  Scaramuccia , passò  a quelle  di  Marnila  in  Ro 
ma  , e giunse  infine  al  imitar  Lanfranco . Questi 
in  Italia  non  lasciò  migliore  allievo  di  Ottavio 
Parodi.  Da  Roma' pure  e dalla  scuola  di  Ciro  Fer- 
ri tornò  Ambrogio  Besozzi  ; ma  egli  dipinse  or- 
nati più  che  istorie.  In  Venezia  studiò  il  Pagani 
e vi  insegnò  ancora,  contandosi  il  celebre  Pelle- 
’ grìni  fra’ suoi  Rilievi.  Pietro  Gilardi  appre.se  in 
. Bologna  dal  Franceschini  e da  Giangioseffo  del  So- 
le y e si  fece  onore  colle  sue  opere  a Milano  e a 
Varese  : Giovanni  Battista  Sassi  si  esercitò  molto 
in  Napoli  sotto  Solimene  y e riuscì  ragionevole  nel 
disegno.  Gioseffo  Petriniy  scolare  del  Prete  Ge- 
novese y e Pietro  Magattisooo  ripatali  buoni  arte- 
fici secondo  la  loro  età.  Nomineremo  qui  il  Mila- 
nese/“'ro /tresco  Caccianiga  che  in  Roma  più  che 
fra’  suoi  amplio  I’  onor  della  patria  , ed  il  suo  con- 
temporanco Antonio  Cucchi  che  rimaso  in  Mila- 
no , so  le  orme  dei  Romani  pur  si  distinse  se  non 
per  lo  spirito,  almen  per  la  diligenza.  Andrea  Por- 
ta scolaro  di  Cesare  Fioriy  ed  imitatore  del  Le- 
gnnnino , fu  adoperato  assai  in  patria  : ma  il  suo 
maggior  merito  fu  quello  di  aver  ammaestrato  nel- 
]'  arte  il  figlio  Ferdinando  che  fu  uno  dei  buoni 
pittori  nella  prima  metà  del  (8  secolo.  Egli  cercò 
di  imitare,  più  che  quelle  del  padre,  le  opere  di 
Coraggio  y e con  ciò  aggiunse  qualche  grazia  e mi- 
gliore andamento  di  contorni  -alle  sue  figure,  ma 
non  potè  preservarsi  interamente  dal  cattivo  gusto 
che  dominava  a* suoi  tempi.  Ometteremo  di  parla- 
re di  un  De-Giorgi , che  fece  molti  allievi , dì 
un  Donina  Riccardi  y che  dipinse  assai  lodevol- 
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mente  i due  sipari  degli  Imp.  e R.  Teatri  di  Mì- 
Jano,  di  un  Lt^uani  , di  an  Saletta  e di  altri  che 
non  estesero  gran  fatto  il  loro  nonie  oltre  il  suolo 
natio  , e faremo  onorevolissima  menzione  di  An- 
dr  co,  Appiani  , il  più  eccellenie  pittor  delle  Gra- 
zie eh*  ebbe  la  nostra  patria,  e di  Giuseppe  Bos- 
si , rapiti  amendue  non  ha  guari  da  immatura  morte 
alla  patria,  alle  arti  ed  alle  lettere. 

. 11  celebre  pittore  Andrea  Appiani  nacque  nel 

1754  non  nel  villaggio  di  Bosisio  ,^he  a5  anni 
ovanti  aveva  dato  alle  lettere  L' immortale  Giu- 
seppe Parini  , siccome  trovasi  recentemente  stam- 
pato in  più  luoghi,  ma  in  Milano  dal  Dottor  fisi- 
co _ Antonio  Appiani  y e battezzato  nella  Parroc- 
chia di  S.  Carpoforo  in  Porta  Comasina.  Imparò 
l’arte  pittorica  sotto  il  Cavaliere  Giudici^  ma  Mi- 
lano non  aveva  allora  tali  pittori  che  potessero  gui- 
darlo molto  avanti  nella  cognizione  dell’arte,  on- 
ci’ egli  dovette  esser  guida  a sè  medesiruo  nello  stu- 
dio dei  grandi  originali  , sui  quali  fortunatamente 
formò  quello  stile  castigato,  e prese  quelle  belle 
forme  , che  invano  avrebbe  ricercato  nei  moderni. 
Fra  ì quadri  storici  a olio  fatti  in  gioventù,  cioè 
verso  il  1790,  e che  furono  i non  dubbi  presagi 
delle  eccellenti  opere  dei  migliori  suoi  anni,  anno- 
verunsi  l’ Alcide  ai  Bivio  e la  Santa  Elisabetta  per 
la  chiesa  di  Gambolò  , che  ora  vedesi  nel  palazzo 
del  duca  Pompeo  Litta  in  Milano.  Nelle  pitture  che 
fece  nella  cosi  detta-,  Èòtonda  dell*  Imp.  e R.  Villa 
di  Monza  rappresentò  le  avventure  di  Amore  e Psi- 
che con  tutta  la  leggiadria  che  si  vago  argomento 
può  inspirare  a un  pittore  poeta.  La  medaglia  di 
mezzo  vien  tuttora  risguardata  dagli  intendenti  co- 
me uno  de’ suoi  capo-lavori.  Nel  1792  gli  venne  af-' 
fidato  r importantissimo  lavoro  dei  freschi  dei  pen- 
Cosl.iGuropa  lo'i 
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noni  e ^ei  due  archi  murati  della  cupola  di  Santa  * 
Maria  presso  S.  Cielso  in  Milano  , ma  volle,  prima 
di  cimentarsi  in  cosi  pericoloso  esprimente,  cono- 
scere le  grandi  opere  a fresco  di  ^’oreggio,  dei  Ca- 
racci , di  Michelan gioia  a di  Raffadlo , e torna- 
to da  così  utile  viaggio  esegui  nel  1795  i più  bei 
freschi  che  da  oltre  qualche  secolo  si  facessero  in 
Milano.  Deir  eccellente  suo  pennello  sono  pure  il 
basso-rilievo  a chiaro-scuro  nei  mezzo  della  volta 
nel  Teatro  Filo- Drammatico^  ed  il  bellissimo  si- 
spario  del  medesimo  teatro.  Dopo  il  i8oa  nomina- 
to pittore  di  Corte  esegui  a fresco  le  rare  e sor- 
prendenti pitture  delle  sale  del  reale  palazzo  di  Mi- 
lano, nelle  quali  per  comune  sentimento  non  solo 
superò  tutte  le  sue  sorprendenti  opere  a fresco,  ma 
quante  pitture  di  tal  genere  eransi  eseguite  già  da 
molto  tempo  in  Lombardia  dai  più  famosi  artefici. 
Vedasi  la  bella  Descrizione  che  ce  ne  lasciò  il  dot- 
tissimo Cavalier  Lamberti.  Il  signor  Cicognara  nella 
sua  Storia  della  Scultura  parlando  dell’  Appiani 
gli  rende  quella  giustizia  che  merita  , col  dirlo  uno 
dei  migliori  ristauratori  del  gusto  nell’arte  che  trattò 
con  dolcissimo  e con  dottissimo  magistero.  Le  gra- 
zie, egli  prosegue,  condussero  il  pennello  e stem- 
prarono la  soavità  delle  tinte  al  miglior  frescante 
del  secolo , il  quale  dipinse  le  più  gentili  opere  che 
mai  vedesse  il  cielo  Lombardo  in  questa  moderna 
età.  Ricorderemo  dei  quadri  storici  a olio  la  bellis- 
sima palla  d’  altare  rappresentante  1’  incontro  di 
Rachele  ai  p'ozzo  per  la  parrocchiale  di  Alzano  pres- 
so Bergamo  : i quadri  di  Rinaldo  e di  Armida,  di 
Achille  , ed  il  sorprendente  quadro  rappresentante 
Giove  incoronato  dalle  Ore  che  vedesi  nella  nostra 
Pinacoteca  , unitamente  a varj  cartoni  d elio  stesso 
autore.  Egli  ci  lasciò  altresì  molti  ritratti  j nei  quair 
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specialmeote  per  la  mossa  delle  teste  Appiani  era 
tnaraviglìoso.  Mori  sul  finire  del  181'',  e quanto  pri' 
ma  vedremo  eretto  nella  detta  Galleria  un  superbo 
monumento  i cui  bassi*rilievi  furono  eseguiti  dal 
celebre  Tuorwalsen. 

Altro  eccellente  artista  Milanese  fu  Giuseppe 
Bossi  nato  nel  1776  in  Busto  Arsizio,  che  imparò 
i principj  dell’arte  nell*  Accademia  di  Brera,  e che 
di  circa  18  anni  apdò  per  la  prima  volta  a Roma 
per  continuare  i suoi  studj  sulle  migliori  opere  dei 
grandi  maestri.  Di  ritorno  in  patria  nel  1796  si  fece 
conoscere  a pochi  secondo  e come  letterato  e co- 
me artefice.  Egli  uni,  dice  il  citato  Cicognara,  più 
di  qualunque  fra  i moderni , e al  pari  di  pochis- 
simi fra  gli  antichi,  le  profonde  teorie,  e l’erudi- 
zione più  squisita  alle  più  sicure  pratiche  dell’arte. 
Istitutore  eccellente  della  gioventù  nel  disegno  , in» 
stillava  ad  essa  quei  giusti  e severi  principj  che  dal- 
la purità  del  divino  Raffaello  , dalla  severità  ma- 
gistrale deir  ardimentoso  Buonarroti , e da*  sublimi 
precetti  di  Leonardo  aveva  egli  succhiati.  Indaga- 
tor  diligente  di  ogni  squisitezza  in  tutti  i rami  del- 
1’ arte  , e marmi,  e bronzi,  e disegni,  e tavole,  e 
stampe  e scritti  preziosissimi  a dovizia  raccolse  ; e 
la  biografia  degli  artefici  nazionali  ,che  verrà  quan- 
to prima  ridotta  a termine  dal  signor  Cattaneo  Di- 
rettore deirimp.  e R.  Gabinetto  Numismatico  ; e' 
molte  inedite  opere  del  Pinci  aveva  disposte  per 
illustrarle , delle  quali  a caparra  pubblicò  l' inter- 
pretazione dottissima  del  Cenacolo.  Conosciuti  sono 
e il  bellissimo  cartone  rappresentante  il  monte  Par- 
naso con  figure  al  vero,  (1),  e T nitro  accuratissimo 

0)  Questo  cartone  passò  alla  Corte  del  duca  di  Weimar: 
iiu'  eleganie  descrizione  scriuaue  dal  signor  Cavalier  Gio- 
ranni  Gherardo  De-Kossi  con  incisione  a semplici  contorni 
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cartone  del  detto  Cenacolo  , ed  il  quadro  che  ne 
fece  per  la  copia  in  musaico  esegtiita  dal  signor 
Raffaelli.  Il  primo  passò  in  Baviera  ; vedesi  il  se- 
condo nella  nostra  Imp.  e R.  Pinacoteca,  unitamen- 
te all’Apoteosi  del  Petrarca  in  cartone;  il  musaico 
venne  trasportato  in  Vienna.  Egli  morì  nella  fresca 
età  di  38  anni  non  lasciando  che  alcuni  quadri  im- 
perfetti. Per  quanto  sicure  fossero  la  sua  dottrina  e 
le  sue  pratiche  nell’ arto  del  disegnare  e dell’ inven- 
tare , non  potè  mai  offrire  sè  stesso  a modello  del 
colorire,  sebbene  co’  precetti  ne  svolgesse  quelle  più 
.sane  istituzioni  che  non  corrispondevano  mai  al 
fatto  srul le  sue  tele.  Grande  e magnifica  l’ordinanza 
e la  composizione,  corretto  e dottissimo  il  disegno, 
si  vedeva  sempre  grigio  ed  opaco  il  sno  colorito 
per  un  difetto  ottico  indubitatamente  del  suo  or- 
gano della  vista.  Il  corpo  dell’  Accademia  gli  eres- 
se un  busto  in  marmo  sotto  il  portico  superiore  di 
Brera  presso  all’ingresso  dell’ Imp.  e R.  Pinacote- 
ca; ed  nn  altro  più  nobile  monumento  gli  venne 
eretto  nella  Biblioteca  Ambrosiana  dagli  amici  e 
dagli  allievi , nel  quale  il  moderno  Fìdia  si  niost?*ò 
maggiore  di  sè  stesso  scolpeudo  l' irainagine  dell’e- 
stinto amico. 

Dovendo  noi  far  qualche  parola  anche  dei  pit- 
tori dello  Stato  incorninceremo  da  Pavia  , la  qua- 
le nel  passato  secolo  ebbe  p'ù  professori  che  in  al- 
tre età.  Ninno  però  di  questi,  ad  eccezione  di  Car- 
lo Soriani  che  nella  Cattedrale  dipinse  il  bel  qua- 
dro del  Rosario,  grazioso  lavoro  sul  far  del  Soia- 
ro,  è molto  nolo  fuor  della  patria.  Carlo  Sarchi  , 
Giovanni  Battista  Tassinari  , il  Bersotti  , il’  Gat- 
ti, il  Barbieri  f il  Bianchi  ec.  han  piene  di  loro 

dri  detto  cartone  venne  inserita  nel  Voi.  IV  delle  Memoiie 
Enciclopediche  Romane  eo.  del  signor  Guatlani. 
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opere  tutte  le  chiede  di  Pavia , dando  alla  patria 
più  novità  che  splendore.  Altrove  divenner  celebri 
il  Mola  dello  Stato  di  Como  , di  cui  altrove  si  è 
scritto , e Pietro  de  Pietri  che  studiò  e mori  in 
Roma  , dove  pure  si  abilitò  Antonio  Succhi  Co- 
viasco  f che  morì  di  dolore  per  aver  rnalameute  di- 
pinta una  cupola  nella  sua  patria.  Comasco  pure 
fu  un  F.  Emanitelè  minor  Riformato  , di  cui  fra 
le  cattive  sue  pitture , eseguite  in  patria,  vedasi  una 
Pietà  di  buono  stile  nella  chiesa  del  suo  ordine. 

Quest’  epoca  produsse  un  prospettivo  eccellen- 
te, Giovanni  Chisolfi  scolare  di  Salvator  liosa, 
che  in  Milano  oltie  le  architetture  ove  si  conta  frai 
primi , si  diede  a lavorare  anche  istorie  in  grande 
e tavole  d’  altare  con  molto  buon  gusto.  Bernar- 
do Bacchetti  suo  nipote  lo  seguì  con  lode , e le 
sue  prospettive,  non  meno  che  quelle  di  Clemente 
Spera  non  sono  rare  nelle  quadrerie.  Il  Torre  fa 
menEÌone  ancora  di  un  Lucchese , che  assai  bene 
dipingea  prospettive  e figure , detto  Paolo  Pini. 
Fra  gli  ornatisti  ricorderemo  Pierfrancesco  ' Prina, 
ì due  H /ariani  Domenico  e Gioseffo,  e il  Castel- 
lino di  Monza  che  lavorarono  in  un  tempo  che 
jion  è stato  del  miglior  gusto  in  tal  genere  di  pit- 
tura. Paesista  di  grido , sul  far  dell’  Agricola  suo 
maestro  , fu  Fabio  Ceruti  j e vive  ancora  la  me- 
moria di  un  Perugini,  nominato  dal  Cavalier  Rai- 
ti  nella  vita  di  Alessandro  Magnnsco  di  Genova, 
detto  Lisandrino.  Questi  può  considerarsi  come  biio- 
Doartefice  per  que’quadrettini  all’  uso  Fiammingo  di 
bambocciate  e di  popolari  rappresentanze.  Tenne 
scuola  anche  in  Milano,  e vi  ebbe  imitatori  un  Cop- 
pa e specialmente  Bastiano  Ricci.  C rea  il  1700  si 
stabili  in  Milano  Lorenzo  Comendich  assai  vaienr 
te  in  rappresentar  battaglie.  Nelle  pitture  de’greg- 

i oV 


by  Google 


ig4  PITTURA 

gi  e di  ogni  genere  di  animali  valsero  Carlo  Ca- 
ne.f  Angìolmaria  Crivelli  detto  il  Crìvellonr  a dif- 
ferenza di  Jacopo  suo  figlio,  il  cui  talento  princi- 
pale fu  negli  uccelli  e nei  pesci.  Più  a noi  vicino 
di  tempo  è stato  il  famoso  Francesco  Londonio 
che  nacque  in  Milano  nel  17 ai  e mori  d’  anni  60  j 
nel  17H5.  Egli  fu  scoiar  del  Porla  acquistò  mol- 
tissima celebrità  di|)ingendo  soggetti  pastorali  ed 
animali  con  sorprendente  spirito  e verità  che  lo  fe- 
cero risguardare  in  questo  genere  <li  pittura  fra  i 
più  eccellenti  artefici.  L’Imper.  e Pi.  nostra  Pina- 
coteca possiede  alcuni  suoi  bellissimi  quadri  rap- 
presentanti Pastori  ed  armenti , la  Greggia  nel  ve- 
spro , la  Greggia  in  viaggio  ; e molti  altri  conser- 
vansi  nelle  quadrerie  di  Milano.  Egli  incise  eccel- 
lentemente all’  acqua  forte  le  stesse  sue  pitture.  Eb- 
be anche  Como  un  lìfadernn  singolare  in  rappresen-  1 
tare  rami  da  cucina  sul  gusto  dei  IJassani , co'  qua- 
li lo  confondono  i meno  periti , e fu  anche  fiori- 
sta di  inerito  un  Mario  de'  Crespini  suo  allievo. 

Una  terza  accademia  venne  fondata  in  villano  ' 
nel  1775  ’dalla  imrnortal  Sovrana  Malia  Teresa  e 
promossa  con  sempre  nuove  beneficenze  da’  due  fi- 
gli Giuseppe  e Leopoldo  Augusti  e dal  successore 
Francesco  I.  Gli  stabilimenti,  coi  quali  questa  nuo- 
va accademia  comparve  adulta  fin  dal  momento  che 
.si  fondava,  vennero  più  volte  pubblicati  , e da  essi 
può  vedersi  la  varietà , il  numero  , il  merito  dei 
professori,  gli  ajuìi  de’  disegni,  dello  stampe,  dei  | 
libri  , degli  eccellenti  quadri  raccolti  nella  celebre 
Imp.  e R.  Pinacoteca;  e gli  eseroizj  che  vi  si  pra- 
ticano con  gran  vantaggici  della  nazione  , che  già 
da  più  anni  è maestra  del  gusto  più  fino  e della 
più  estesa  coltura. 
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Scuola  Bolognese.  * 

Alcune  antiche  immagini  esistenti  in  Bologna 
vengono  assegnate  a’  secoli  anteriori  al  laoo.  Di  al- 
cune troviamo  indicati  gli  autori;  ed  è fato  forse 
unico  di  Bologna  di  poter  nominare  tre  nati  nel 
secolo  XII,  un  Guido  , un  F entura  e un  Ursone.^ 
del- quale  si  trovan  memorie  fino  al  ia/»8.  Le  più 
sono  d’incerto  autore:  si  crede  , che  una  in  S.  Pie- 
tra sia  delle  più  antiche  d’ Italia.  Ma  il  più  gran 
tnonumento  , che  in  pittura  serbi  Bologna  , è il 
catino  di  S.  Stefano  , ov’  è figurata  l’ Adorazione 
dell’  Agnello  di  Dio,  descritta  nell’  Apocalisse  y e 
piu  al  basso  varie  storie  evangeliche.  L’  autore  o fu 
Greco  , o piuttosto  scolar  di  que’  Greci  che  orna- 
rono di  musaici  S.  Marco  in  Venezia.  Entrando  nel 
secolo  di  Gioito  noi  non  ci  ^tratterremo  a luogo 
sulla  quistione  , se  i Fiorentini  abbiano  o no  inse- 
gnato ai  Bolognesi,  diremo  soltanto  che  nell’ osser- 
var le  copiose  collezioni  d’ immagini  dei  treceniisti, 
siccome  sono  quelle  dei  PP.  Classensi  in  Ravenna , 
dell’istituto  in  Bologna,  e del  palazzo  Malvezzi  y 
trovansi  non  poche  pitture  di' una  maniera  diversa 
da  quella  che  tennero  altre  città;  per  la  qua  cosa 
pare  al  Lanzi  di  poter  coochiudere  che  in  quel  se- 
colo avessero  anco  i Bolognesi  una  loro  scuola  pro- 
pria. Oderigi  d'  Agubbio  miniatore  fu  primo  pil- 
tor  di  Bologna  , dopo  le  arti  risorte.  È Yerisiinile 
ch’egli  dai  miniatori,  eh’  erano  in  Italia  allora  mol- 
tissimi , apprendesse  l’ arte , e che  col  suo  disegno 
la  migliorasse.  Odcrigi  fu  maestro  in  Bologna  , e, 
su  Ja  fede  del  Fellutello  nel  suo  Commento  di 
Dante  (i),  maestro  di  Franco  Bolognese  y minia- 

(0  Sopra  r Xi  Canto  del  Purgaiario. 
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tore  e pittore,  e il  primo  dei  Bolognesi  che  inse- 
gnasse a molti , e di  cui  abbiamo  nel  museo  Mal- 
vezzi nna  Nostra  Signora  sedente  io  trono , con 
data  del  i3i3;  lavoro  da  paragonarsi  alle  opere  di 
Cimabue,  o di  Guido  da  Siena.,  Gli  allievi  mi- 
gliori di  Franco  sono:  Uital  da  Bologna^  detto 
dalle  Madonne  ^ le  cui  memorie  sono  dal  i320  al 
i345;  Lorenzo  Fenolo,  che  dipinse  ne' medesimi 
anni  tentando  copiose  composi^ioni  ; Sirrione,  detto  | 
comunemente  in  Bologna  da'  Crocifìsii,  perchè  pre- 
valse io  queste  sacre  immagini  ; Jacopo  Avanzi,  , 
il  miglio!*  fra*  Bolognesi  trecentisti  ; Cristoforo,  di 
cui  ne  rimane  in  dubbio  la  patria  , ma  che  mol- 
to dipinse  in  tavole  e in  muri  a Bologna  , e le  cui 
pitture  a fresco,  unitamente  a quelle  degli  altri  sco- 
lari di  Franco,  restano  tuttavia  alia  Madonna  di 
Mezzaratta  ; chiesa  che  è , rispetto  alù  scuola  Bo- 
lognese, ciò  che  il  Campo  Santo  di  Pisa  pe’ Tosca- 
ni. Noi-  lasceremo  qui  di  avvertire  che  Gioito  ed 
altri  pittori  Fiorentini  lavorarono  in  Bologna. 

Lippo  di  Dalmasio  usci  dalla  scuola  di 
tale,  e fu  detto  Lippo  dalle  Madonne  , perchè 
belle  e singolari  ne  erano  le  teste.  La  maniera  di 
Lippo  non  si  allontana  dall’ antica,  se  non  forse  io 
certa  miglior  unione  di  tinte  e andamento  di  pan- 
ni; a*  quali  però  aggiugne  trine  d*  oro  assai  larghe, 
come  intorno  a’ principj  del  1400  da  per  tutto  si 
costumava.  Contemporaneo  di  Lippo  dovett’  essere 
Muso  da  Bologna,  pittore  dell’  antica  cupola  della 
Cattedrale.  Dopo  il  1409  ultima  epoca  delle  pitture 
di  Lippo,  declinò  alquanto  la  scuola  Bolognese  , e 
gli  storici  ne  incolpano  certe  immagini  recate  da 
Costantinopoli  ed  imitate  dagli  allievi  di  Lippo, 
che  quello  stile  secco  ed  inelegante,  trasferirono  nelle 
loro  composizioni^  i nomi  di  questi  furon  trasca- 
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rati  dai  V asari^  il  qtiale  però  ricorda  un  Galnnte' 
di  Bologna,  che,  secondo  lai,  disegnò  meglio  di 
Lippa  suo  maestro.  Il  Malvasìa  loda  altri  pittori, 
ed  in  ispecie  un  Michel  di  Matteo  o Michel  Lam- 
hertini,  di  cui  1’  yflbano  lodava  una  pittura  fatta 
nel  i4/j3  alla  Peschiera.  Ma  quegli  che  fa  epoca 
nella  scuola  è Marco  Zoppo  che  competè  col  Aja:n- 
e dipinse  in  Venezia  nel  147*  per  gli  Osser- 
vanti di  Pesaro  una  Nostra  Signora  in  trono,  a cui 
fan  corona  varj  SS.  È questo  il  più  gran  quadro 
che  di  lui  ci  rimanga:  lo  stile  non  è leggiadro,  nè 
svelto  come  quel  Montegna,  é però  più  sciol- 
to nelle  pieghe  e più  armonioso  nella  scelta  de’ co- 
lori; le  figure  e gli  accessori  son  condotti  con  finis- 
sinta  diligenza.  Jacopo  Forti  gli  fu  compagno  e 
imitatore  nella  vaghezza  degli  ornati,  e a luì  si  attri- 
buisce una  Madonna,  dipinta  in  muro  a S.  Tommaso? 
in  Mercato.  ^ 

li  Francia,  il  cui  vero  nome  è Francesco  Rui- 
holini  fu  tenuto  e celebrato  per  primo  uomo  di 
quel  secolo  in  Bologna.  Egli  fu  sommo  inorificeria, 
onde  le  medaglie  e le  monete  ^stampale  co’suoiconj 
si  uguagliavano  a quelle  del  Caradosso  Milanese-, 
e fu  anche  eccellente  pittore  in  quello  stile  che  di- 
cesi  antico  moderno-,  siccome  appare  in  moltissime 
quadrerie,  ove  le  sue  Madonne  si  stanno  a lato  di 
quelle  di  Pietro  Perugino  e di  Gian  Bellini  (1)» 
La  sua  maniera  è quasi  media  fra  que’duc  capi 
scuola,  e partecipa  di  entrambi;  tien  di  Pietro  là 
scelta  e il  tuono  de’ colori;  nella  pienezza  de’ con* 
torni,  nella  maestria  del  piegare,  e nell’  ampiezza 
de’  vestiti  più  c simile  al  Bellini,  Nelle  teste  non 

(t)  V.  il  bellissitiio  quadro  in  tuvi'la  deil’  Annunciala  del- 
l’  Angelo  nell’  (mp.  e R.  Pioacoleca  di  Dieta  in  Milano.  1,, 
òtfleita. 
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uguaglia  la  dolcezza  e la  grazia  dèi  primo;  ma  è j 
più  dignitoso  e più  vario  che  il  secondo.  Emula 
r UDO  e l’altro  negli  accessorj  de' paesi:  ma  in  1 
quest’  arte  e nello  sfoggio  delle  architetture  non  ii  | 
pareggia.  Nel  palazzo  di  Giovanni  Bentivoglio  operò  | 
ancora  il  Francia, e a lui  fu  poi  data  a dipingere,- 
nel  1490,  la  tavola  della  cappella  Benlivogli  a S. 
Jacopo:  opera  assai  bella,  in  cui  domina  gran  sotti- 
gliezza d’  arte  in  ogni  6gnra  e ornamento , singo- 
larmente ne’ pilastri  rabescati  alla  Manlegnesca.  Il 
quadro  poi  di  Santa  Cecilia  di  Raffaello  mandato  ^ 
in  Bologna  nel  i5i8  gli  fece  mutar  maniera  , ed  ^ 
in  questo  cangiamento  dipinse  quel  $.  Sebastiano  sì  j 
rinomato,  cbe  servì  di  studio  alla  gioventù  Bolo- 
gnese, che  ne  copiava  le  proporzioni.  Egli  morì  nel 
i533.  Istruì  il  Francia  il  suo  figlio  Giacomo  che 
imitò  molto  lo  stil  paterno.  Veduto  io  opere  mag- 
giori in  competenza  del  padre  talora  gli  si  pospor- 
rebbe, come  io  S.  Vitale  di  Bologna,  ove  Francesco 
dipinse  intorno  ad  una  Madonna  Angioletti,  nel  suo 
primo  gusto,  esili  alquanto,  e Giacomo  vi  figurò 
una  Natività  di  Nostra  Signora  di  un  disegno  più 
pastoso , ma  in  fattezze  men  belle,  e in  mosse  e in 
espressioni  che  partecipano  del  soverchio.  Talora 
gli  si  anteporrebbe,  come  a S.  G.  di  Parma  , ove  ] 
ognun  vorrebbe,  anziché  il  Deposto  di  Francesco, 
aver  dipinto  il  bel  quadro  di  Giacomo,  segnato  con  ^ 
]’  anno  iSig.  Altrove,  come  ne  S.  Giorgio  a S. 
Francesco  di  Bologna,  uguaglia  forse  le  belle  opere 
del  padre;  talché jquella  tavola  fu  creduta  di  Frati' 
cesco  (1).  Fra  gli  allievi  esteri  del  Francia  i Bolo- 

(4)  Abbiamo  di  Giacomo  nella  nodra  Pinacoteca  due  ta- 
vole, 1*  una  rapi^resenlante  la  Madonna  col  Bambino  in  trono, 
dne  Angioletti  ai  lati,  due  guerrieri  pure  ai  lati,  ed  inginoc- 
oliiate  delie  monache  con  varie  educande  ; l' alua  la  Madonna 
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^esi  « Alitano  Lorenzo  Costai  il  sao  stile  però  aon 
somiglia  sempre  a quello  del  f^raucia , ma  è il  con- 
trario; anzi  nelle  sue  £gure  che  sono  meno  svelte, 
e talvolta  tozze,  e nei  volti  più  volgari,  e nel  colo- 
rito più  scuro  e meno  morbido,  e nel  molto  che 
sfoggiò  di  architetture  si  conosce  che  stadio  altrove: 
si  conviene  però  ch’egli  profittasse  anco  degli  esempj 
del  Francia f a cui  imitazione  si  trovano  in  Bologna 
molte  Madonne,  inferiori  per  lo  più  alle  pitture  del 
preteso  maestro , ma  talvolta'  degne  di  easer  loro 
paragonate.  Men  dubbiamente  può  annoverarsi  fra 
gli  scolari  del  Francia^  Girolamo  Marchesi  da 
Colignolrty  di  cui  il  Fasori  assai  loda  i ritratti,  ma 
non  del  pari  le  composizioni.  Amico  Aspergini  è 
dal  Malvasia  arrolato  alla  scuola  del  Francia*  La 
sua  principale  istituzione  fu  girar  per  l’Italia,  co- 
piar qua  e là  senza  scelta  , e far  poi  un  tutto  a suo 
modo  da  praticaccio  inventore,  come  dice  il  Vasari, 
Un  Guido  gii  era  maggior  fratello,  giovane  di  una 
squisita  diligenza  in  dipingere.  11  Malvasia  crede 
che  se  fosse  vissuto  più  tempo,  avrìa  uguagliata 
la  gloria  del  Bagnacavallo.  Qualche  nome  sopra 
il  comune  di  questa  scuola  ha  lasciato  di  sè  Gio- 
vanni Maria  Chiodatolo , competitore  de’  prece- 
denti, e poi  anco  à’ Innocenzo  da  Imolot  nel  pa- 
lazzo della  Viola.- 

Ravenna  conservò  il  disegno  ne*  tempi  barbari 
meglio  che  altre  città  d’ Italia,  nè  altrove  si  veg- 
gano o musaici  sì  ben  composti,  o avorj  o marmi  si 
maestrevolmente  intagliati.  Decaduta  dal  suo  splen-, 
dorè  e retta  dai  Polenlani^  vide  per  opera  loro  un 
buon  pittore  nella  persona  di  Gfotto. . Scacciati  i 
Polenlani , e venuto  quello  Stato  in  poter  di  Ve- 

cqI  Bambioo,  S.  Giovaani  Bauisia,  S.  Sebastiano,  altri  Sant* 
ed  Angioletti.  . \ 
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jiezia,  ebbe  da  quella  città  un  fondatore  rii  nnot.1 
scuola,  e questi  fu  Niccolò  Hondintllo , che  piu  di 
tutto  imitò  Gian  Bellini  suo  maestro;  ma  non  sa- 
premmo dire  se  avesse  idea  dell’  ultimo  e più  per- 
fetto stile  di  lui.  Scolare  di  Niccolò  fu  Francesco 
da  Colignola  commendato  dal  Vasari  come  vagiiU- 
sioio  coloritore,  benché  inferiore  al  maestro  iti  di- 
segno ed  in  composizione,  se  ^i  eccettui  però  la  | 
rinomata  Risurrezione  di^Lazaro  che  si  vede  a Clas-  ^ 
se,  il  belbssiuio  Battesimo  di  Gesù  Cristo  a Faenza,  | 
e la  gran  tavola  agli  Osservanti  di  Panna.  Ebbe  un 
fratello  nominato  Bernardino , con  cui  insieme  nel 
i5o4  dipinse  una  pregiatissima  tavola  di  Nostra  Si- 
gnora fra  S.  Francesco  e il  Battista  che  ora  vedesi 
nella  nostra  Pinacoteca  di  Brera.  Nel  tempo  di  (]iie- 
sti  dipingeva  in  Ravenna  Baldassare  Carrari  con 
Mq.IU‘0  suo  figliuolo  Ravennati,  de’ quali  è a S.  Do- 
inenìco  la  tanto  celebrata  tavola  di  S.  Bartoiommeo. 

In  Rimini,  ove  i Malatesti  non  rispanniavan  danaro 
per  trarvi  i migliori  artefici,  fiori  la  pittura;  e fu 
in  que’  tempi  che  sorse,  e fu  ornato  quel  tempio 
di  S.  Francesco,  eh’ è una  delle  maraviglie  del  suo 
secolo.  Dopo  Gioito  dipingevano  quivi  nel  1407 
iin  tal  BiliniOf  nel  i4/Ì7  Francesco  da  BorgOy  Be- 
nedetto Coda  ed  altri.  Forlì  non  conosce  pittore 
più  antico  di  Guglielmo  da  Forlì:  Ansovino  di  Forlì 
che  fu  forse  maestro  di  Mclozzo,  nome  onorato 
dagli  artefici,  perchè  fu  il  priipo  a dipingere  le  volte 
con  l’arte  del  sotto  in  su,  ila,  più  difficile  e la  più 
rigorosa.  Alcuni  lo  fanno  scolare  di  Pietro  della 
Francesca.  È verisimile  però  che  Melozzo  cono- 
scesse luì  e Agostino  di  Bramanlìnay  quando  in 
Roma  dipingevano  per  Niccolò  V verso  il 
É notissima  1’  Ascensione  di  Nostra  Signora  dipinta 
dal  Melozzo  circa  il  1472  nella  volta  della  mag- 
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gior  cappella  ai  SS.  Apostoli,  dove  la  figura  di  Cri- 
sto è scorta  tanto  bene,  che  pare  che  buchi  quella 
volta;  pitture,  che,  dovendosi  rinnovar  quel  luogo. 
De  fu  estratta  e situata  nel  palazzo  Quirinale  1’  anno 
iSii.  Nel  totale  del  suo  gusto  si  appressa  al  M<vi~ 
itf^na  e alla  scuola  Padovana  più  che  a niun’  altra. 
Egli  era  ancora  tra’  vivi  nei  i494»  poiché  F.  Luca 
Paccioli  Io  ripone  fra’  pittori  in  prospettiva  famnsi 
e supremi^  che  a que’ giorni  vivevano.  Sul  prin- 
cipio del  XVI  secolo  fiori  nella  città  luedesima 
Barlofonwito  di  Forlì  e poco  appresso  Marco 
Pulmegia'ii  buon  artefice,  detto  dal  suddetto  Paccio- 
li, caro  allievo  di  Melnzzo.  Le  sue  Madonne  e gli 
altri  volti  son  più  belli 'che  nel  Costa,  men  belli 
che  nel  Francia , al  cui  colorito  men  si  conforma 
che  a quello  del  Rnndinelto.  Le  sue  opere  sono 
moltissime  in  Romagna,  e se  ne  contano  nello  Stato 
Veneto.  Circa  le  altre  città  di  Roiiiagna  rainmen- 
taremo  un  Ottaviano  e Pace  da  Faenza,  un  Ginni- 
ballisla  pure  di  Faenza,  pari  al  Costa,  e forse  non 
minore  del  Francia,  e finalmente  un  Francesco 
BandinelU  e un  Gaspero,  ambedue  da  Imola. 

Quest’  epoca  che  incomiaciamo  a descrivere  è 
piena  di  valenti  pittori  ; e ad  essa  succedè  presto 
quella  Ae'  Caracci,  la  quale  migliorò  i buoni,  e 
ridusse  al  buon  metodo  molti  de’  traviati.  Il  pri- 
mo a recar  nuovo  stile  in  Bologna  ed  a pro)>a- 
garvelo  fu  il  Bagmacnvalli»  che  in  Roma  aveva 
praticato  non  senza  prò  con  Buffatilo , e nel  com- 
porre assai  deferì  allo  stesso  , come  si  può  osser- 
vare nella  celebre  disputa  di  Sant’  Agostino  agli 
Scoprtini  , ove  si  riveggon  le  massime  della  scuola 
d’  Atene  , e dì  altre  invenzioni  dei  Sanzio.  Egli 
però  ha  fatte  pitture  di  sua  invenzione  a S.  Mi- 
chele ili  Bosco  ed  altrove.  Ebbe  un  figlio  per  no- 
Cos7.  Europa  104 
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me  Giovanni  Bnllhla  , che  servi  di  ajolo  al  P^a- 
sari  nel  palarlo  del'a  Cancelleria  in  Roma  , e al 
Prininticcio  nella  Corte  di  Francia.  Oltre  il  figlio 
dee  qui  conoscersi  il  compagno  chiamato  Biagio 
Pnpitii , e talora  maestro  Biagio  dalle  Lamme  che 
lo  ajulò  nella  Disputa  testé  ricordata  ed  in  altre 
opere.  Innocenzio , nato  in  Imola,  ma  vivuto  quasi 
sempre  in  Bologna , entrò  nella  scuola  del  Fratta 
eia  nel  i5o6.  Fece  molte  tavole  di  altari , compo- 
nendole sul  gusto  del  quattrocento.  Talora  , come 
nel  quadro  stupendo  che  ne  ha  il  Duomo  di  Faen- 
za , e in  un  altro  dei  Principe  Ercolani , vi  ag- 
giunse un’architettura  soda , svelta  , tratta  dall’an- 
tico e altre  volte,  come  agli  Osservanti  di  Pesa- 
ro, un  paese  amenissimo  e una  prospettiva  aerea 
da  ricordare  quella  del  Vinci.  Egli  aspirò  sempre 
a farsi  uno  stile  Rajfaellesco , a cui  tanto  si  av- 
vicinò quanto  pochissimi  degli  scolari  stessi  di  Raf- 
Jnello.  Chi  vuol  persuadersene  consideri  la  tavola 
Faentina  , e quella  di  S.  Michele  in  Bosco  , per 
tacere  delle  Madonne  e delle  Sacre  Famiglie  sparse 
nelle  quadrerie  di  Bologna  e nelle  città  vicine.  É 
anteposto  al  Francia  e al  Bagnacavallo  , in  ciò 
eh’  è erudizione,  maestà  , correzione.  La  costui  fa- 
ma trasse  in  Mantova  Francesco  Primaticcio^  e- 
ducato  nel  disegno  da  Innocenzio  , e dal  Bagna- 
cavallo  nel  colorito,  e che  divenne  poi  sotto  Giu- 
lio pittor  macchinoso  , e compositore  copiosissimo 
di  grandi  istorie , ornatore  io  legni  ed  a stucchi 
grandioso  e degno  solo  di  una  reggia.  Nella  gran- 
de Galleria  Zamheccnri  si  conserva  una  sua  Mu- 
sica di  tre  figure  feiiiminili  , ove  tutto  incanta  : le 
forme,  gli  atti,  il  colore,  il  gusto  del  piegare  fa- 
cile e parco  , e una  certa  originalità  del  tutto  in- 
sieme che  guadagna  P occhio  al  primo  aspetto.  La- 
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sciò,  morendo , a continuare  le  grandi  opere  Aò;- 
colò  Abnli'.  ina  ìe  notizie  di  questo  leggiadrissimo 
dipintore  appartengono  alla  scuola  di  Modena.  Pel- 
legrino Pellegrini , dal  nome  del  padre  detto  Ti-^ 
baldi  f oriundo  di  Valdelsa  nel  Milanese,  ma  vi- 
vuto  ed  erudito  in  Bologna , tormò  il  suo  stile  su 
gli  esem[>j  di  /f/ic/ietnn  gioia  i grandioso,  studiato 
nel  nudo,  forte  e felice  negli  scorti;  ed  era  tem-< 
pelato  ad  un  tempo  di  tal  pastosità , che  i Ca-* 
/•acci  lo  solevan  chiamare  il  Michelanginlo  rifor- 
mato. ^’ell*  Istituto  di  Bologna  è la  prima  opera 
che  vi  condusse  dopo  il  i55o,  rappresenta  special- 
mente varie  favole  dell’  Odissea  , ed  a giudizio  del 
f'nsn/i  è la  migliore  di  quante  mai  ue  facesse.  Il 
'ribaldi  quivi  e nella  gran  sala  dei  Jlfercaniì  iii 
Ancona,  ove  rappresentò  Ercole  domature  de’ mo- 
stri , insegnò  il  modo  con  cui  dee  imitarsi  il  ter<< 
ribile  del  Buonarmii  ed  è aver  timore  di  rag- 
giugnerlo.  I Cciracci  però  più  ci  hanno  accredi- 
tate quelle  pitture  che  lavorò  Pellegrino  a S.  Ja- 
copo rappresentanti  la  Predicazione  di  S.  Giovane* 
ni  nel  deserto  , e la  Divisione  degli  eletti  dai  re- 
probi. Quale  scuola  è questa  di  disegno  e di  e- 
spressioni  ! Anche  P arrliitettura  fu  un’ arte  sua  fa- 
vorita, dì  cui  avendo  dati  saggi  bellissimi  nel  Pi^ 
reno  ed  in  Milano  , gli  meritò  di  essere  da  Fi- 
lippo 1(  chiamato  per  ingegnere  alla  sua  Corte.  /Do- 
menico Tibaldi  de'  Pell'grini  , già  creduto  figlio 
di  Pellegrino , gli  fu  fratello  e scolare  ; ed  è no- 
me celebre  in  Bologna  fra  gli  architetti  e fra  gl> 
incisori.  Scolari  in  pittura  di  Pellegrino  , e non 
oteuri  artefici  furono  Girolamo  Mintoli  e Gio~ 
vanni  Francesco  Bezzi  y detto  il  Nosadetla.il  Fa- 
sari  nominò  con  onore  Pincenzio  Caccianemici  $ 
gentiluomo  Bolognese. 
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Mentre  i tre  Genj  della  scuola  bolognese  di- 
moravano altrove,  la  pittura  in  Bologna  andò  in 
decadenza.  Tre  erano  nel  1^69  i maestri  di  que- 
st’ arte,  il  Fontana^  il  Sobbnlinì  e il  Sciniaccbi- 
ìii  : i due  ultimi  sono  nominati  dal  Loniazzo  fra 
gli  allievi  di  Ercole  Procaccini . Il  primo  fu  la 
Principal  cagione  della  accennata  decadenza,  e con* 
tinuò  sempre  a operare,  fincliè  i Caracd,  già  suoi 
discepoli  , lo  fecero  rimanere  senza  commissinni. 
Egli  si  caricava  di  moltissimi  lavori  , e li  faceva 
con  pociiissima  cuia.  Avea  fecondità  di  idee,  ar- 
ditezza , coltura  di  spirito  , ma  linunziando  alta  di- 
ligenza del  l'rnìicncci  , si  attenne  al  metodo  del 
P i-sari  , e come  lui  dipinse  moltissime  pareti  in 
);Oro  tuiq  o , e ]>rcs$(>cliè  sul  medesimo  gusto.  Il 
suo  disegno  è più  trascurato  che  nel  Fusali,  le 
liioi^se  sono  più  focose,  i colori  giallastri.  11  suo 
maggior  ciedito  gli  derivò  dell’arte  di  far  ritratti, 
e nelle  quadrerie  si  pregiai!  tuttora  più  che  nelle 
chiese  le  sue  composizioni.  Era  sua  figlia  e disce- 
pola Lacitiia  J''oitt(iiin  , delta  anche  Zappi,  che 
lasciò  alciiue  tavole  a Roma  e in  Bologna  su  lo 
stile  del  padre,  in  ciò  eh’  è colorilo  , ma  men  fe- 
lici nel  disegno,  e nella  composizione.  Cercò  fama 
deli  ritratti,  ne’ quali  è da  alcuni  anteposta  al  pa- 
dre , esprimendo  più  fedelmente  ogni  lineamento  di 
natura  ne’ volli,  ogni  finezza  d’  arte  negli  abiti.  Lo- 
l'tnzo  Sabbnlini,  dctl<»  anche  Lorenzo  di  Bnlo- 
gun  , è uno  dei  più  gentili  e de’  più  delicati 
pittoii  del  suo  secolo.  Le  sue  Sacre  Famiglie  suno 
disegnate  e composte  nel  miglior  gusto  Romano  , 
ancorché  colorile  sempre  più  debolmente.  Fu  an- 
che frescante  egregio,  corretto  nel  disegno,  ed  uni- 
versale ne’ soggetti  della  pittura.  Pfon  si  | uò  %;te- 
dere  che  fosse  suo  scolare  Giulio  B o nasone , che 
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incidea  in  rame  sin  dal  i544,  e cbe  in  età  più 
ferma  si  diede  alia  pittura.  Le  opere  di  Girola- 
mo Mallioli  e di  Giulio  Morina  si  vedono  in  ca- 
se private  e in  varie  chiese  di  Bologna.  Orazio 
Sanincchini  amico  del  Suobalini  , ito  a Roma  e 
impiegato  nelle  pitture  della  sala  Regia  sotto  Pio  ^ 
IV  riuscì  nei  gusto  delia  scuoia  Romana.  Tutta 
sqiiisitezza  è la  tavola  della  Purificazione  a S.  Ja- 
copo in  Bologna  ove  le  principali  figure  incanta- 
no con  una  pietà  tenera  insieme  e maestosa , ed 
i bambini  che  favellano  plesso  l’ altare  rapiscono 
con  la  semplicità  e con  la  grazia.  IVla  l’opera  sua 
più  robusta  è la  volta  di  S.  A.bbondio  in  Cremo- 
na. Barlnlommeo  Passt-roUi  è lodato  dal  Bor- 
ghini  e dal  Loniazzo.  Dionisio  Calvari,  nato  in 
Anversa,  e quindi  iiotiiioato  anche  Dionisio  Fiam- 
mingo , venne  giovinetto  in  Bologna,  frequentò  la 
scuola  del  Fontana  e del  Sabbatini , e divenne 
buon  pittore  per  quella  età  , intelligente  della  pro- 
spettiva che  aveva  appresa  dal  Fontana , e dise- 
gnator  buono  e grazioso  sul  far  del  Sabbatini.  For- 
mò io  Bologna  fino  a 1^7  maestri  in  pittura  « fra 
ì quali  alcuni  eccellenti.  Si  nominano  Giovanni 
Battista  Berlusio  , Tiburziu  Baldini  , Vincenzio 
Spisano  detto  anche  Spisanelli  ec.  Bartolomnieo 
Cesi  è anch’egli  uno  de’ capiscuola  , che  appiana- 
rono a’  Caracctschi  la  via  al  buon  metodo.  Da 
esso  apprese  il  Tiarini  l’arte  di  dipingere  a fre- 
sco , e le  opere  di  lui  diedero  a Guido  la  prima 
mossa  per  inventar  quella  sua  soave  e gentil  ma- 
niera. Poco  egli  ardisce , tutto  ritrae  dal  naturale, 
sceglie  in  ogni  età  belle  forme,  e parcamente  aju- 
tate  conia  idea , rare  pieghe,  attitudini  misurate, 
t nte  più  leggiadre  che  forti.  Le  sue  tavole  a S. 
Jacopo  e a S,  Martino  sono  gentilissime:  e dicesi 
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rhe  Guido  nella  pi  ima  sua  età  si  trattenesse  a eon'* 
ternpiarle  talvolta  le  intere  ore.  Cesare  Àrclusi  fu 
insigne  coloritore  sul  gusto  Veneto;  ma  nelle  in- 
venzioni sterile  e disadatto.  Giovanni  Ballisln  Fio- 
rini tutto  all’opposto,  valse  nelle  invenzioni  e scom- 
parve nel  colorito.  Così  questi  due  pittori  die  dis- 
giunti non  bastavano  a grandi  cose , congiunti  fu- 
rono sufficienti  a pitture  di  molto  merito. 

Troviamo  grandi  encomi  di  un  miniatore  cliia> 
mato  Giovanni  Neri  , o anche  Giovanni  degli 
Uccelli  per  la  singoiar  perizia  che  sortì  nei  dipin- 
gerli al  naturale.  Si  ha  fondamento  di  credere  che 
il  celebre  Sehnstinno  Serlio , ancor  giovine  fosse 
dipintore  di  prospettive.  Si  trova  lodato  un  Ago- 
stino dalle  Prospettive i che  avea  in  tale  arte  toc- 
cato r apice,  ma  questi  probabilmente  è Milanese  e 
scolare  del  gran  Scardi  non  inferiore  al  maestro. 
Giovanni  Battista  Cremonini , Centino , istruito 
nelle  regole  della  prospettiva  , e sufficiente  pratico 
in  genere  di  statue,  di  figure,  d’istorie  e di  quan- 
to altro  può  dar  amenità  ad  una  facciata,  ad  un 
teatro.  Bartolommeo  e Scipione  Ramenghi  furono 
ornatisti  applauditi  in  quella  stagione.  Competitore 
del  Cremonini  fu  Cesare  Buglione  , che  fu  am  be 
migliore  paesista,  e più  vario  e bizzairo  nelle  sue 
invenzioni.  Ecco  in  fairevc  Io  stato  della  pittura  in 
Bologna  dal  Ragnaravollo  a’  Cararci,  Veggiauio 
intanto  ciò  che  in  Romagna  accadesse  in  questo 
mezzo  tempo. 

Ravenna  pregiavasi  di  Jacopone , scolare  di 
Rriff  iello  , che  diede  a quella  città  i principj  del 
moderno  siile.  Un  altro  , forse  discepolo  del  sud- 
detto, viveva  in  Ravenna  circa  il  iS-Oo,  detto  />. 
Pi  elrn  da  B^gnnja , Canonico  Lateranense  che  di- 
pinse assai  nella  chiesa  del  suo  ordine,  cougervaii- 
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do  le  grazie  di  RaJfaf'Mo^  ma  con  un  colorilo  de- 
bole e di  poco  impasto.  asari  nomina  ivi  frai 
bravi  pittori  Luca  Longhi  die  per  Ravenna  fece 
gran  numero  dì  tavole  ; pitiore  simile  più  a<i  In- 
noceiizlo  da  Imola  che  ad  altro  pittore  di  quei 
tempi;  meno  però  vago  di  lui  e inen  grande.  Ebbe 
Luca  una  figliuola  per  nome  Barbara  che  dipinse 
r.ou  buona  grazia  e maniera  ; ed  un  figlio  chiamato 
Francesco  che  seguì  molto  le  vie  del  padre , ma 
più  comunale  nei  volti  e più  languido  nel  colore. 
Odiando  la  famiglia  dei  Longhi  operava  in  Raven- 
na, quella  dei  Minìocchi  si  distingueva  in  Forlì. 
Francesco  detto  anche  il  Vecchio  di  S.  Bernar- 
do sotto  il  Genga  ed  il  Pordenone  migliorò  ma-: 
niera  , e tenne  uno  stile  corretto,  grazioso,  viva- 
ce, e di  una  espressione,  che  par  la  natura. stessa 
che  si  presenti  nelle  sue  tele,  come  vedesi  special- 
mente  nella  Basilica  di  Loreto.  Furono  suoi  figli 
ed  allievi  Pietro  Paolo  e Sebastiano , pittori  di  un 
medesimo  gusto  naturale  . non  ricercato , di  poco 
rilievo,  e d’invenzioni  assai  comunali.  Due  altri  pit- 
tori diede  Forlì  degni  di  memoria  , Livio  ^4gre^ 
sU  fiero  disegnatore,  corapositor  copioso  e di  ma-i 
niera  universale  ; e Francesco  di  Modigliana^  ar- 
tefice di  genio  più  limitato  , ma  degno  d’  essere  co- 
nasciuto.  Non  troviamo  in  Riiuini  altro  artefice  di- 
nome che  Giovanni  Laurentini , detto  1’  Arrigo- 
nf.  Faenza  ebbe  il  suo  Jacopone.  di  cui.  seri vem-<. 
mo  fra  gli  ajiiti  di  R-rf/ae^llo y e fra’ maestri  di  Tad- 
deo Zuccaro.  Di  Faenza  pur  sono  Giovanni  Bat- , 
lista  Bertucci  , Giulio  , Toiiduzi , Antonio  e Fi- , 
gurinOy  Soprannome  forse  dato  a AJarc*  Antonio 
Rocchetti,  pittor  Faentino  di  gran  nome,  che  da- 
tosi ad  imitar  il  Baroccin  , si  esercitò  con  (piella 
semplicità  di  uomposizioite  e dolcezza  di  (iute,  che 
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spicca  in  diverse  chiese,  ov’ egli’ operò.  Dopo  l’età 
di  Jacopone  raoitn  si  distine  Marco  da  Faervza\ 
come  Io  chiama  il  frasari ^ che  scrisse  esser  lui  pra- 
tico olire  modo  nelle  cose  a fresco , risoluto, 
terribile,  e massimamente  nella  pratica  e manie- 
ra di  far  (grotteschi.  Visse  contemporaneamente 
Giovanni  Battista  Armenini  pur  Faentino  , abile 
pittore  e scrittore  dei  Feri  precetti  della  pittura  (i), 
lln  Cavalter  Faentino  vivoto  fino  al  i6ao,  detto 
Ficrolb  Pappane/li  fece  in  patria  oltre  i medio- 
cri , alcuni  lavori  bellissimi,  siccome  è un  quadro 
di  S.  Martino  alla  Cattedrale,  ai  ben  condotto  eh’ è 
una  maraviglia. 

Quasi  in  ogni  scuola  da  noi  trascorsa  noi  abbiamo 
trovato  o i Caracci  stessi  o i loro  allievi  in  atto  di 
rovesciare  le  antiche  massime  e d’ introdurne  delle 
nuove.  Or  sarà  caro  ai  lettori  di  conoscere  i prio- 
cipj,  onde  questo  nuovo  stile  comparve  al  mondo, 
e giunse  a dominare  ogni  scuola.  Esso  ebbe  inco- 
minciamento  da  Lodovico  Caracci  che  in  Bologna 
studiò  i migliori  originali,  in  Venezia  si  affissò  in 
Tiziano  e nel  Tintoretlo , in  Firenze  migliorò  il  gu- 
sto su  le  pitture  di  Andrea  e su  gli  insegnamenti 
del  Passignano.  Questi  furono  per  lui  ajuti  gran- 
dissimi a tentare  la  riforma  della  pittura  e a pro- 
muoverla felicemente.  Tornato  in  Bologna  conobbe 
però  eh’ eragìi  necessario  formarsi  un  partito  fra  la 
gioventù,  e lo  cercò  prima  che  altrove  fra’  suoi. 
Paolo  suo  fratello  coltivava  la  pittura  , ma  povero 
d’ingegno,  non  eseguiva  ragionevolmente  che  le 
invenzioni  altrui.  Aveva  uno  zio  per  nome  An- 
tonio, sarto  di  professione,  che  due  figli  educava 

(t)  Veggasi  la  niliita  edizione  di  questo  diligente  precetto- 
re eseguila  dal  Tipografo  Vincenzo  Fcrriirio,  io  Milano  nel 
4820,  illustrala  con  note  da  Stefano  Ticozzi, 
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in  caM  , Agostino  cd  Annibale  , t quali  per  con- 
siglio <r  Lodovico  furono  incaniminati  all'arte  pit- 
torica. Il  primo  timido  e ricercato  , difficile  a 
contentarsi,  non  vedeva  malagevolezza  che  non  raf- 
frontasse: l’altro  spedito  faticatore,  cercava  di  sfug" 
gire  1’  aspro  dell’  arte  , e di  far  molto  in  poco 
temp<i.  Ma  1’  accorto  cugino  che  li  reggeva , con 
uno  adoperava  lo  sprone  coll’  altro  il  freno.  Con 
siinii  veduta  consegnò  egli  Aifostino  al  Fontana  ^ 
veloce  e facile  maestro  , e ritenne  Annibuie  nel 
sno  studio,  ove  le  opere  migliori  si  maturavano. 
Nel  1.580  gli  tenne  a Parma  e in  Venezia:  di  quelle 
scuole  abbiamo  già  scritto.  Tornaron  in  patria  gran- 
di artefici:  opposero  alle  opere  dei  vecchi,  sner- 
vate e lontane  dal  vero,  altre  opere  condotte  con 
robusle/.za  e con  verità  y e così  finalmente  ebbe  luo- 
go la  rivoluzione  dello  stile  che  mcditavasi.  Ma  per 
Hccelerarla  convenne  trarre  al  partito  loro  gli  stu- 
denti della  pittura  j e ciò  ottennio  i Carocci  , 
aprendo  neMa  loro  casa  un’  accademia  di  pittura  , 
che  chiamarono  degli  Incamminati.  La  massima  di 
unire  insieme  la  osservazione  della  natura  e la  i- 
initazione  di  tutti  i migliori  maestri  , era  il  fonda» 
meiito  delta  scuola  dei  Caracci  y ancorché  la  mo- 
dificassero secondo  i talenti.  Per  ciò  che  risguar- 
da  il  loro  disegno,  osserva  MengSyche  su  i principii 
avevano  tutti  e tre  deferito  molto  al  CoreggiOy  sen- 
za però  curarsi  di  scortar  le  teste  , o di  ritrarle 
si  frequentemente  con  quel  sorriso  , che  tanto  fre- 
quentarono i Parmigiani  e i Barocci  e il  ^ anni. 
Essi  prendevan  le  teste  del  vero,  e le  migliora- 
vano colle  idee  generali  dtd  bello.  Dei  nudo  furono 
intelligentissimi  ed  imitatori  del  Buanarroli.  Net 
vestiti  amavano  la  grandiosità  delle  pieghe  e del 
taglio.  Che  fossero  sommi  coloritori  lo  negò  Mcngs 
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e lo  negano  varie  pitture  a olio  specialmente  ui 
Lodovico,  scolorite  e quasi  perdute.  Non  cosi  può 
dirsi  dei  freschi  , che  sciioprono  una  bravura  di 
pennello  quasi  Paolesca  *,  nè  opera  meglio  colorita 
produsse  o l’arte  At\  Caracci , o tutta  quella  Ha, 
quanto  le  pitture  loro  iu  casa  Magnani.  Nella  mossa 
e nella  espressione  voiler  vivacità,  ma  senza  dispen- 
dio del  decoro  : il  gusto  della  loro  invenzione  e 
della  composizione  si  appressa  molto  al  Raffaellf.- 
SCO.  Che  sapessero  comporre  con  giudizio  , con  dot- 
trina, con  varietà,  scorgesi  nelle  storie  sacre,  che 
dipinseró  sopra  gli  altari  ; e meglio  anche  nelle  sto- 
rie profane  , nè  altrove  meglio  che  in  quelle  di 
Romolo  nella  casa  poc’anzi  detta.  Ivi  comparisco- 
no i tre  fratelli  universali  nella  pittura;  prospetti- 
vi, paesisti,  ornatoti,  padroni  di  ogni  stile , raccul- 
gonu  in  un  punto  di  veduta,  per  così  dire,  quan- 
to di  meglio  si  può  bramare  in  un’  opera.  Nè  pa- 
jono  tre  pittori,  ma  uno;  cosa  che  si  osserva  an- 
co in  più  gallerie,  e in  molte  chiese  di  Bologna. 
Avean  le  massime  stesse , e di  concordia  in  quel 
loro  studio  ideavano  , conferivano,  perfezionavano, 
ogni  pittura.  Di  certe  tavole  pende  ancora  la  lite  se 
sia  autore  Annibaie  o Lodovico,  e le  tre  Storie  e • 
vangeliche  dei  Sampieri , ove  i tre  fratelli  si  vol-r 
ler  mettere  a competenza,  non  ban  fra  loro  una 
diversità,  che  veramente  caratterizzi  1’  autore  di  cia-< 
scuna.  In  Bologna  però  si  suol  preferire  Lodovico 
nella  grandiosità , Agostino  nella  invenzione  , An- 
nibale nella  grazia. 

I tre  Cnracci  segnerebbero  quasi  i confini  del- 
r aureo  secolo  della  nostra  pittura  se  non  si  dovesse 
prolungarlo  di  pochi  anni  per  qualche  loro  eccel- 
lente discepolo.  Invecchiato  Lodovico  ed  estinti  i 
ctigiui  ri’iiauevauo  di  quella  famiglia  due,  Giovanni 
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Francesco  in  Bologna  eh’  era  minor  fratello  di  Ago^ 
stino  e di  Annibaie  che  ivi  non  ebbe  credito , e | 
che  fu  sprezzato  in  Roma,  ed  Antonio  figlio  natu- 
rale di  Agostino  che  morì  in  Ruma  non  senza  qual- 
che merito.  Baldassare  Aloisi,  detto  Gatanino , 
parente  e scolar  dei  Caracciy  cedè  a pochi  dei  . 
condiscepoli  in  fatto  di  composizioni.  Ma  senza 
trattenerci  di  Lattanzio  Mainardi^  di  Giampaolo 
Boreconti  e di  altri  Bolognesi  nudriti  nella  stessa 
Accademia  e di  poca  celebrità,  passeremo  a parlare 
dì  cinque  valenti  artefìci,  che  meritano  di  essere 
riguardati  da  vicino,  e conosciuti  chiaramente. 

Domenico  Zampieri  o sia  Domenichino  è og- 
gimai  tenuto  universalmente  il  miglior  allievo  dei 
Cctracci.  Egli  riuscì  fra*  condiscepoli  il  più  esatto 
e più  espressivo  disegnatore,  il  coloritore  più  vero 
fidi  miglior  impasto,  il  maestro  p>ù  universale  nelle 
teorie  dell*  arte,  il  pittore  di  tutti  i numeri,  in  cui 
non  trovò  fl/engs  che  desiderare  se  non  qualche 
maggior  grado  di  eleganza.  Il  suo  dipingere  è quasi 
teatrale , e ne  fa  la  scena  ordinariamente  qualche 
bellissima  architettura  : quivi  introduce  i suoi  attori 
scelti  dalla  più  bella  natura,  e mossi  con  la  più 
bell’arte:  quelli  che  deon  far  parti  virtuose,  hanno 
idee  dolci , sincere,  amorose,  i cattivi  colle  ree  sem- 
bianze ispiran  odio  mortale  al  loro  vizio.  Non  cl 
ha  bisogno  comunemente  d’interpetre  che  dichiari 
ciò  che  sentono  o dicono:  tutti  lo  portano  scritto 
nell’  attitudine  e nei  volto.  N*  è prova  la  Flagella- 
zione di  Sant’  Andrea  a S.  Gregorio  di  Roma  fatta 
a competenza  di  Guido.  Nondimeno  quella  Flagella- 
zione è nulla  rispetto  alla  Comunione  di  S.  Girolamo 
nel  Martìrio  di  Sant*  Agnese,  o ad  altre  tavole  fatte 
in  più  adulta  età.  Il  primo  è giudicato  comune- 
mente il  miglior  quadro  "di  homi  dopo  la  Trasli- 
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gurazio'n^  di  Baffaeilo',  e il  secondo  fu  .dall' erti u> 
lo  Guido  riputato  dicoi  volte  migliore  delle  cose  di 
Rnffaellor  Tale  giudizio  però  venne  meritamente 
condannato  dai  più  eccellenti  professori.  Ma  per 
quanto  piaccia  Dome.nichino  in  quadri  a olio,  è più 
morbido  sempre  e più  armonioso  in  pitture  a fresco. 
Se  ne  veggono  a Napoli,  a Fano,  a Frascati  in  villa 
Bracciano,  a Grotta  Ferrata  e a Roma.  Era  pei-ò  Do  • 
Tiìeuichino  luen  grande  nell’ invenzione  che  nelle 
altre  parti  della  pittura  , e ne  è argomento  il  .<>uo 
quadro  del  Rosario  a Boìt^gna.  Diffìdando  egli  dun- 
que di  sè  in  questa  parte  spesso  preseda  altrui; 
imitò  jdgostiiìo  nel  S.  Girolamo:  nella  Limosina  di 
Santa  Cecilia  imitò  Annibalt\  cosi  altrove  si  valse 
de’  pensieri  anche  di  inen  chiari  artefìci.  I suoi  qua- 
dri sono  pregiatissimi  e non  ci  ha  galleria  reale  che 
non  gli  ambisca.  Fra  le  pitture  profane  di  Dooìk- 
lìichino  rinomatissima  è la  Caccia  di  Diana  in  pa- 
lazzo Borghesi^  Di  altre  sue  opere  e dei  migliori 
suoi  allievi  si  è detto  abbastanza  nella  scuola  di  Ro- 
ma e di  Napoli. 

Succe<le  allo  ZampUriW  suo  nitimo  amico  Fran- 
cesco Albani.  Si  uniformavano  essi  in  un  certo  gu- 
sto generale  di  disegnare  scelto,  sodo,  patetico: 
molto  anco  si  somigliano  nelle  tinte,  se  non  che 
r Albani  nelle  carni  é più  rubicondo,  e non  di  rado 
«Iterato  pel  metodo  delle  imprimiture.  Nell’  origi- 
nalità delle  invenzioni  è superiore  a Dnme.nichino\ 
e nel  rappresentare  corpi  donneschi  avanza,  secon- 
do MengSj  ogni  altro  pitture.  È detto  da  alcuni 
r Anacreonte  della  pittura  ; e come  quel  poeta  «la 
piccole  odi,  cosi  T Albani  da  piccoli  quadri  ebbe 
gran  nome;  e come  l’uno  canta  sempre  Veneri  e 
Amori  ; cosi  1’  altro  pressoché  sempre  (Questi  teneri 
e leggiadri  soggetti  prende  a dipingere*  A tal  ge* 


Digilized  by  Google 


DKGl’ ITALIANI 

iure  di  pittura  la  fortuna  stessa  il  pp«*n)0?se?  avendo 
sortita  ima  consorte  e dodici  figli  di  tal  beltà  die 
ad  ogui  ora  aveva  pronti  in  casa  i più  bei  luodelli 
dei  suoi  stiidj.  Le  sue  invenzioni  si  veggono  Irequente- 
mente  nelle  quadrerie  o a meglio  dir  si  riveggono; 
perciorcliè  egii  le  ripeteva  e ne  faceva  far  copie  , 
agii  allievi,  ritoccandole  di  sua  mano.  1 temi  a lui 
più  frequenti  sono  la  Venere  addormentata,* la  Diana 
nel  bagno,  la' Danae  a letto,  la  Galatea  in  mare,*, 
r Europa  sul  toro,  che  anche  in  gran  tela  si  trova 
espressa;  ed  è bello  a mirarvi  quegli  Amorini,  altri 
distendere  un  velo  sopra  la  donzella  per  vietarle  i 
raggi  del  sole,  altri  con  legami  di  fiori  tirare  il  toro, 
altri  pungerlo  con  le  frecce.  Spesso  anche  gli  intro- 
duce a carolare,  a tesser  ghirlande,  a esercitarsi  col- 
l’arco verso  un  cuore  sospeso  in  alto  come  in  ber- 
saglio. Ne’  temi  sacri  I’  Àlb.tno  si  occupò  meno  , 
ma  non  variò  gusto.  Alcune  tavole  d’altare  fanno 
C(lnl•^ce^e  che  1’  Albani  ebbe  talento  anche  per 
grandi  pitture,  quantunque  meglio  e più  volentieri 
si  applicasse  nelle  piccole.  L’  Albani  tenne  scuola 
molli  anni  in  Roma  e in  Bologna  , e fra’ suoi  allievi 
basterebbero  a decorarlo  il»Saoc/n'  e il  Cigliami',  non 
tralasceremo  però  di  far  menzione  dello  Speran- 
za, del  Miìln  Luganesey  di  Gio\fanni  BaUisla  Mola 
Francese’,  di  Antonio  Catalani  detto  il  Ho  mano , 
di  Girolamo  chiamato  V Anconetano  ; ico- 

lare  che  nella  imitazione  dell’  Albani  fu  raggiunto; 
da  pochi;  e di  altri  di  cui  lunga  troppo  sarebbe, 
l’enumerazione.  . • 

Guido  Reni  è tenuto  da  molti  il  maggior  ge- 
nio della  scuoia,  nè  alici  destò  nei  Caraqci  tanta 
gelosia  quanto  egli.  Lo  .scopo  principale  del.  suo 
stile  era  la  soavità  cui  egli  cercava  nel  disegno, 
uel  tocco  del  pennello  , e nel  colorito.  Non  per- 
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dè  mai  di  veduta  la  facilità  che  tanto  alletta  nelle 
sue  opere  , e soprattutto  volle  distinguersi  nella 
cura  delia  bellezza,  specialmente  in  teste  giovanili, 
ove,  a giudizio  di  Mrnqs,  superò  ogni  pennello  , 
e,  secondo  la  espressione  del  Passeri,  fece  volli 
di  Paradiso.  Roma  n’è  forse  più  ricca  che  Bolo- 
gna stessa:  la  Fortuna  di  Campidoglio,  la  celebre 
Aurora  dei  Rospigliosi,  la  Elena  degli  Spada,  la 
Erodiade  dei  Corsini,  la  Maddalena  dei  Barberini 
si  riguardano  come  prodigi  di  Guido.  Era  quel 
bello  un  prodotto  del  suo  studio  e sul  bel  natu- 
rale e su  Raffaello  e su  le  statue,  le  medaglie  e 
i cammei  degli  antichi.  Confessava  egli  che  la  Ve- 
nere Medicea,  e la  Niobe  erano  i suoi  più  graditi 
esemplari.  Non  ci  è atto,  nè  positura,  nè  effetto, 
che  scemi  il  pregio  alle  sue  figure  : egli  dà  loro 
il  duolo,  la  tristezza,  il  terrore  senza  scapito  della 
bellezza,  cui  sapeva  variare  in  modo  sorprendente. 
Variava  pure  in  cento  modi  le  pieghe  degli  abiti; 
quantunque  sempre  amasse  di  farle  spaziose,  facili, 
vere  ; e nè  meno  di  esse  variava  le  acconciature 
delie  teste  giovanili , e varie  pure  erano  le  carni 
secondo  la  diversità  dei  soggetti.  È noto  però  che 
Guido  fu  disuguale  nel  suo  stile,  non  già  per  mas- 
sima, ma  sol  pel  vizio  del  giuoco;  poiché  a ca- 
gione delle  sue  perdite  essendo  sempre  in  bisogno 
cercava  di  ripararlo  col  dipingere  trascuratamente. 
Delle  migliori  opere  di  lui  crediamo  essere  nella 
sua  maniera  più  forte  la  Crocifissione  di  S.  Pietro 
a Roma,  il  Miracolo  della  Manna  a Ravenna  , la 
Concezione  a Forlì , la  Strage  degli  Innocenti  a 
Bologna  , ed  il  celebre  quadro  di  S.  Pietro  e S. 
Paolo  che  ivi  già  apparteneva  alla  casa  Sampieri^ 
e che  ora  ammirasi  nella  Imp.  e R.  Pinacoteca  di 
Brera  in  Milano.  Della  più  gentil  maniera  si  posson;> 
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dire  il  S.  Michele  in  Roma  ; la  Parificazione  in 
Modena;  il  S.  Giobbe  in  Bologna;  il  S.  Tommaso 
Apostolo  in  Pesaro,  e 1*  Assunta  in  Genova,  qua- 
dro dei  più  studiati  di  Guido. 

Insegnò  Guido  in  Roma  e le  donò  degli  al- 
lievi , e più  ancora  ne  diè  alla  patria,  ove  tenne 
scuola  frequentissima  di  sopra  aoo  scolari,  Pregiossi 
Guido  special  utente  di  Giacomo  Semenza  e di 
Francesco  Gessi,  i quali  uguagliava  a qualunque  « 
maestro  che  fosse  allora  in  Bologna  : il  primo  fu 
assai  corretto,  erudito  e forte,  il  secondo  superò 
r altro  nello  spirito,  nell’  invenzione  e nella  pron- 
tezza. Ebbe  il  Gcs<i  in  Bologna  numerosa  scuola, 
quando  Guido  si  ritirò  dall’  insegnare , e formò 
scolari  di  qualunque  nome.  Spetta  al  lieni  Fecole 
de  Mann,  detto  FrciUino  di  Guido,  che  avendo 
ùf«  pennello  sul  far  del  maestro,  venne  perciò  da 
lui  adoperato  a replicare  le  sue  invenzioni.  Buono 
copista  e possessore  in  oltre  dello  stile  di  Guido  I 
fu  Giovanni  Andrea  Sirani  eh’  ebbe  per  figlia  e , 
discepola  la  celebre  Elisabella,  che  condu>se  con 
grande  studio  e finezza  e rilievo  un  gran  numero  di 
quadri.  Fra  i Bolognesi  allievi  di  Gnidio,  ha  molta  '* 
rinomanza  Demcnico  Maria  Canuti,  e teiigon  ono' 
rato  grado  Giovanni  Maria  Tamburini,  Giovanni 
Daltisto  Bolognini  ed  altri.  Fra  gli  esteri,  che  ap-.  ' 
presero  1*  arte  da  Guido  si  distinsero  due  special-  I 
mente  che  molto  vissero  in  Bologna,  in  Romagna  | 
e altrove  in  grandissima  estimazione,  e questi  sono 
Guido  Cagnacci,  cui  gli  Arcangelisti  pretendon  suo  ' 
cittadino,  diligente,  corretto,  delicato  pittore,  e Si-^  ' 
mone  Canlarino  da  Pesaro  che  vedute  le  migliori  1 
opere  di  Guido  si  diede  tutto  ad  emularlo.  Il  Bal-^  ■ 
dtnucci,  e il  comune  dei  dilettanti  lo  predica  |>er  < 
un  altro  Guido-,  e veramente  a lui  si  accosta  più  ’ 
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che  a niuno;  ma  con  un  pussesso,  eh'  è proprio  di 
pochissimi  imitatori.  Non  ha  idee  si  nobili , lua , a 
parer  di  molti,  le  ha  più  graziose;  è mcn  dotto 
ma  più  accurato  , e si  può  dir  quasi  unico  nelle 
estremità,  che  indefessamente  studiò  in  Lodovico. 
Nel  colorito  è vario  e vero  ; ma  se  nulla  era  di 
ardito  nel  suo  dipingere  , tutto  copriva  con  quel 
tuono  di  cenere  uscito  qualche  volta  da  Giudo  e 
che  il  Cnntarini  si  rese  famigliarissitno  fino  ad  es- 
sere proverbiato  col  soprannome  di  pt'Uor  cene- 
rino. Le  sue  più  belle  tavole  sono  il  S.  Antonio 
ai  Francescani  di  Cagli,  il  S.  Jacopo  nella  chiesa 
di  Riiitini,  la  Maddalena  ai  Filippini  di  Pesaro,  e 
nella  stessa  città  il  S.  Domenico  a*  Predicatori  , e 
due  Evangelisti,  mezze  figure  quasi  parlanti.  Fra  i 
suoi  discepoli  si  annoverano  Giovanni  Maria  Liif- 
foli,  Gio^Hinni  T^enanzi,  Domenico  e Giovanni 
Periizzini,  e FLamntinio  Torre  detto  de^li  Anci- 
nelli,  il  cui  gran  talento  fu  nell*  imitare  perfetta- 
mente qualunque  maniera,  onde  le  sue  copie  fu- 
rono pagate  quanto  gli  originali. 

Giovanni  Francesco  Barbieri  soprannominato 
il  Guercino  da  Cento^  è da  noi  aggregato  , se- 
guendo r esempio  comune,  fa'  Caracceschi . Es- 
sendosi egli  dato  a cercar  il  grand’  effetto  nella 
pittura,  professò  tre  maniere.  La  prima  è la  meno 
nota  ; piena  di  fortissime  ombre  con  lumi  assai 
vivi,  meno  studiata  ne’  volti  e nelle  estremità  , di 
carni  che  tirano  al  gialli:’cio  , e in  tutto  il  resto 
inen  vaga  di  colorito.  Bologna  ne  ha  qualcno  sag- 
gio nel  S.  Guglielmo  a’  Ministri  degli  Infermi. 
Passò  quindi  alla  seconda  maniera,  eh’ è la  più 
gradila  e la  più  preziosa.  Il  fondo  del  gusto  è 
sempre  il  Caravaggesco:  gran  contralto  di  luce 
e di  umbra,  1’  una  e 1’  altra  arditamente  gagliar- 
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de,  ma  miste  a gran  dolcezza  per  T unione  , e a 
grande  artifizio  pei  rilievo.  Volle  però  esser  più 
emendato  in  disegno  e piu  scelto  del  Caravaggio'^ 
poiché  egli  espresse  le  più  volte  teste  degne  di  un 
buon  naturalista  , le  girò  con  grazia  , le  atteggiò 
con  naturalezza,  le  tinse  di  un  colore,  che  se  non 
è il  più  gentile,  è almeno  il  piu  sano.  Quanto.  poi 
fosse  egregio  coloritore  ue’ vestiti  sul ‘gusto  dei, mi- 
gliori Veneti,  nel  paese,  negli  accessorj,  basta  ve- 
dere la  sua  Santa  Petronilla  nel  Quirinale,  o il  suo 
Ciisto  risorto  a Cento,  o la  sua  Sant’ Elena  a’Men- 
dicanti  di  Venezia,  quadri  eccellenti  della  seconda 
maniera,  della  quale  pure  è ordinariamente  quanto 
ne  reata  in  Roma , cnme  1’ Aurora  in  Villa  Lodo- 
visi.  Ma  e queste  avanzò  e sè  stesso  nella  cupola 
del  I)uo<iio  di  Piacenza.  Corsi  alcuni  anni  da  che 
era  tornato  da  Roma  a Cento,  vedendo  tanto  ap-> 
pluudiia  la  soavità  di  Guido,  si  mise  in  cuore  di 


emularla  j e a poco  a poco  ritirandosi  dalla  robu-, 
stezza  fiuor  descritta,  dipinse  giù  gajo  e più  apers 
Dì  tal  gusto  è t>er  esempio  a Bologna  la  Cir-: 
concisione  di  ìVostro  Signore  nella  cuiesa  di  Gesù 
C Maria,  la  Nunziata  a Forlì,  il  ripudio  di  Agar 
odi’  Imp,  e R.  Pinacoteca  di  Milano,  il  figliuol  ProA 
nei  R.  Palazzo  di  Torino.  Fra’ suoi  scolari  L 


due  suoi  nipoti  Benedelto  e Cesare  Gennari  che' 
fiuscirono  egregiamente  nel  copiargli  originali  delio< 
2'o,  le  quali  copie  però  si  ravvisano  alla  ininor* 
forza  delle  tinte;  Francesco  Negli  detto  il'C’ert-. 
luu>,  buon  seguace  del  Barbieri  nell  colore  e - nel' 
chiaroscuro;  nel  resto  alquanto:  secco  nel  disegno, 
freddo  e comunale  nelle  invenzioni;  Crisiof'aroi 
^ert’a,  p.  Cesure  Pronti,  senza  parlare  del  Preti,'. 

Ghezzi,  e dei  Triifa,  non  volendo  .qui-  ripe- 
tere ciò  che  si  è detto  in  altre  scuole.  
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Giovanni  Lanfranco  fu  uno  dei  grandi  6'r- 
racceschi  che  seguirooo  Annibaie  a Roma.  Si  aveva 
formata  una  sua  inauirra,  che  nel  disegno  e nella 
espressione  tiene  del  Curaccesco  , ma  nella  com^ 
posizione  ritrae  dal  Coreggia  ; ed  è una  maniera 
fascile  e insieme  grande  per  la  nobiltà  dei  sem- 
bianti e degli  atti  ; per  le  ampie  e ben  divisale 
masse  delta  luce  e delle  ombre,  e per  la  dignità 
dei  panneggiamento,  [mpiegò  questo  suo  stile  in 
moltissimi  quadri  da  stanza*  e son  lodatissimi  in 
Roma  il  suo  Polifemo  per  casa  Borghese  e le  sue 
storie  scritturali  a S.  Callisto.  Di  singoiar  merito 
sono  pure  il  S.  Andrea  Avellino  in  Roma,  il  Cripto 
morto  a Foligno,  il  S.  Rocco  e il  S.  Corrado  in 
Piacenza,  quadri  fra  que’  di  Lanfranco  i più  finiti 
forse  e i più  rinomati.  IMa  soprattutto  egli  adoperò 
quel  suo  stile  nelle  cupole  su  le  orme  del  Corag- 
gio. L’  imitò  a S.  Andre»  della  Valle  in  Roma,  e 
questo  lavoro  fa  epoca  nell’  arte,  dando  prova  di 
una  feracità  e di  una  elevazione,  che  non  leggcsi 
in  altro  professore  nè  anco  dell’ antica  p;ttura . Ì)o- 
po  i cinque  capi-scuola  finora  descritti  si  dee  ri- 
cordare SisLo  Bodalocchi  che  seguace  di  Anni- 
baie  con  lui  in  Roma  visse  non  poco  ten.po , e 
(xmcittadioo  e fido  compagno  di  Lanfranco  si  av- 
vicinò molto  al  suo  sti<e.  Altri  non  pochi  Cnrac- 
ceschi  rimasero  in  Bologna,  e questi  erano  per  lo 
più  attaccati  a Lodovico  nel  cui  studio  eran  co- 
nosciuti; toltone  Alessandro  Tiarini,  che  usci  d’al- 
tra scuola,  ma  ebbelo  esemplare  e direttore  quan- 
to se  gli  fosse  stalo  maestro.  Tenne  un  carattere 
onde  distinguersi  fra  tutti  , e lo  fondò  nel  suo 
naturale  s«  rio  e malinconico.  Tutto  è grave  in  lui 
e moderato  , il  portamento  delle  figure,  le  mosse  , 
il  vestire,  il  colorito.  Consuona  a tal  gusto  il  sog  - 
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g«tto,  cbe  quando  era  in  sua  balia  scegliea  lacri- 
moso e patetico;  onde  tanto  sono  in  pregio  le 
sue  Maddalene,  i S.  Pieri,  le  Madonne  Addolorate. 
Maravìglioso  poi  fu  negli  scorti  e nelle  altre  dif- 
ficoltà deir  arte.  Il  suo  quadro  più  celebre  è a 
S.  Domenico;  il  Santo  che  ravviva  un  morto,  qua- 
dro copioso  di  figure  varie  di  volli , dt  mosse,  di 
abiti,  in  cui  tutto  c scelto.  Lo  stesso  Lodovico  ne 
restò  attonito.  Anche  Lionello  Spada  fu  uno  dei 
maggiori  ingegni  della  scuola.  Egli  non  si  avvilisce 
a ogni  forma  come  il  Caravaggio^  ma  non  si  no- 
bilita come  i Caracci  ; è studiato  nel  nudo  ma  non 
isceito;  è vero  nel  colorito  e rilevato  nel  chiaro- 
scuro, Dia  spesse  volte  scopre  nelle  ombre  un  ros- 
siccio che  lo  ammaniera.  Uno  dei  distintivi,  che 
più  qualificano  lo  stile  di  Lionello^  è una  bizzarria 
ed  un  ardimento,  che  ritrae  dal  suo  naturale.  Spes- 
so competè  col  Tiarini,  sempre  superiore  in  ciò 
eh’ è spirito  e forza  di  colorito;  sempre  inferiore 
nel  rimanente.  Cosi  a S.  Domenico  espresse  il  Santo 
che  brucia  libri  prosciitti;  ed  é questa  la  migliore 
tela  che  esponesse  in  Bologna.  Lorenzo  Garbieri 
fu  pittore  più  dotto  e più  considerato  che  Lio- 
nellOf  ma  convenne  molto  con  lui  nello  stile.  Eu 
uno  de’ più  felici/ imitatori  di  Lodovico^  di  modo 
che  le  sue  pitture  a S.  Antonio  di  Milano  , ove 
meno  ha  caricati  gli  scuri,  furono  da  alcuni  ascritte 
a’  Caracci,  Giacomo  Cavedone  sorti  più  limitato- 
ingegno  e spirito  men  vivace  che  i precedenti  ; 
con  tutto  ciò  incamminato  da’  Caracci  per  la  sua 
vera  strada,  poggiò  in  ugual  fama  e in  maggiore 
ancora.  Richiesto  1’  Albani  se  vi  fosser  quadri  di 
2'iziano  a Bologna,  no,  rispose;  ma  posson  sup- 
plire i due  del  Cavedone  che  abbiamo  in  s.  Paolo 
^ un  Presepio  e una  Epifahia)»  che  pujon  di  Ti- 
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zianOy  e sou  fatti  anzi  con  più  braTtira.  Uno  de’pez- 
zi  più  noti,  che  ne  abbia  Bologna,  è il  S.  A!ó 
a’  Mendicanti  , ove  oltre  il  buon  disegno  , trovasi 
un  gusto  Tizianesco  che  fa  stupore.  1 periti  rico- 
noscono la  mano  del  Cavedone  alla  maniera  com- 
pendiosa di  trattare  soprattutto  le  barbe  e i ca- 
pelli, e a quella  sua  macchia  graziosa  caricata  di 
molto  giallo  santo,  e terra  gialla  bruciata.  Si  dà 
anco  per  contrassegno  del  suo  stile  una  lunghez- 
za di  sagome,  e un  andamento  di  pieghe  più  ret- 
tilineo che  in  altri  della  sua  scuola.  Lucio  Massari 
lasciò  non  molte  opere,  lovorate  di  buona  voglia  , 
graziose,  finite,  di  un  colore  e di  un  gusto  che 
spira  ilarità.  Il  suo  stile,  più  che  a Lodovico,  si 
avvicina  ad  Annibale,  le  cui  opere  copiò  egregia- 
mente. Due  prerogative  facean  forte  Pieiro  bacini, 
mia  vivacità  di  mosse  e di  teste  per  cui  parago- 
nasi al  Tintoretlo,  e una  veiità  di  carnagioni,  per 
cui  Annibale  stesso  dicea  parergli  che  macinasse 
fra’ colori  le  carni  umane.  Fuor  di  ciò  nulla  ha 
che  sorprenda  ; Francesco  Bi  izio  tardi  sotto  Lo- 
dovico incominciò  a fare  il  pittore , e giunse  iti 
breve  tempo  a tal  credito  che  alcuni  1’  han  nume- 
rato primo  de’  Caracce<chi.  Fu  certamente  fuor  dei 
primi  cinque,  pari  ad  ogni  altro  e fuor  di  Do- 
menichino  più  universale  di  tutti:  negli  accessorj 
avanzò  tutti  i competitori  nelle  storie  di  S.  Mi- 
chele in  Bosco.  £ di  sua  mano  una  delle  maggiori 
tavole  della  città,  la  coronazione  di  ima  immagine 
di  Nostra  Donna  a S.  Petronio;  pittura  di  gran 
merito  anche  per  la  forzo  del  colorito.  Filippo 
suo  figlio  e Domenico  degli  Ambrogi,  detto  Me- 
nichino  del  Brigio,  furono  i suoi  più  noti  disce- 
poli. Giovanni  Andrea  chiamato  il  Ma- 

stellelta,  parve  nascer  pittore;  ma  indocile  ai  sug- 
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grtiment!  dei  Caracci  maestri  non  vi  nnl  fonda* 
mento  d’ arte,  e restò  inetto  a ben  disegnare  ud 
nudo,  non  cbe  a fare  un'  opera  da  maestro. 

Assai  scritto  abbiamo  dei  Bolognesi,  quindi 
tralasceremr»  di  rammentare  altri  pitturi  di  minore 
celebrità.  1 Ravennati  nel  1617  aveano  un  Guarini^ 
pitt(>re  di  sodo  stile,  nè  molto  lontano  dal  CVi/ac- 
cesco  ; avean  un  Malico  Ingoli,  ed  ebber  di  poi 
la  famiglia  dei  Barhiani  che  sino  a questi  ultimi 
anni  lia  servilo  alla  patria,  non  senza  qualclie  lo- 
de. Faenza  ebbe  a*  tempi  dei  Caracci  nn  Ferraù 
da  Faenza  clie  lasciò  in  Roma  molte  pitture  a 
tresco  e specialmente  a Santa  Maria  Maggiore;  storie 
evaiigeticlie  di  corretto  disegno  e di  vaghe  tinte.  Si 
I acconta  che  Manzoni  giovane  Faentino  che  cresceva 
a grande  onore  della  pittura  fosse  ucciso  dal  sud- 
detto per  sola  gelosia  d’  arte.  Molto  rimane  in  Faen- 
za di  un  Tommaso  Mhciroliy  volgarmente  chia- 
mato il  Pillar  P’illano,  uomo  che  debbe  il  suo 
nome  al  talento  che  lo  guidò,  più  che  a’  precetti 
deir  arte.  Nou  ha  disegno  nè  espressione , ma  lo 
spiiito  delle  mosse,  il  colorito  attinto  da  Guido,  i 
ve-siiti  alia  Veneta  lo  fan  pari  a molti  di  questa  spuola. 
Guspero  Saccìii  da  Imola  è noto  sol  pef^  alcuni 
quadri  falli  a Ravenna,  e Giuseppe  DiamaHli»i  di 
l’nssombrone.  per  alcune  sue  pitture  nello  stalo  Ve- 
neto . nelle  quali  comparisce  disinvoltura  di  pennello 
e buon  effetto  di  macchia.  > 

Gimmnni  Ballista  Fiala  e Giovanni  Franco» 
scn  Grimaldi  sono  i due  Caracceschi  che  in  quel- 
J’ età  regnarono  fra’ paesisti.  Il  A^io/n  fu  de’ primi 
a sbandir  dai  pae.si  la  secchezza,  con  cui  tr</ta\anli 
i Fiamminghi,  e ne  diè  prova  in  varie  ville  -di  Ro- 
iiia  oiiiati  di  multi  paesini  a fresco.  Il  Grimaldi 
avanzò  l’ altro  nella  scienza:  fu  bravo  argbiteito. 

■ P 
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prospettivo  eccellente,  buon  figurista  e intagliatnro 
in  rame  dei  paesi  di  Tiziano  e de’suoi<  Furou  poi 
in  molta  stima  Bariolommeo  Loto  o Lotti  disce' 
polo  e poi  competitore  del  F'iola,  Paolo  Antonio 
Pademn  ed  altri.  Egregio  pittor  di  frutta  e di  fiori 
fnron  il  Gobbo  di  Cortona  o il  Gobbo  dei  Ca- 
rocci^ Antonio  Mezzadri j Anton^Maria  Zagnani 
c Paolo  Antonio  Barbieri.  Celebre  sopra  lutti  di- 
venne un  Milanese  di  nascita  Pierfrancescc  Citta-* 
dini  detto  il  Milanese:  Bologna  poco  avea  veduto 
di  grande  in  genere  di  architettura  fino  al  Dentane 
( Girolamo  Curti)  che  ne  fu  il  ristoratore  anche 
nel  lesto  dell’Italia.  Studiò  nel  Tignola  e nei  Serlio 
gli  ordini  dell’  architettura,  si  fondò  nella  prospettiva, 
si  formò  un  gusto  sodo  e ben  regolato,  che  miglio- 
rò dopo  di  aver  veduti  in  Roma  i vestigj  dell’ar- 
chitettura antica.  Assai  specolò  sui  rilievo,  eh’  è 
1’  anima  di  questa  professione.  Le  sue  finte  cornici, 
i colonnati,  le  logge,  i balaustri,  gli  archi , i modi- 
glioni veduti  di  sotto  in  su  spesso  han  fatto  dubi- 
tare che  fossero  ajulati  da  stucchi,  quando  tutto  ér 
effetto  di  un  chiaro-scuro  da  lui  ridotto  a una  fa- 
cilità, verità,  grazia  non  più  veduta.  Il  suo  migliore 
compagno  fu  Angiol  Midi  le  Colonna  che  con- 
giuntosi al  Demone  divenne  celebre  in  Europa.  Fu 
questi  in  reputazione  del  miglior  frescante  che  mai 
avesse  io  Bologna;  tanto  spiritoso  figurista  di  uomini 
e di  animali,  e tanto  eminente  in  prospettive  e inr 
ogni  maniera  di  ornati,  che  solo  bastava  a ogni 
gran  lavoro.  Mentre  questi  due  valertnomini  pro- 
inovevano  tale  professione,  cresceva  nel  loro  studio 
Agostino  ALitelli,  non  ignaro  delle  figure,  e bene 
fondato  in  prospettiva  e in  architettura.  Le  prime 
sue  operazioni  rapirono  il  pubblico,  non  perchè 
pareggiassero  la  forza,  la  sodezza,  la  verità  del  Den- 
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tone^  roa  perchè  aveano  una  vaghezza  e una  grazia 
non  più  veduta.  Àvean  ingentilito  con  certo  originale 
gusto  il  rigore  dell’ arte,  inteneriti  i profili,  raddol- 
t ite  le  tinte,  introdotto  uno  stile  di  fogliami,  di  rabe- 
schi tratteggiati  d’oro,  che  spirava  leggiadria.  II 
solo  Colonna  parea  uato  per  associarsi  con  luì, 
siccome  fece  tostochè  gli  fu  morto  il  suo  Curii.  Si 
strinse  fra  loro  una  società  che  durò  per  z4  anni  , 
cioè  infin  che  la  morte  del  Milelli  non  la  disciolse* 
Fra  questo  tempo  i due  amici  accrebbero  a Bologna 
i buoni  esempj  dell’  arte,  e sono  delle  opere  loro  più 
celebri  la  cappella  del  Rosario,  alla  sala  dei  Conti 
Caprara.  Giacomo  Alboresi  fu  grande  allievo  del 
Mitelliy  e scolari  del  Colonna  furouo  Giovacchino 
Pizzoli,  Giovanni  Gherardini  ed  Antonio  Roti, 
le  cui  pitture  alla  Certosa  di  Pisa  son  dal  Crespi 
esaltate  per  veri  miracoli  dell’  arte.  Questi  ancora 
formarono  società,  e scorrendo  1’  Italia  formarono 
altri  allievi  iu  ogni  luogo.  Noti  sono  e Giovanni 
Paderna  e Baldassar  Bianchi^  e Giacomo  Albo» 
resi  ed  altri.  Niun*  arte  si  estese  più  presto;  ma  niu- 
na  più  presto  degenerò.  Alle  buone  regole  dell’  ar- 
chitettura succedette  il  capriccio  e crebbe  fino  all’  im- 
pudenza, quando  il  gusto  Borrominesco  si  dilatò 
per  r Italia. 

L’  ultima  epoca  della  scuola  Bolognese  inco- 
mincia alquanti  anni  prima  del  1700,  quando  Lo- 
renzo Pasinelli  e Carlo  Ci^nani  avean  fatto  nella^ 
pittura  gran  cangiamento.  Questi  due  pittori,  tor-^ 
nati  da  Roma,  cominciarono  ad  insegnare  e ad  ope- 
rare ciascuno  nel  suo  metodo.  Piaceva  a Lorenzo 
tl  disegno  di  Baffaello  unito  al  fascino  di  Paolo 
Veronese^  piaceva  a Carlo  la  grazia  del  Coreggia 
unita  all’erudito  di  Annibale;  e l’uno  e 1’ altro 
avea  fatti  in  Roma  studj  analoghi  al  loro  genio. 
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iNon  g'unse  il  Pasinelli  ad  una  pienissinna  corre- 
zione di  disegno,  nella  quale  per  altro  avanzò  Pa- 
ola, ch’era  il  suo  gran  prototipo:  da  esso  prese 
quel  fare  sbaltinoentato  e maestoso  : le  idee  de’ volti 
é la  disposizione  dei  colori  1’  attinse  altronde.  Era 
aneli’  egli  naturalmente  portato  a sorprendere  col- 
r apparato  di  copiose,  ricche,  spiritcse  composizioni; 
quali  alla  Certosa  sono  i due  quadri  dell’  ingresso 
di  Cristo  in  Gerusaleùime,  e del  suo  ritorno  al  Lim- 
bo ; o quale  è la  storia  di  Coriolano  in  casa  Ha- 
ìUtzzi,  replicata  in  più  quadrerie.  Niuno  vedrà  que- 
ste pitture  che  non  riconosca  nel  Pasinelli  gran 
fuoco  pittoresco  e gran  novità  d’  idee,  talvolta  però 
è un  po’  forzato  nelle  sue  mosse,  e nella  Pavlesca 
imitazione  dei  vestiti  nuovi  e bizzarri  si  è talora 
ripreso  il  troppo.  Il  Cavalier  Carlo  Cignani  ebbe 
ingegno  più  profondo  che  pronto;  meno  facile  a 
intraprender  tavoli  , e difficile  e quasiché  inconten- 
tabile a terminarli.  Egli  tuttavia  comparisce  finite, 
non  già  stentato;  e la  sua  facilità  è uno  de’ suoi 
pregi  più  rari.  Le  invenzioni  del  Cignnni  spesso 
ritraggono  dall’  Albani,  che  gli  fu  maestro.  É an- 
che buon  compositore  ; e su  1’ esempio  dei  Caracci 
cosi  comparte  le  figure,  che  i suoi  quadri  pajon  sem- 
pre più  grandi  eh' essi  non  sono.  Innamorano  a S . 
Miobele  ili  Bosco  le  quattro  storie  sacre  in  quattro 
ovati,  sostenuti  ciascuno  da  due  Angiolini  de’ più 
belli  che  abbia  Bologna;  e incantano  quelle  due 
nella  sala  del  pubblico.  'Nel  disegno  emulò  sempre 
il  Careggio  , tenne  però  ne’  contorni,  nelle  sembian- 
ze nobili  e vaghe,  e iieMe  pieghe  grandiose  non  so 
die  di  originale  che  lo  fa  disceroere  dai  Lombardi; 
ed  è meno  di  loro  .sollecito  degli  scorti.  Passò  gli 
ultimi  anni  della  sua  lunga  vita  a Forlì , dove  lasciò 
il'  più  gran  inonumento  de)  suo  ingegno  in  quella 
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^ran  cupola  , che  fra  le  opere  pittoriche  del  secolo 
XVIII  è forse  la  più  ragguardevole.  Egli  vi  rappre- 
sentò j*  Assunzione  di  N.  Signora. 

Scolare  del  PasinelU  fu  Giovanni  Battista 
Burrini  che  in  Torino , in  Novellara  ed  in  Bolo- 
gna comparve  bravo  frescante  chiamato  da  alcuni 
il  Pier  da  Cortona  o il  Giordano  della  sua  scuo- 
la. Ma  tradito  poscia  dalia  facilità  del  suo  inge- 
goti  riuscì  pittore  di  pratica.  Giovanni  Giostffo 
da  Sole,  tutto  alt*  opposto,  anelò  a divenire  ogni 
dì  più  pèrfettó,  e si  elevò  ad  uno  de’  primi  posti 
della  suà  età.  Tenne  per  qualche  tempo  uno  stile 
piuttosto  conforme  al  PasinelU^  poi  studiò  Guido 
Rrnif  e si  meritò  il  soprannome  di  Guido  mo- 
derno. il  suo  affresco  a S.  Biagio  di  Bologna  è 
r opera  sua  maggiore.  Egli  fece  molti  allievi.  An- 
che il  L'avatier  Donato t Greti  è de’  più  bravi 
scolari  del  Pasinelliy  è de’  più  attaccati  alla  sua 
maniera.  Il  S.  Vincenzio  nella  gran'  chiesa  dei  P. 
Predicatori  , é il  Convito  di  Alessandro  per  la  no- 
bile famiglia  Fava  sono  le  sue  tnigliufi  tavole. 
Ebbe  il  Greti  in  Ercole  Graziaci  linò  sbólarù  , 
che  ai  suo  stile  aggiunse  più  gran  caratteré,  mag- 
gior franche//.à  di  pennello,  éd  altre  doti  che  lo 
rendono  supèriòre  tl  maestro.  Aurelio  Milani 
prese  dal  Gennari  e dal  Pakinelli  i principi  del- 
la pittura,  ma  vago  dello  stil  dei  Caràcci  si  diede 
tutto  à studiarli  ed  a copiarne  ben  ànchè  le  intere 
compusiziooi . Fra  gli  allievi  del  Milani  si  annove- 
ra il  celebre  Giuseppe  Marchesi  detto  il  Sansoncj 
di  cui  « assai  coinmeodato  un  gran  quadro  rap- 
preseoiaote  le  quattro  stagioni,  riputato  per  una 
dèlie  niignori  opere  della  scuola  Bolognese  mo- 
derna. Lasciando  stare  varj  altri  allievi  del"  Posi- 
nelU  di  minor  nome , rammenteremo  Giovanni 
Cosi,  Europa  lob 
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Pii  tro  Zanolli  assai  noto  ira  rIì  scrittori  deUe  cose 
pittoriche;  e pochi  han  saputo  come  lui  maneg- 
giar bene  egualmente  penna  e pennello.  I siuu 
/i\>\’ei  timenli  p'r  P incamminamt'nto  di  un  gio~ 
Vane  alla  pittura  , e la  sua  Storia  drlU  deca- 
dt-rnia  Clementina  sono  opere  di  «na  dotta  pen- 
na. I.e  sue  pitture  Io  esimono  dal  volgo  dei  |)il- 
inri  ; fra  le  quali  è il  gran  quadro  di  un’  Am- 
hasrr  ria  de’  Romagouoli  a’  B<»lognesi,  collocato  in 
pa'ay./o  pubblico.  Dallo  Zanotu\  che  fu  eccellente 
iii'iestro,  apprese  il  disegno  Ercole  Lelli  j che  in 
pitiuta  assai  meglio  favellò  ili  quel  che  operassre. 
Le  proporzioni  anatomiche  fatte  in  cera  per  l’ In- 
sti: uto  insieme  col  Manzoliniy  e la  molta  influen- 
za che  tenne  nella  istruzione  de’  giovani  alle  tre 
beile  ani , gli  fecero  gran  nome  in  Italia.  G/o- 
vti’iiii  Piani  condiscepolo  del  Pannelli  fu  dotto 
pittore,  e non  inferiore  in  disegno  a verun  coeta- 
ri(ó  della  scuola.  Tenne  il  P'iani  accademia  aper- 
ta , e insegnò  a molti  : nel  qual  uffìzio  gli  fu  siic- 
tessore  Domenico  suo  figliuolo,  che  nel  merito 
delia  pittura  viene  da  alcuni  anteposto  al  padre. 
Siioi  condiscepoli  nella  scuola  paterna  furono  alcu- 
ni accademici  Cleroentini,  le  cui  tavole  da  altari 
sono  indicate  fra  le  pitture  di  Bologna. 

Fra  gli  ajiiti  del  Cignoni  si  annoverano  il 
Conte  Fe  lice  suo  figlio,  il  Conte  Paolo  suo  ni- 
p -le  ed  Emilio  Taruffi.ìili  i suoi  più  celebri  al- 
lievi e capi  di  nuove  scade  furono  Marcantonio 
I rmicescfiini  e Giuseppe  Maria  Crespi,  Ci  son 
qii'sdii  del  primo  che  pajuno  del  Cignani  stesso, 
ftrili  per  Io  più  in  sua  giovinezza  , piima  di  for- 
in.rsi  la  maniera  che  Io  distingue.  Alla  scaltrezza, 
al  giisio  , alla  grandiosità  del  Cignani y aggiunse 
(gli  celta  vaghezza  di  colorito,  e certa  lacitilà , 
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per  ctii  parve  nuovo;  senza  dire  della  originalità 
‘rlie  a pari  di  ogni  altro  fa  campeggiare  nelle  te- 
ste, nelle  mosse,  ne*  vestiti  delle  figure.  Valenti 
))ittori  furon  ben  ancbe  Lui^i  e P'rnnccfco  Quaini. 
Alla  scuola  dei  Francesr.hini  appartengono  il  suo 
figlio  Jacopn,  Giacomo  Boni  che  si  segnalò  sne- 
rialniente  in  pitture  a fresco,  Antonio  Rossi\  Gi~ 
rolamo  Gatti  ed  altri.  11  Crespi,  al  quale  i cernii- 
scepoU  per  la  (indura  del  vestire,  dieder  sopran- 
nome di  Spngnuolo.  La  sua  toir.-)  fu  sempre  for- 
mar di  molte  una  nnava  maniera , siccome  fece, 
e io  certo  tempo  il  Daroccio  fu  il  suo  più  gi’s - 
dito  esemplare;  in  ceri*  alti o il  Gncrcino  ^ nè  gli 
spiacque  pel  gusto  delta  composizione  Pier  do  Cor- 
tona. Tutto  traeva  dal  vero;  anzi  avea  in  casa  una 
camera  ottica,  ove  ritraeva  que’che  stavano  in  via  ; 
e notava  pure  i varj  giuochi  e i riflessi  più  pitto- 
reschi della  viva  luce.  Le  sue  composizioni  sono 
piene  di  quéste  bizzarrie,  e bizzarri  pur  sono  i suoi 
scorti,  e bizzarissime  le  idee  che  intreccia  nelle  sue 
pitture.  La  sua  stessa  bizzarria  sedusse  in  .fine  sì 
bello  ingegno  onde  Mengs  ai  rivo  a dolersi  che  la 
scuoia  Bolognese  andasse  a finire  nel  capriccioso 
Crespi.  Egli  ne’  fatti  eroici  diede  luogo  talora  a' 
caricature  nelle  ombre  e ne’  panneggiamenti  ; per 
mostrar  novità  cadde  nel  manierato.  La  maniera 
del  Crespi  non  putea  eoo  plauso  seguitarsi  da  qua- 
lunque scoiare.  Sotto  ogni  altro  pennello,'  che  non 
la  reggesse  con  quella  immaginativa,  con  quel  di- 
segno, con  quel  brio,  con  quella  facilità,  diveniva 
per  poco  cosa  triviale'.  1 suoi  figli  medesimi  Luigi 
il  Canonico  e Antonio  il  Conjugato,  che  dipinsero’ 
(piadri  per  v<«rie  chiese,  non  seguirono  del  tutto  lo 
siile  paterno,  e compariscono  sempre  più  studiati*' 
li  Caiiouicu  multo  ha  scritto  in  pittura,  e note  »o-‘ 
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no  specialmente  le  vite  dei  pittori  Bolognesi  o sia 
il  terzo  tomo  della  Felsina  Pittrice. 

Oltre  U Fraticeschini  e il  Crespi  informò  il 
Cgnanì  nell’arte  alcuni  esteri,  fra  i quali  si  distin- 
sero Federigo  Bencovich  Dalmalino,  Cirolnnio 
Dnnnini  di  Careggio^  Filippo  Pasquali  di  Forlì, 
Francesco  Mancini  da  Sant*  Angelo  in  V ado, 
rbe  è celebre  nell’  Italia  inferiore  quanto  il  Fran~ 
ceschini  nella  superiore.  Dal  Mancini  imparò  an- 
che il  Canonico  Giovanni  Andrea  Lazzarini  da 
PesarOy  buon  poeta  e prosatore,  e veramente  dotto 
e profondo  nell’ erudizione.  Pochi  scrittori  ebbe 
r Italia  da  paragonarsi  a lu,i  y ove  trattò  soggetti 
pittorici.  AI  bene  scrivere  congiunse  il  Lazzarini 
anco  il  ben  dipingere , facile  e tuttavia  stii4iato  in 
ogni  parte  ; leggiadro  e nobile  insieme , erudito 
nell’  introdurre  Ira’  suoi  dipinti  l’ immagine  dell’an- 
tichità,  ma  senza  affettazione  e senza  pompa.  Riu- 
scì mirabilmente  in  dipinger  Madonne,  ma  I’  ope- 
ra ove  comparve  maggior  di  sè,  è in  Guado,  dio» 
cesi  di  Rimiiii,  nella  cappella  dei  signori  Conti  Fan- 
tazzi.  Egli  che  soprattutto  studiò  in  Raffaello,  qui 
pose  ogni  sua  cura  per  imitarlo  nelle  birme  e nel 
componimento.  Rappresenta  questo  quadro  Nostra 
Signora  col  Bambino,  fra  Santa  Caterina  la  martire 
e il  Bealo  Marco  Fantuzzi  : vi  aggiunse  due  An- 
gioli Raffaelleschi  e due  leggiadri  putti. 

Fra  i paesisti  sì  distinsero  Paolo  Aiboni,  An- 
giolo Monticelli,  Nunzio  Ferrajuoli  deito  degli 
AJJitti,  e Marco  Sanimartino.  Valenti  in  dipingere 
fiori,  frutte  e animali  furono  \ Cittadini,  a\\e  cptaVi 
famiglie  tolse  parte  del  grido  Domenico  Bettini' 
Fiorentino,  professore  della  stessa  pittura  che  si 
stabili  in  Bologna  sul  cadere  del  secolo  XVI.  Ma 
ninno  in  questo  genere  piacque  tanto  a’suoigior- 
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ni  quanto  Candido  Citali,  pure  quest’epoca 

un  buon  pittore  di  battaglie  in  Antonio  Calza  Ce- 
ronespj  che  assistito  da  Borgognone,  divenne  mae- 
stro di  tal  arte  in  Bologna.  Ma  sopra  ogni  al- 
tro ramo  della  inferior  pittura  fiorirono  pure  in 
quest*  epoca  fra’  pittori  Bolognesi  la  prospettiva  e 
r ornato.  Sono  lodati  in  questo  numero  Jacopo 
lìfannini,  A>'rigo  e Antonio  Hoffner,  Mnrcnnio- 
ììio  Chiarini  , Pietro  Po/fronrVr/ , conosciuto  uni- 
versalmente sotto  il  nome  de)  Mirandoltse  dalle 
prospettive , e Mauro  Tommaso,  Pompeo  Aldro- 
vandini,  die  han  fatte  altresì  molte  pitture  teatra- 
li. Ma  per  quanto  di  ornamento  dalla  gente  Al- 
drovandina  sia  derivato  al  teatro,  maggiore  cele- 
brità nel  passato  secolo  ha  conseguita  la  famiglia 
dei  Galli  derivata  da  quel  Giovanni  Maria,  scolaro 
dell’  Albani,  che  dicemmo  aver  sortito  il  cognome 
di  Bibiena  dalla  sua  patria.  Con  lo  stesso  cogno- 
me furono  distinti  Ferdinando  e Francesco  suoi 
figli  e i posteri  loro.  Frrdiiinndo  nato  per  I’  ar- 
chitettura vi  riuscì  sì  valente  che  potò  insegnarla 
colle  sue  opere  pubblicate  sulla  Architettura  civile. 
e su  la  Prospettiva  teorica.  Ei  diede  nuova  forma 
ai  teatri,  e fu  1’  inventore  delle  magnifiche  scene 
die  oggidì  veggonsi , e della  meccanica  onde  si 
muovono  e si  cangiano  prestamente.  Dipinse  egre- 
giamente non  solo  scene , ma  prospettive  per  pa- 
|a/.zi  e per  templi.  Francesco  meno  profondo,  ma 
pronto  e vasto  pensatore  al  pari  di  Ferdinando  se- 
guì la  stessa  professione  , e in  più  città  la  diffuse. 
Nacque  da  Ferdinando  una  numerosa  prole,  e giova 
qui  rammentare  Alessandro , Antonio  e Giuseppe, 
non  perchè  uguali  a’  loro  maggiori , ma  perche  assai 
pratici  della  loro  maiiieia  a olio  e a fresco,  e per- 
ciò a cara  cercati  dalle  C;*rt  1/ Europa.  Nuova 
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«•poca  segnò  Mauro  Tt:si  c he  ricondassn  1’  arte  a 
uao  siile  solido  nell’  architettura,  sobrio  negli  or- 
namenti, e in  alcune  parti  più  filosofico  ancora  e 
più  erudito.  Cooperò  assai  a perfezionarla  il  suo 
mecenate  Conte  yi/g'/iro/Zi.  L*  Accademia  Bolognese 
continua  sempre  con  lode  gli  eaercizj  della  sua 
prima  istituzione. 

Scuola  Ferrarese. 

Fra  i primi  pittori  di  questa  scuola  trovasi  no- 
minato un  certo  Gelasio  di  iVtcco/ò»  cui  nel 
Az7.o  d’  Este  primo  Signor  di  Ferrara  commise  ima, 
pittura  della  caduta  di  Fetonte.  Prncedendq  al  se- 
colo XIV  troviamo  che  mentre  tornava  Giotto  da 
Verona  in  Toscana  gli  fu  forza  fermarsi  in.  Ferra- 
ra , e dipingere  in  servigio  di  que’ Signori  Estensi 
in  palazzo  ed  i.  Sant*  Agostino.  Mancan  le  notizie 
degli  artefici  più  vicini  a Giotto.  Successori  di 
questi  dovevan  essere  un  Ramboldn  e un  Landa- 
ilio  che  circa  il  i38o  avean  dipinto  nella  chiesa 
dei  Servi.  Ma  la  storia  dei  monumenti  superstiti 
non  comincia  che  da  Galasso  Calassi  Ferrarese 
che  fioriva  dopo  il  i400.  Ricordate  sono  le  sue 
pitture  in  Bologna  nella  chiesa  di  Mezzaratta  rap- 
presentanti istorie  della  Passione,  in  cui  sì  notano 
caratteri  di  teste  per  quel  secolo  assai  studiati  , 
barbe  e capelli  sfilati  , mani  assai  piccole  e con 
dita  largamente  staccate.  1/  opera  sua  migliore  fu 
un’  istoria  a fresco  delle  Esequie  di  Nostra  Donna, 
fatta  per  ordine  del  Cardinale  Bessarione  Legato  di 
Bologna,  a Santa  Maria  del  Monte  nel  i45o,  molto 
ammirata  dal  Crespi,  ai  cui  tempi  fu  disfatta.  Nel 
tem  po  di  Galasso  viveva  Antonio  da  Ferrara  , 
seguace  in  pittura  dei  Fiorentini,  lodato  dal  Fa- 
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sari  fra  gli  scolari  di  Angiol  Gnddi\  dicendò  che 
in  S.  Francesco  d’ Urbino  e a città  di  Castello  fece 
molte  opere.  Da  alcune  reliquie  de* suoi  lavori,  che 
veggonsi  tuttavia  in  Ferrara,  si  può  dedurre  che 
questo  pittore  desse  più  belle/.ze  alle  teste,  più 
varietà  di  attitudini  alle  figure  che  Galaisu  non 
avea  fatto.  Circa  la  metà  del  secolo  XV  mediocri 
pittori  furono  Barlolnmmeo  f^accarini^  Olivitro 
da  S.  Ginvanni  ed  Eilnrt  Bona  cessa.  Il  frasari 
chiama  Cosmè  Cosimo  Tura  discepol  di  GalnssOy 
pittore  di  Corte  a’ tempi  di  Sorso  d’ Este  e di  Tito 
Strozzi  che  ne  lasciò  elogio  fra’  suoi  versi.  Il  suo 
frtile  è secco,  le  figure  sono  lasciate  sol  far  Mnn- 
tegnesco'f  i miisroli  molto  espressi,  le  architetture 
tirate  con  diligenza,  e gli  ornati  lavorati  di  un  gu- 
sto minuto  ed  esalto.  Fu  in  oltre  considerabile  ar- 
tefice Stefano  dn  Ferrara  , scolare  dello  Squar- 
cionCy  che  il  ì' asari  rammenta  nella  vita  del  Man- 
frina come  pittore  di  poche  cose.  Verso  il  prin- 
cipio del  secolo  XVI.  Ferrara  non  era  scarsa  di 
rinomati  pittori.  Lorenzo  6os/a  fece  alquante  opere 
hi  Ferrara  e prima  di  rendersi  noto  in  Bologna  : 
Francesco  Costa  Ferrarese  fu  pittore  quasi  ob- 
bliato  in  patria  perchè  vivuto  molto  in  Bologna  . 
di  Baldassnre.  Estense,  cita  il  Baruffaldi  alquante 
pitture.  Èrcole  Grandi^  chiamato  sempre  dal  Fa- 
sari  Ercole,  da  Ferrara  riuscì  miglior  disegna- 
tore del  Costa  suo  maestro,  e dall*  isiorico  gli  è 
anteposto  di  lunga  mano.  Ercole  in  Bologna  fece 
un  lavoro  nella  cappella  dei  Garganelli , per  cui 
r Albano  lo  uguagliava  al  Manteina,  a Pier  Pe- 
rnginoy  e a chiunque  altro  professasse  stile  anlico~ 
moderno  \ . riè  forse  v’ebbe  tra  essi  pennello  o si 
morbido,  n sì  armonioso  o si  squisito.  Le  sue  la* 
vole  in  Ferrara,  Roma  , Firenze  sono  dell*  ultima 
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rarità.  Lodovico  Mazzoltni  che  venne  confuso  con 
altri  perchè  poco  noto,  non  valse  gran  fatto  in  fi  • 
gure  grandi,  ma  nelle  piccole  ebbe  merito  singo- 
larissimo. La  sua  maniera  è di  una  finitezza  incie- 
dlbile,  e non  pur  le  figure,  ma  i paesi  , le  archi-- 
tetture,  i bassi  rilievi  sono  studiatissimi.  Dallo  stile 
simile  a quello  del  C^sla  ed  anco  migliore  nelle 
teste,  si  è congetturato  che  Michele  ColieUini  uscis- 
se dalla  medesima  sci\o\ai.  Domenico  Panelli  se 
nelle  sue  opere  fu  per  uiolti  anni  assai  debole,  dopo 
di  aver  studiato  il  Garofolo  cangiò  stile  e colle 
sue  ultime  cose  competè  con  quelle  dei  migliori 
quattrocentisti. 

La  miglior  epoca  della  scuola  Ferrarese  co- 
mincia nelle  prime  decadi  del  secolo  XVI,  ordita 
dd  due  fratelli  Dossi  c A&  Benvennlo  àa  Garofolo. 
Dosso  Dossi  e Giovanni  Batlisla  suo  fratello  , 
originarj  di  Dosso,  luogo  vicino  a Ferrara,  dopo 
di  aver  dimorato  in  Roma  e io  Venezia  studiando 
ne’  uiigilori  maestri,  formarono  un  lor  proprio  ca- 
rattere, ma  in  genere  diverso.  Dosso  riuscì  mara- 
vigliosamente nelle  figure,  Giovanni  Battuta  forse 
men  che  mezzanamente.  Fresuraette  però  anche  in 
queste  ; e talora  volle  farne  a dispetto  del  fratel- 
lo, con  cui  visse  in  perpetua  guerra  ; ma  non  potè 
mai  divìdersene,  obbligato  sempre  dal  Prìncipe  Al- 
fonso a dipinger  con  lui.  Il  suo  talento  era  negli 
ornati  e più  nel  paese.  Questi  due  fratelli  furouo 
impiegati  continuamente  in  lavori  di  Corte  ; la  mi-^ 
gliore  apologia  dell’  abilità  di  costoro  fu  fatta 
dall’  AriostOj  che  si  prevalse  di  Dosso  per  dise- 
gnare il  proprio  ritratto  e gli  argomenti  dei  Canti 
del  suo  Furioso.  Le  opere  migliori  di  Dosso  son 
forse  in  Dresda,  che  ne  vanta  fino  a sette,  e sopra 
tutte  la  tavola  dei  Quattro  Dottori  della  chiesa; 
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JaToro  celebratissimo.  A’Lateranesi  df  Ferrara  è il 
suo  S.  Giovanni  in  Palmos  la  cui  testa  è un  pro- 
digio di  espressione.  Egli  vien  ne’ libri  rassomigliato 
or  a Raffaello,  or  a Tiziano,  or  al  Careggio’,  e 
certamente  ha  grazia,  tinte,  chiaro  scuro  di  gran 
maestro.  Fra  gli  scolari  dei  Dossi  si  annoverano  E\^an- 
gelista  Dossi  che  fuor  del  nome,  nulla  ha  di  con- 
siderabile, Jacopo  Panniciati,  ISiccolò  Rosselli; 
ma  più  di  costoro  fu  cognito  il  Caligarina,  ossia 
il  Calzolnretto,  soprannome  che  gli  derivò  dalla 
prima  sua  professione,  ma  che  norainavasi  Gabriel 
Cappellini^  lodalo  pel  franco  disegno  e pel  mas- 
siccio colore.  Anche  Giovanni  Francesco  Sarchi , 
detto  Diritti,  istruito  dai  Dossi  divenne  forse  il 
miglior  figurista  fra’  condiscepoli , e senza  contro- 
versia il  miglior  ornatista. 

Passiamo  a parlare  di  Benvenuto  Tisio  dal  no- 
me delia  patria  soprannominato  Garofolo  , altro 
gran  luminare  di  questa  scuola,  cui  però  bisogna 
distinguere  da  Giovanni  Ballista  Benvenuti  dalla 
professione  paterna  detto  V Ortolano,  da  molti 
scambiato  col  Tisio  per  la  somiglianza  del  nome 
e del  gusto.  Del  Tisio  che  fra  gli  allievi  di  Rajfa- 
elio  occupa  assai  degno  posto  scrivemmo  già  nella 
scuola  Romana.  La  sua  miglior  epoca  si  prende  dal 
iSig  quando  in  Ferrara  a S.  Francesco  dipinse  la 
Strage  degli  Innocenti.  É nella  chiesa  medesima  di 
sua  mano  una  Risurrezione  di  Lazzaro  e la  tanto 
celebre  Cattura  di  Cristo  finita  nel  i5ik.'|.  Migliori 
opere  non  fece  in  sua  vita,  nè  meglio  composte,  nè 
più  animate,  nè  di  maggior  morbidezza,  nè  di  più  stu- 
dio. Di  s'miiisiioi  lavori  a fresco  abbondnò  una  volta 
il  paese.  Mollo  anco  restano  delle  sue  opere  a olio  ia 
Ferrara.  Ammiralo  è il  suo  S.  Pier  Martire  a’Do- 
menicani,  quadro  di  grandissima  forza,  che  alcuni' 
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haa  creduto  fatto  in  competenza  del  S.  Pier  Mar- 
tire di  Tiziano.  Le  Madonne,  le  Vergini,  i Putti 
eli* egli  dipinse  alquanto  più  pastosamente  furono 
creduti  talvolta  di  Raffatllo . Istruito  dai  Caro  fola 
fu  Girolamo  dt  Carpi  Ferrarese.  Andato  a Bolo- 
gna esegui  alcune  pitture  piene  di  una  venustà  che 
partecipa  del  Romano  e del  Lombardo  migliore. 
Restituitosi  a Ferrara  fece  col  maestro  varie  pitture 
a fresco,  specialmente  nella  Palazzina  del  Duca,  e 
agli  Olivetani,  nel  qual  si  ravvisa  il  suo  stile  più 
carico  di  scuri  che  quello  di  Benvenuto.  Le  sue 
tavole  a olio  sono  rarissime.  Mentre  Benvenuto  e 
Girolamo  tutte  ricercavano  le  veneri  nella  pittura, 
cresceva  nella  scuola  di  Michelangiolo  in  Roma  chi 
non  ad  altro  agognava  che  al  fiero  e al  terribile. 
Era  costui  Bastiano  Filippi  detto  Baslianino  figlio 
di  Cammillo  che  aspirava  anch'egli  allo  stil  RHche- 
langiolesco.  Quanto  profittasse  nella  scuola 

del  ^uo/iarrotf  si  scorge  Ferrara  nel  Giudizio  Uni- 
versale dipinto  nel  coro  della  Metropolitana  ; opera 
si  vicina  a quella  di  JIJichelangiolo,  che  tutta  la 
scuola  Fiorentina  non  ne  ha  un’  altra  da  porle  a 
fronte.  Egli  però  amò  assai  nelle  carni  il  branzino, 
e spesso  per  unire  i colori  annebbiò  con  certo  par- 
ticolare suo  gusto  quanto  dipinse.  Oltre  questo  suo 
capo  d*  opera,  fece  il  Filippi  moltissime  cose  in 
Ferrara  , lasciando  però  soltanto  m molte  di  esse 
qualche  tratto  magistrale,  quasi  per  ostentarsi  a’ po- 
steriori pittor  buono,  ancorché  indiligente.  Cum- 
petitor  del  Filippi  fu  Sigismondo  Scarsella  delio 
AlondinOf  il  quale  dopo  di  avere  studiato  in  Vene- 
zia Papi  Feronese , tornò  a Ferrara,  ma  seguace 
solo  da  lungi  del  far  Paolesco.  Ebbe  per  figlio  il 
Mlebre  Ippolito  chiamato  lo  Scarsellino,  che  dopO; 
di  avere  studiato  in  V'euezia  sui  migliori  maestri 
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volle  esser  Paolescn,  come  si  soorpe  in  alcune  sue 
tavolo,  ma  il  suo  carattere  è diverso.  Paragonato 
con  PaolOf  si  conosce  che  lo  stile  del  f'^erouese  è 
come  il  fondo  del  suo;  ma  che  il  suo  è un  misto 
di  Veneto  e di  Lombardo  , figlio  di  un  intelletto 
ben  fondato  nelle  teorie  dell’arte,  di  una  fantasia 
gaja  e vivace,  di  una  mano  pronta  sempre,  spiritosa, 
veloce.  Ciò  che  lo  distingue  fra  molti  , son  certe 
graziosissime  fìsonomie,  che  trasse  in  certo  tempo 
da  due  sne  figlie,  una  sua  velatura  leggiera  che 
unisce  gli  oggetti,  ma  non  gli  abbuja;  e il  disegno 
agile  che  confina  quasi  col  secco.  Di  lui  si  veggono 
molte  tavole  in  più  città  di  Lombardia  e di  Roma- 
gna,  non  che  in'  patria.  La  Sua  scuola  non  diede 
altro  allievo  di  merito,  se  non  Cammillo  Riccia  che 
fu  dallo  Scarsellino  istruito  nella  sua  maniera  in 
guisa,  che  i periti  per  poco  non  Io  scambiano  col 
maestro.  Ciò  però  che  lo  fa  discernere  è il  pennello 
men  franco,  e le  pieghe  meii  naturali  e più  minute. 
Contemporaneo  ai  .suddetti  fu  Giuseppe  Mazzuoli 
detto  il  Baslaruoìo.  É piltor  dotto,  gentile,  accu- 
rato, ma  non  troppo  cognito  oltre  i confini  delia 
patria.  Egli  istruì  Domenico  Mona^  che  fra  le  molte 
sue  pitture  che  toccano  la  mediocrità  ne  fece  una 
bellissima  rappresentante  la  Deposizione  di  Gesù  nel 
sepolcro  posta  nella  sagrestia  capitolare  del  Duomo. 
Credesi  che  uscissero  dalla  sua  scuola  Gaspero  F’en- 
turini , Jacopo  Bambini  e Giulio  Cromer  detto 
comunemente  il  Croma. 

Sui  principj  del  secolo  XVII , quando  cominciò 
per  Ferrara  la  nuova  epoca  civile,  cominciò  anche 
per  la  sua  scuola  pittorica  un’  epoca  nuova  , che 
chiameremo  del  Caracceschi.  Porremo  in  cima  a 
questo  periodo  due  valentuomini,  che,  senza  entrare 
Dell’accademia  dei  Caiacci^  adottarono  il  lorogu- 
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sto;  il  Bottone  in  Ferrara,  e nello  Stato  il  Quercino 
del  quale  abbiam  già  parlato  nella  scuola  di  Bolo- 
gna. Carlo  i?onorte  fu  scolare  del  Baslaruolo.  Ve- 
duta Bologna  forse  concepì  le  prime  idee  del  suo 
nuovo  stile.  Ito  in  Roma,  in  Venezia  e >n  Parma , 
stette  fermo  di  non  si  scostare  un  puntino  dalla 
maniera  Caraccesca.  Quanto  s’ innollrasse  nel  cam- 
mino che  avea  scelto  si  raccoglie  facilmente  dai 
giudizj  di  peritissimi  Bolognesi  riportati  io  più  isto- 
rie, che  in  veder  qualche  Mia  opera,  senza  starne 
io  forse,  r ascrissero  a Lodovico'^  e si  argomenta 
anche  dalla  comun  voce,  che  lo  decanta  come  il 
Caracci  dei  Ferraresi.  Devesi  però  avvertire  che 
nelle  grandi  composizioni  non  tròppo  imita  i Ca~ 
racci,  ma  che  si  attiene  piuttosto  a’  Veneti,  sicco- 
me vedesi  nelle  grandi  Cene  che  dipinse,  che  di- 
rehbonsi  quasi  inven2Ìoni  di  Paólo.  Tuttavia,  per 
coiK'Scere  la  vastità  del  suo  talento  forza  è vedere 
le  molte  sue  pitture  nella  chiesa  Santa  Maria  in  Va- 
do. Il  Quercino^  quando  da  Cento  si  trasferiva  a 
Ferrara,  vi  spendea  delle  ore,  affissato  con  tutto 
r animo  nel  solo  Banane  i e troviamo  scritto  che 
per  tali  opere  è stato  esaltato  fino  a competenza  del 
Careggio  e dei  Caracci.  Ninno  d»*lla  scuola  Bono- 
ninna  sali  in  gran  nome;  e inen  che  altri  Lionello 
nipote  di  Carlo.  Altri  che  avean  presa  felicemente 
la  maniera  del  capo-scuola,  moriroo  giovani.  Sopra 
tutti  i condiscepoli  rimase  in  onore  Alfonso  Rn^arola 
cognominato  il  Chenda^  che  morto  il  maestro,  venne 
proposto  da  Guido  Reni  a compiere  in  .^nta  Maria 
del  Vado  lo  Sposalizio  di  Nostra  Signora  incoimu- 
ciato  dal  Bononcy  come  il  più  atto  d*  ogni  pittore 
a somigliarne  lo  stile.  Alla  serie  dei  Caracceschi 
apfiartiene  Franceso  Naselli y che  dopo  aver  co- 
piato dai  Caracciy  e dal  Quercino  giunse  ad  io<s 
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ventare  e a dipingere  di  suo  talento^  assai  bene;  c 
fu  il  SUO  carattere  grandioso,  animato,  morbido,  di 
gran  macchia,  di  forte  impasto,  che  nelle  carni  tira 
al  bronzino.  Mediocre  pittore  fu  Alessandro  Na~ 
selliy  cui  il  Crespi  dice  figlio  di  Franceseo.  Qui 
conviene  far  menzione  di  dne  che  quasi  per  sè 
medesimi  divenner  pittori,  ma  di  Veiieib '^gu- 
sto: e sono ' Giovanni  Paolo  Grazzihi che  si'' 
avvicinò  quant’aitri  mai  allo  stile  del  Pordenone-, 
e.  Giuseppe  Catelli,  detto  il  Cremonese  che  imitò  • 
il  disegno  ed  il  colorito  dei  Dossi  e di  Tiziano.  ‘ 
Tornando  ai  seguaci  dei ‘Bolognesi*  dee  ricordarsi 
Costanzo  Caitanio  scolar  di  Guido.  Gli  attori  che’ 
introduceva  più  volentieri  nelle  sue  istorie,  erano 
fieri  aspetti  di  soldati,  di  sgherri,  gente  nel  vero  ■ 
poco  adatta  a)  soave  stile  < del  suo  maestro.  Derivava 
queste  idee  dalle  stampe  di  Alberto  Duro  e di  Lu- 
ca di  Olanda,  e riducevalo' alla  • sua  maniera  eh’ è ' 
diligente  e studiata,  specialmente  nelle  armature 
d*  acciajo.  I giovani  che  succedono  a questa  età  , 
tutti  si  ascrivono  alla  scuòla  del  Catlanio.  Questf  * 
sono  Francesco  Fantozzi,  Carlo  Borsati  ed'  altri.  ‘ 
Ma  la  maggior  gloria  del  Catlanio  k aver’ educato 
Giovanni  Bonaiiì,  che  stette  in  Roma  consideralo, 
fra*  migliori  dehsuo  tempdj  scelto,  diligente,  eru- ^ 
dito  nei  varj  stili  delle  scuole  Italiane.  Fra’ giovani  ' 
che  concorsero  all’  accademia'  del  Ci^nani  v’  ebbe  * 
di  Ferrara  un  Mamilio  Scannavini  e «m  Giacomo  ’ 
Parolini.  Il  pidmo  è da  contarsi  fra  que’  pochissiifti  -1 
che  si  proposero  di  emulare  il  maestro  nella  scru-  ** 
poiosa  •esattezza;  l’altro  non  ebbe  certa  finitezza  di  ' 
vero  Cignianesco,  ma  si  distinse  con  la  eleganza  del 
disegno,  con  la  proprietà  e copia  delle  composi-  * 
zioni,  e nel  vaghissimo  colorito. ‘Dopo  questi  si  ac- 
quistò  qualche  fama  Giovanni  Battista  Cozza  Mi- 
Cost,  Europa  io6 
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lanese^  pittor  copioso y facile»  accordato»  ma  noo 
sempre  corretto.  L’  accademia  di  Ferrara  è veiuita 
in  questi  ultimi  anni  io  molta  riputazione  per  opera 
specialmente  dell'  Eminentissimo  Riminaldi. 

La  prospettiva  fu  recata  in  Ferrara  da  Fran- 
cesco Ferrari  che  si  distinse  nell*  architettura  col 
colore  forte  e durevole;  e col  rilievo.  Fra’suoi  sco- 
lari quegli  che  in  rinomanza  superò  ogni  altro  fa 
Antonjelice  suo  figlio,  che  nell*  architettura  agginnse 
grandiosità  alio  stil  paterno»  che  alquanto  sapea  del 
minuto.  A lui  succedette  Giuseppe  Facchinetti  che 
avanzò  tutti.  Piiell*  arte  di  far  paesi  Giulio  Avellino 
scoiar  di  Salvator  Rosa^  ingentilì  alquanto  il  di  lui 
stile,  e r ornò  copiosamente  di  ruderi  e di  archi- 
tetture. Comparve  dopo  lui  in  Ferrara  Giuseppe 
Zolay  paesista  di  un  gusto  non  legato  a verun  mae- 
stro, feracissimo  d’  invenzioni  e di  partiti,  e le  cui 
opere  fatte  ne’  primi  tempi  aono  tenute  in  pregio 
più  che  le  posteriori. 

Merita  qui  d’  essere  ricordata  una  invenzione 
molto  utile  alla  pittura.  Antonio  Contriy  che  in 
Cremona  avea  appreso  dal  Bassi  a dipinger  paesi  » 
trovò  il  modo  di  trasportare  dalle  pareti  alla  tele 
qualsisia  pittura  senza  eh’  essa  perda  punto  nel  di- 
segno o nel  colorito.  É qui  da  far  menzione  altresì 
di  un’  arte  interessantissima  perla  pittura,  deU*£rz- 
causlOy  cioè,  che  dopo  molti  secoli  in  certo  modo 
è rinata  io  Italia  per  opera  specialmente  dell*  in- 
gegnoso Spagniiolo  Abate  D.  Fiacenzo  Requeno 
che  vivuto  più  anni  in  Ferrara  dai  pittori  Ferraresi 
fu  ajutato  nelle  sue  esperienze  e nelle  sue  imprese. 
11  suo  libro  che  nel  1784  usci  a luce  in  Venezia  è 
nelle  mani  di  tutti»  onde  farne  giudizio;  nè  è di  que- 
sto luogo  tener  dietro  a’vai)  suoi  soggetti. 
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Scuola  Genovese, 

UUima  fra  le  antiche  scuole  d' Italia  fu  la  Ge> 
Dovese  avendo  riguardo  al  tempo  in  cut  fiorì,  non 
già  al  merito.  II  primo  che  si  conosca  per  lavoro 
tuttavia  superstite  è un  Francesco  di  Oberio  , di 
cui  vedesi  a Genova  in  *i.  Domenico  una  Nostra 
Donna,  pittura  che  nulla  ha  del  Giottesco  fatta  nel 
i368.  Nazionali  pittori  foron  certamente  il  Monaco 
d'  Jeres  e Niccolò  da  Fottrif  noti  non  per  opere 
ma  per  istoria.  Esteri  furono  per  lo  più  i dipintori 
che  servirono  nel  secolo  XV,  e ne*  principj  del  susse- 
guente alla  Liguria.  Esiste  memoria  di  un  Giusto 
di  Alemagna^  di  un  Jacopo  Marone  di  Alessandria f 
di  un  Galeotto  Nebea  di  Castellaecio  presso  Ales- 
sandria, di  un  terzo  Alessandrino  chiamato  Gio- 
vanni  Massone f e di  pochi  altri.  Ma  niuno  dei 
pittori  stranieri  apri  scuola  nella  Liguria,  toltone 
un  Nizzardo , risguardato  quasi  come  il  progenitore 
deir  antica  scuola  Genovese,  e questi  è Lodovico 
BreOf  le  cui  opere  non  son  punto  rare  in  Genova 
c per  lo  Stato.  Egli  resta  indietro  nel  gusto  a’  mi- 
gliori contemporanei  delle  altre  scuole,  usando  le 
dorature,  e tenendosi  nel  disegno  al  secco  più  eh’  essi 
non  fecero  ; ma  il  suo  stile  cede  a pochi  nella  beltà 
delle  teste;  nella  vivacità  de*  colori,  nel  piegare  e 
nel  comporre  ragionevolmente.  Dal  Brea  prende  il 
principio , e da  Carlo  del  Mantegna  il  prosegui- 
mento la  scuola  dei  Genovesi.  Questi,  succeduto 
già, come  dicemmo, nelle  opere  e nella  fama  al  mae- 
stro, non  solo  dipinse  in  Genova , ma  insegnò  an- 
cora con  un  sucoesso  che  parrebbe  incredibile , se 
non  fossero  tuttavia  in  essere  le  opere  de*  suoi  imi- 
^tori.  Circa  al  tempo  che  Carlo  arrivò  in  Genova, 
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vi  giunse  pur  Pierfrancesco  5/2Cc/ii  "esperto  molto 
nello  stile  che  in  Milano  correva,  buon  prospettivo, 
amenissimo  paesista,  disegnatore  diligente  e finito . 
Due  gióvani  nodriva  allora  la  scuola  del  Brea , 

I’  uno  detto  Antonio  Semini y 1’  altro  Teramo  Piag- 
gia : nelle  loro  tavole  ai  nota  lo  stile  del  maestre» 
già  cresciuto  e cangiato  in  più  moderno:  acorgesi 
ue’  volti  delle  lor  6gure  un’  evidenza  che  ferma,  nel 
colorito  un’unione  che  diletta;  il  piegare  facile, 
la  composizione  alquanto  folta,  ma  non  da  spre- 
giarsi : pochi  autori  dello  stile,  che  diciamo  anti- 
co-moderno y hon  da  preferire  a questi.  Si  annove- 
rano altresì  fra’ pittori  nazionali  un  Aurelio  Ro- 
bertelli  y\ìn  Niccolò  Cor  so  j un  F.  Simon  da  Car- 
nali ed  altri. 

Da  Perino  del  Vaga  fu  eretta  una  scuola  in 
Genova  , che  a par  di  qualunque  altra  fondata  da- 
gli allievi  di  Raffaello  , sostenne  il  decoro  di  ori- 
gine si  cospicua.  Venuto  Perino  nel  i5a8  dopo  il 
Sacco  di  Roma,  vi  fu  accolto  lietamente,  dal  Prin- 
cipe Doria,  per  varj  anni  lo  adoperò  intorno  a ua 
magnifico  suo  palazzo;  onde  in  quel  luogo  si  ve- 
desse ritratto  il  gusto  delle  camere  e delle  Logge 
Vaticane.  Non  si  conosce  questo  artefice  altrove  sic- 
come in  palazzo  Doria  , ed  è problema  se  più  Raf- 
faelleggi  o Perino  in  Genova  , o in  Mantova  Giulio 
Se  la  espressione  non  è tanta , se  la  grazia  non  va 
sì  oltre,  è perchè  quel  grande  esemplare  non  può 
pareggiarsi  da  niuno.  Quattro  camere  furono  ivi  di- 
pinte co’  cartoni  del  Paga  da  Lazio  Romano  e da 
diclini  Lombardi  suoiajuti,un  de’qnali  per  nome 
Guglielmo  Milanese  lo  seguitò  anco  in  Roma. 

I primi  che  si  accostarono  a Perino  per  in- 
segnamenti , furono  Lazzaro  e Pantaleo  Calvi. 
Ire  loro  opere  furono  molte  in  Genova  c altrove  , 
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io  Ogni  genere  di  figure,  di  grotteschi , di  gessi  , 
onde  ornaronsi  palagi  e teiupli.  Alcuno  sono  eccel- 
lenti ; siccome  quella  facciata  di  palazzo  Doria 
{poi  Spinola  )y  con  prigionieri  in  varie  attitudini, 
considerati  come  una  scuoia  di  disegno  , c con  va- 
rie  storie  colorite  e a chiaro  scuro  che  sentano  dei  mi- 
glior gusto.  Sappiamo  però  che  Per  ino  fu  liberale 
verso  costoro  di  disegni  e di  cartoni.  1 due  Se- 
mini, Andrea  eà  Oltayio  deferirono  molto  a Fe- 
rino , ma  invaghiti  delle  bellezze  di  RqlfaeUo  vol- 
lero gustarle  nel  fonte  ; e iti  a Roma , fecero  so- 
pra lui  grande  studio.  Tornati  in  Genova  e chia- 
mati anco  a Milano  , mollo  dipinsero,  or  congiunti, 
ed  or  separati , seguaci  sempre  della  scuola  Roma- 
na. Andrea  fu  più  dell*  altro  tenace  del  far  tiaf^ 
faelle&co  , almeno  nei  contorni  dei  visi  ; manca  ta- 
lor  di  morbidezza  , e dà  in  qualche  svista  di  dise* 
geo.  Ottavio  più  valse  tanto  nell’ imitazione  del 
1 6UO  capo-scuola  , che  sembra  appena  credibile  a 
chi  noi  vide.  Il  Ratto  delle  Sabine  nel  palazzo 
già  Doria  poi  Invrea  fu  da  Giulio  Cesare  Pro  - 
, cacci/li  creduto  lavoro  di  Raffaello.  Di  egual  me- 
rito , . o quasi furon  tenute  in  quella  città  altre 
sue  pitture;  Giovanni  Camlnaso  dopo  di  avere 
esercitato  suo  figlio  Luca  in  copiare  qualche  di- 
segno de\  tlfLnntegna  f lo  condusse  in  palazzo  Do- 
ria , e gli,  additò  que*  grandi  esemplari,  e fatto- 
ne emulo , divenue  un  de’  primi  artefici  del  suo 
tempo.  Disegnator  pronto,  fiero,  grandioso,  fe- 
condo d’immagini  sempre  nuove,  ingegnoso  iiel- 
r introdurre  gli  scorti  più  ardui  e nel  vincere  le 
difficoltà  dell’  arte.  Egli  dee  conoscersi  in  Geno- 
va , nè  fuor  de’  dodici  anni , entro  i quali  si  cir- 
coscrìve il  suo  miglior  fiore.  Il  quadro  ai  Roc- 
chettiui  di  S.  Benedetto  con  S.  Gioviinui  Ballista 
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e S.  Luca  tutto  ritrae  da  Ferino  e da  Raffaele 

10  ; e più  che  altro  il  Ratto  delle  Sabine  in  Ter- 
ralba  borgo  di  Genova , nel  palazzo  dei  Nobb. 
Jmperiali.  Tutto  piace  io  quell'  opera.  Diceai  che 
Mengs  dopo  di  aver  considerata  questa  pittura  di- 
cesse : Non  mai  fuor  di  Roma  mi  è paralo  di 
veder  le  Logge  V elicane  meglio  che  oggi. 
Altre  opere  condusse  por  di  gran  merito  , 
specialmente  per  quadrerie  , ma  trovansi  più 
quadri  liberi  che  devoti.  Giovanni  Ballista  Ca-  , 
stello  j compagno  del  Cambiaso , è detto  comu- 
nemente in  Genova  il  Bergamasco  , perehè  nac- 
que in  quella  città.  Egli  fu  architetto  e scultore 
e pittore  da  non  ceder  punto  al  Cambiàso.  Se 
questi  ebbe  maggior  genio  « più  elegante  disegno, 

11  Bergamasco  superò  1'  altro  in  diligenza  e pel 
maggior  fondo  di  sapere  e di  colorito  , parendo  ve- 
ramente talvolta  piuttosto  uscito  dalla  scuola  dei 
Veneti,  che  dei  Romani.  Dee  però  credersi  che  io 
tanta  armonia  e fratellanza  fra  di  loro  l’ uno  gio- 
vasse r altro  anche  in  quei  luoghi  ove  operavano 
a guisa  di  competitori , compiendo  ciascuno  il  suo 
lavoro,  e distinguendolo  col  suo  nome.  Medioere 
pittore  fu  Orazio  figlio  di  Luca  Cambiaso.  Alla 
fama  e a’ grandi  lavori  di  questo  sottentrarono  dun- 
que i suoi  allievi  migliori,  un  dei  quali  fu  Lazza- 
ro Tavarone.  Parve  a Genova  di  ricuperare  Luca  < 
stesso , tanto  ne  possedeva  la  maniera.  Si  avea  pe-  | 
rò  formato  un  metodo  di  colorire  a fresco,  su- 
goso , vivido,  vario  ; che  avanza  forse  quanti  io 
avean  preceduto  nella  sua  scuola , e quanti  gli  suc- 
cedettero dei  Carloni  io  fuori.  Qualche  nome  ot- 
tennero anche-  alerio , Cesare  j e Davide  Cor- 
te. Bernardo  Castello  che  seguiva  or  Andrea 
Semini , ora  U Cambiaso , dopò  di  aver  viaggiata 
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per  r Italia  formossi  un  gusto  che  non  manca  di 
grazia  , nè  di  correzione  ove  operò’  con  impegno. 
Egli  ha  aperta  la  via  nella  sua  scuola  alla  faci- 
lità in  preferenza  della  esattezza.  Genova  è col- 
ma dei  suoi  lavori.  Fra’  suoi  allievi  esteri  merita 


considerazione  Simone  Bar  abbino  , che  per  la  rara 
abilità  destò  invidia  nello  stesso  maestro.  Gios>nn- 


ni  Battista  Paggio  patrizio  di  nascita  , era  stato 
diretto  dal  Cambioso  ne’  primi  stiidj  : recatosi  in 
Fiienze  , vi  si  trattenne  vent'anni  circa  operando 
e pro6ttando  sempre.  Il  vanto  del  Paggi  era  una 
certa  nobiltà  di  volti , che  ba  sempre  fatto  il  suo 
carattere;  e una  pari  delicatezza  e grazia  , per  coi 
venne  da  alcuni  rassomigliato  al  Baroccio  e al  Co- 
reggia  stesso.  Più  forte  divenne  io  progresso  e ne 
soli  prova  le  tre  storie  della  Passione  di  Gesù  C. 
che  dipinse  per  la  certosa  di  Pavia  , che  pajono 
delle  opere  sue  migliori.  Ornò  la  sua  patria  con 
belle  pitture  nelle  chiese  e nelle  quadrerie.  I suoi 
capi  d’opera,  secondo  alcuni,  sono  due  tavole  a 
•S.  Bartolommeo , e la  strage  degli  Innocenti  presso 
5,  E.  il  signor  Giuseppe  Doria , lavorata  in  com- 
petenza di  F^andych  e di  Rubens  nel  i6o6. 

La  scuola  Genovese , ridotta  in  mano  del  Ca- 
stello , vide  la  sua  decadenza  verso  il  finire  del 


secolo  XVI;  e poco  appresso  il  risorgimento,  mer- 
cè il  ritorno  del  Paggi  „ e il  concorso  di  alquan- 
ti esteri,  che  lungo  tempo  si  trattennero  in  quella 
città.  Contribuirono  al  miglioramento  Sofonisba  An- 
gttisola , il  Gentileschi  , il  Roncalli , i Procac- 
cini^ Aurelio  Lami  Pisano,  Antonio  Antoniann 
Urbinate,  Salini  beni.  Sorti,  Tassi,  P'andjrr.h  è 
molti  altri,  ai  quali  devesi  ascrivere  il  merito  princi- 
pale del  risorgimento  delia  pittura.  Dopo  essi  gran<iis- 
sima  parte  ue  ba  il  Paggi  che  tenne  in  credito 
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vi)  disegno  , cui  egli  avea  migliorato  tra*  Fioreuti- 
, ni  / e da  lui.  e dalia  sua  scuola  dee  cominciarsi  il 
nuovo  secolo.  Domenico  Fiasella  ,■  detto  il  Sar- 
.zana,  perchè  nato  in  quella  città,  dopo  di  essere 
(Stato  diretto  dal  , passò  in  Roma,  ove  stu- 

, dio  in  Raffaello.  Tornato  egli  in  Genova  fece  o- 
pere  moltissime,  nelle  quali  si  mostrò  grande  ar- 
,tefice.,  e ]o  commendano  molte  eccellenti  qualità; 
Ja  felicità  ;in  comporre  grandi  storie  , il  disegno 
che  spesso  ritrae  della  scuola  Romana,  la  vivaci- 
tà delle  teste,  il  colorito'  nefle  pitture  a oKo , la 
imitazione  che  fa  or  di  un  esemplare  ora  di  nn  al- 
,tro.  Maucato  il  Paggi , tenne  il  Ftase/Zo- nell*  inse- 
gnare il  primo  posto,  e fra  i discepoli  di  maggiore 
.grido  si  contano  Giovanni  Battista  Casone y Gio- 
vanni Paolo  Odericoy  Francesco  Capuroe  Lu^a 
Salterello.  Gregorio  de'  Ferrari  di  Porto  Mauri- 
ziu  eh’  ebbe  dal  Sarzana.ìn  prima  istituzione,  andò 
a Parma , e dopo  di  aver  osservato  assai  le  opere 
.del  Coreggia , tornò  in  patria  con  tutt’  altro  stile 
,da  quel  di  prima.  Il  suo  esemplare  era  il  solo  Ca- 
reggio y e felicemente  lo  ' rappresenta  nelle  arie  dei 
volti,  e in  molte  figure  particolari;  non  però  nel- 
l'insieme, che  è si  ben  ideato,  non  nel  colorito  che 
ne’  freschi  è alquanto  languido.  Generalmente  poco 
.è  osservante  del  disegno;  tantoché , fuor  di  due 
tavole  ai  Teatini  di  S.  Pier  d'  Arena,  n’  è censu- 
rato quasi  in  ogni  altra  opera.  Valerio  Castello 
figlio  di  Bernardo  e scolar  del  Fiasella  y è uno 
de’ più  gran  genj  della  scuola  Ligustica,  se- 
gui nè  r una,  nè  l’ altra  maniera,  ma  dello  stile  dei 
Procaccini  in  Milano  e del  Coreggia  io  Parma,  e 
di  una  certa  grazia  sua  propria  si  formo  una  ma- 
niera che  può  dirsi  unica  e tutta  sua.  Se  talora  non 
.e.  corrcUissIioo , sembra  doversigU  condonar  tutto 
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per  quel  giudizio  di  compotiizionc , per  quel  colo- 
rito si.  vago  , per  quel  brio  , per  quella  facilità  , e- 
spressiooe , che  accorapagnau  sempre  il  suo  pen- 
nello. Tornando  agli  .scolari  del  Paf^gi  nominere- 
ino  Giovanni  Domenico  Cappellino  ^ uomo  fatto 
per  U imitazione  , e eh’  ebbe  la  sorte  d’ istruire 
Pellegro  Fiala  che  tentò  più  vie , e te  battè  sem- 
pre con  una  squisitezza  di  diligenza  e di  gusto  che 
innamora.  Ricorderemo  altresì  il  di  lui  fratello  Do- 
menico Piota,  seguace  della  maniera  di  T' alerio 
Castelli  e di  lui  compagno  in  più  lavori.  Dei  tre 
figli  eh*  egli  ebbe  e istruì , Paolo  dovrà  ricordarsi 
fra’ migliori  pennelli  di  un’altra  epoca.  Giulio  Ben- 
so f allievo  del  Paggi  , valse  più  che  altri  della 
sua  scuola  in  architettura;  Castellino  Castello  fu 
compositor  sobrio,  sul  fare  del  Paggi  suo  maestro, 
e corretto  ancora  ed  elegante.  Emulo  al  Paggi  nel 
dipingere  era  stato  il  Sorri  Senese , che  qui  ebbe 
scolari  il  Cartone  e lo  Strozzi.  11  primo  avea  va- 
sto colorito  per  le  istorie,  era  accurato  e grazioso 
pel  disegno,  e giudizioso  per  la  espressione.  In 
tutte  queste  qualità  va  a lui  innanzi  Giovanni  Bat- 
tista \Carlone  , scolare  del  Passignano  , indi  com- 
pagno di  Giovanni , primogenito  suo  fratello  nel- 
le massime  e ne’ lavori.  La  Nunziata  del  Guastato, 
monumento  insigne  della  pietà  e della  ricchezza  dei 
nobili  Lomellini,  non  ha  opere  più  sorprendenti 
che  le  sue  tre  navate , istoriate  quasi  tutte  da’  due 
fratelli.  La  somiglianza  dello  stile  induce  i meno 
periti  a crederla  opera  tutta  di  un  mae-stro  ; ma  i 
più  accorti  ravvisano  le  storie  di  Giovanni  Batti- 
da  un  certo  gusto  più  squisito  di  tinte  e di 
chiaro-scuro , e da  uoa  maggiore  grandiosità  di  di- 
segno. L’ altro  gran  coloritore  fu  Bernardo  Stroz- 
^ I più  cognito  sotto  il  nome  di  Cappuccino  Ge- 
lo^* 
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no  vejf,  perchè  profeisò  queir  ordine.  Banche  detto 
il  Ptele  Genovese^  perchè  usci  dal  chiostro  già  sacer- 
dote. Egli  è tenuto  il  più  vivo  pennello  della  sua 
scuola;  e nel  forte  impasto  , nel  sugo,  nel  vigore 
delle  tinte  ha  pochi  emuli  nelle  altre;  o piuttosto  in 
quei  gusto  di  tingere  è senza  esempio.  Il  suo  dise- 
gno non  è molto  esatto,  nè  scelto  abbastanza:  ci  si 
trova  un  dotto  naturalista  : nelle  teste  virili  è tut- 
ta forza  ed  energia,  e tutto  anche  religione  in  quel- 
lo dei  Santi  : ne’  volti  femminili  e di  giovani  ha 
meno  merito.  Questo  uomo  per  le  grandi  opere  a 
fresco  non  si  può  conoscere  fuor  di  Genova , ove 
dipinse  in  più  case  patrizie  ; e ove  in  S.  Domenico 
^ rappresentò  quel  grande  Paradiso  , che  è de*  più 
bene  immaginati.  PVa*  suoi  scolari  si  distinsero  Gio- 
vanni Andrea  de'  Ferrari , Giovanni  Bernardo 
Carbone  , Clemente  Bocciardo  detto  demento- 
ne,  ed  il  Cassana.Di  un  altro  gran  Ligure  dob- 
biamo far  menzione,  e questi  è Giovanni  Andrea 
Ansaldo  che  fu  discepolo  poco  men  che  di  sé  stes- 
so, perchè  i principj  di  pittura  ch’ebbe  da  Ora- 
zio  Cambiaso  non  potean  guidarlo  tant’  oltre.  £ 
r unico  delia  scuola  che  contrasti  il  primato  nella 
prospettiva  a Giulio  i?enso.  Egli  è disegnator  vi- 
goroso, gajo  ornatore  de’ luoghi  e delle  persone, 
maestro  di  una  soave  e dolce  armonia.  Tale  è il  suo 
carattere  universale  , che  parte  ha  del  proprio,  parte 
conviene  co’ Veneti  e specialmente  con  Paolo.  Frai 
suoi  scolari  aunoveransi  specialmente  Orazio  dei 
Ferrari  che  lo  seguitò  assai  dappresso,  e Giovac- 
chino  Assereto. 

Fra’  ritrattisti  si  distinsero  Luciano  Borzone 
e i suoi  due  figli  Giovanni  Battista  e Carlo: 
fra*  paesisti  Sinibaldo  Scorza,  il  Sordo  da  Sestri  ; 
fra  i pittori  di  animali  Giovanni  Benedetto  Casti' 
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glifme,  p Francesco  suo  figlio,  e Salvatore  fratello 
di  Benedetto  che  spesso  gli  si  avvtciaaDO.  Aalon- 
mnria  Fassallo  dipinse  lodevolmente  paesi,  fiori, 
frutti,  animali. 

Dopo  il  ifiS?  mancati  molti  maestri , ed  al" 
quanti  pure  traviati  al  manierismo,  la  scuola  Ge« 
novese  cadde  in  tanta  declinazione,  che  i più  gio- 
vani si  rivolsero  altrove  per  gl’  insegnamenti  della 
pittura  ; e comunemente  frequentarono  Roma . (Gio- 
vanni Battista  Gaulli  passò  in  questa  città  e con 
lo  studio  dei  migliori  classici  divenne  autore  di 
una  nuova  maniera  grande,  vigorosa,  piena  di  fuoco 
e tuttavia  lietissima  nel  suo  insieme.  Diede  due 
alunni  alia  patria,  Giovanni  Maria  della  Pieve 
detto  il  MolinarellOy  e Giovanni  Enrico  Fajrmer. 
Anche  Pietro  da  Cortona  diede  degni  allievi  io 
Francesco  Bruno,  Francesco  Rosa  ed  altri.  Ma  il 
maggior  numero  degli  studiosi  che  Genova  mandò 
a Roma  si  accostò  al  Maralta*  Giovanni  Stefano 
Robato  fece  in  patria  alcune  opere  che  lo  onorano. 
1 più  nominati  in  questa  schiera  sono  i figli  di  tre 
professori  assai  celebri , Andrea  Cariane  , Paolo 
girolamo  Piala  e Domenico  Parodi.  Il  primo  bene 
lontano  dalla  finitezza  del  padre,  men  felice  di  Ini 
in  comporre,  fu  tuttavia  franco,  risoluto,  spiritoso 
air  uso  dei  Veneti;  il  secondo  è uno  de’  più  colti 
e diligenti  pittori  di  questa  scuola  ; il  terzo  meno 
uguale  a sè  stesso  che  non  fu  il  Piala,  ha  tuttavia 
maggiore  stima,  perchè  ebbe  genio  più  vasto,  co- 
gnizioni più  estese  , imitazione  del  disegno  Greco 
più  aperta,  e pennello  più  pieghevole  a qualunque 
stile.  Il  suo  più  celebre  allievo  fu  il  Prete  Angio- 
lo  Bossi. 

Molto  ha  del  Romano  1’  Abate  Gregorio  fi- 
glio di  Lorenzo  Ferrari , uno  de’  più  gentili  pen- 
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nellì,  ed  imitatore  anco  del  Careggio  com’  era  il 
padre,  ma  più  di  lui  corretto  nel  disegno.  Delicato 
pennello  sul  far  del  Ferrari  e imitatore  del  Co- 
reggia fu  anche  Bartolommeo  Guidobono , o sia 
il  Prete  di  Savona.  Faremo  pui*e  special  menzione 
di  Giovanni  Battista  Draghi^  di  Gioseffo  Pal- 
mieri, di  Pietro  Paolo  Raggi , di  Pierlorenzo 
Spoleti,  di  Jacopo  Boni,  e à\.  Sebastiano  Galeotti. 
])alla  metà  del  secolo  6no  a*  dì  nostri  non  ci  si 
offrono  artefici  da  ricordare  con  molto  onore. 

Nella  prospettiva  e nei  freschi  si  distinsero 
Giovanni  Battista  Revello  e Francesco  Costa  ,• 
nei  paesi  Carlo  Antonio  Tavella  detto  il  Solfa- 
rolo,  Alessandro  e Stefano  Magnasco  e Giovanni 
Agostino  Ratti.  Quelli  che  crescono  ora  alia  pittu- 
ra possono  sperare  maggior  progressi  mercè  deil’Ac* 
cademia  Ligustica  recentemente  fondata  per  le  tre 
arti  sorelle. 

Pittura  in  Piemonte  c nelle  sue  adjacenze.  | 

I 

Limitandoci  all*  antico  Piemonte,  e osservando 
eziandio  la  Savoja  e altri  luoghi  finitimi , poco  tro- 
viamo scritto,  nè  mollo  abbiamo  da  lodare  negli 
artefici , ma  sì  d' assai  nella  famiglia  Sovrana  che] 
amò  sempre  le  belle  arti  ed  invitò  alla  sua  corte 
esteri  pittori,  Amedeo  IV  vi  invitò  un  Giorgio  da 
Firenze  che  nel  i3i4  dipingeva  in  Ciamberì  e a 
Pinarolo  ; e nel  iS/(3  operò  a S.  Francesco  di 
Cliieri  tutto  sul  gusto  Fiorentino  un  certo  Gio- 
vanni:  intorno  al  i4i4  Gregorio  Borio  Veneziane 
fu  invitato  pure  a Ciamberì  da  Amedeo  Vili , c 
nello  stesso  secolo  operarono  nel  Piemonte  RaU 
mondo  Napolitano,  e un  certo  Martino  Simazoto 
Ma  niuu  luogo  soiiiministra  io  quest'  età  notizù 
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che  interessino  quanto  il  Monferrato.  Barnaba  dà 
Modena  fn  introdotto  in  A.lba  fin  dal  secolo  XVl, 
e certamente  fu  dei  primi  che  dipingessero  con 
lode  in  Piemonte.  Ma  sopra  questo  ed  altri’  di  mi- 
nor nome  si  rese  nobile  in  quelle  bande  e' in  To- 
rino stesso  Macrino  di  Alba,  il  cui  nome  era  Gian- 
giacomo  Fava^  bravo  pittore  e di  gran  verità 
ne* sembianti,  studiato  e finito  in  ogni  parte;  enei 
colorire  e nell’  ombreggiare  dotto  a sufficienza.  As- 
sai somiglia  nel  gusto  Brarnantino  e i * Milanesi 
contemporanei.- £ stato  considerato  non  solo  in 
Asti  ed  in  Alba,  che  ne  ritiene  varie  tavole  , ma 
in  Torino  ove  lasciò  più  altre  pitture.  Intorno  alla 
metà  del  secolo  XVl  trovansi  nominati  un  Amo- 
nio  Parentanif  un  F alenlino  Lomellino  éd  altri. 
Alessandro  Ardente , Giorgio  Sàleri  e Agosto 
Decio  fecero  il  ritratto  a Carlo  Emanuele  Duca  di 
Savoja  : ì due  primi  furono  anche  pittori  di  Corte, 
ed  erano  oltreché  ritrattisti  ottimi,  anche  bravi  com- 
positori. Il  Soleri  fu  genero  di  Bernardino  Lani- 
ni : nella  sua  tavola  che  conservasi  nella  chiesa  dei 
Domenicani  di  Casale  si  mostra  più  che  in  altro 
suo  quadro,  seguace  di  Raffaello  per  la  purezza 
del  disegno,  per  la  beltà  e la' grazia  dei  volti  , e 
per  lo  studio  dell’  espressione.  Egli  ebbe  un  figlio 
chiamato  Raffaele  Angiolo  ebe  fu  debole  pittore. 
Jacobo  RosignoU  imitò  assai  bene  nei  grotteschi 
Perin  del  Paga.  Non'  son  da  porre  tra’  pittori 
volgari  Isidoro  Caracca,  Scipione  Crispi  e Ce- 
sare Arbaiia. 

Nel  Monferrato  trovansi  pittori  degni  di  am- 
mirazione. Tal  è il  Moncalvo,  così  detto  dalla  lun- 
ga dimora  fatta  in  quel  luogo  , ma  ebe  nacque  in 
Montfibone,  e il  vero  suo  nome  è Guglielmo  Cac- 
chi. Egli  dipinse  in  più  chiese  di  Milano  e di  Pa** 
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via,  e «peuo  odest  il  suo  nome  fa  Novarai  in  Ver- 
celli,  in  Casale,  in  Alessandria,  e specialmente  nel 
Monferrato  ove  lasciò  opere  assai  pregevoli.  Alcu- 
ni lo  ban  creduto  allievo  delia  scuola  Carnccesca, 
ma  il  suo  stile  par  derivato  da  scuole  più  antiche: 
ci  si  vede  un  gusto  che  ritrae  da  Ramatilo  , da 
Andrea  del  dal  Panwgianino , grandi  ar- 

tefici del  bello  ideale  ; e per  le  sue  Madonne  che 
si  veggono  in  più  quadrerie,  parrebbe  talora  uscito 
dalla  scuola  or  dell’  uno  or  dell’  altro.  Ma  il  colo- 
re, benché  accompagnato  da  grazia  e da  morbi- 
dezza, è diverso  ; anzi  piega  spesso  a languore  sul 
far  dei  Bolognesi  che  precedettero  ai  Caraccio  e 
in  ispecial  mudo  del  SabbaUni.  Operò  molto  aju- 
tato  da  allievi  anche  deboli.  11  Sacvhi  suo  com- 
pagno in  Moncalvo,  ebbe  un  pennello  più  energico 
forse  e più  dotto  che  non  fu  quello  di  lui.  Erudì 
il  Caccia^  ed  ebbe  in  ajnto  dei  suoi  lavori  anche 
due  figlie  Francesca  e Orsola^  che  ritrassero  pun- 
tualmente del  padre  1’  esterno  dei  corpi,  senza  in- 
fondervi quelle  anime . Ricorderemo  in  fine  iVfcco/ò 
Musso,  onor  di  Casalmonferrato,  in  cui  visse  e la- 
sciò pitture  di  una  maniera  originale.  Egli  sente 
del  Caravaggio  ma  è di  chiaroscuro  più  dilicato 
e più  aperto;  ed  è scaltrissimo  nelle  forme  e nelle 
espressioni  ; uno  de’  bravi  Italiani  poco  noti  all’Ita- 
lia stessa. 

Sui  principj  del  secolo  XVII  era  in  Torino 
per  decoro  del  Irono  e per  istruzione  della  gio- 
ventù una  ricca  collezione  di  pitture  e disegni,  la 
cui  conservazione  era  affidala  a un  pittor  di  Cor- 
te, Bernardo  Orlando  era  pittore  ducale  fino  dal 
1617  ; e tal  grado  fu  conferito  a non  pochi  intorno 
ai  medesimi  anni,  ne’ quali  la  Corte  impiegò  varj 
Pennelli  si  in  Torino  che  nel  castello  di  Rivoli^  ar- 
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tede!  poco  noti  nella  Storia  Pittorica.  Si  distinse 
in  questi  tempi  nel  Piemonte  Giovanni  Antonio 
Mulinavi  o MoUineri , nato  in  Savigliano  , dalla 
imitazione  dei  Caracci  detto  il  Caraccino.  Egli  è 
pittor  corretto,  energico,  e se  non  nobile,  vivo  e 
vario  nelle  teste  virili,  perciocché  in  dipinger  donne 
non  ba  fior  di  grazia.  Giulio  Brunì  Piemontese 
lasciò  in  Genova  pitture,  se  non  molto  fluite  , di 
buon  disegno  almeno,  di  buon  acciirdo,  e compo> 
sle  bene.  Giuseppe  Vermiglio  nato  in  Torino  la- 
sciò pitture  a Novara,  in  A.lessandria,a  Mantova  e 
in  Milano  ove  forse  sta  il  suo  capo  d’  opera  che  è 
un  Daniello  fra’ leoni:  quadro  dei  più  preziosi  che 
si  facessero  io  Milano  dopo  Gaudenzio  \ corretto, 
di  belle  forme,  di  studiatissime  espressioni , di  tinte 
calde,  ben  variate  e molto  lucide.  Sembra  da  va- 
' rie  imitazioni  di  teste  che  studiasse  nei  Caracci  e 
non  ignorasse  Guidai  ma  nel  colore  par  che  avesse 
lezione  da  qualche  Fiammingo . Egli  è miglior  pit- 
tore a olio  che  vanti  I*  antico  stato  di  Piemonte , 
e uno  dei  migliori  Italiani  del  suo  tempo.  Rammen- 
teremo fra’  pittori  di  merito  Giovenal  Boato  e 
Giovanni  Moneri^  copioso  , espressivo  e di  gran 
rilievo  in  dipingere.  Fino  ai  i65a  non  ebbero  i 
professori  delle  belle  arti  in  Torino  alcnna  acca- 
demia : nei  detto  anno  cominciarono  a collegarsi 
io  una  società,  che  ebbe  il  nume  da  S.  Luca^  e 
indi  a pochi  anni  fu  I’  accademia  istituita  in  To- 
rino. La  Corte  continuava  a salariare  pittori  esteri 
che  di  quella  società  erano  l’ ornamento.  Essi  circa 
quegli  anni  furono  occupati  molto  in  abbellire  la 
^é^gia  e la  Veneria  reale.  Dopo  un  Baldassarre 
Matliieu  d*  Anversa-  ti  trova  dichiarato  pittor  di 
Corte,  Giovanni  Mielj  un  Banier  e il  celebre  Oa~ 
niel  Saiter  FiennesCf  che  non  cede  al  ÓJiel  in 
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grazia  e in  leggiadria,  e vìnce  lui  nella  for^a  e 
nella  magia  del  colorito.  Un  altro  estero  figurò  in 
que’  tempi,  e fu  il  Cavalicr  Carlo  Delfino  Fran^ 
cesCy  professore  di  molto  merito.  Il  Casella  , il 
Becchi  il  Peruzzini^  concorsero  ad  abbellire  le 
chiese  di  Torino  con  varie  tavole.  I pittori  nazio- 
nati  di  qualche  riputazione  non  erano  allora  molti 
e i più  considerabili  sono  Bartolommeo  Caravoglia 
che  da  lungi  seguì  le  orme  del  Guercino  e Seba- 
stiano TariccOf  che  fu  scelto  nelle  teste  e Tago 
nel  tutto  a bastanza,  ma  facile  e senza  quelle  fi- 
nezze che  distinguono  i classici  pittori. 

Dopo  Sailer  che  visse  alcuni  anni  nel  secolo 
XVIII  servi  la  Corte  uo  < Agnelli  ilowano,  d’ uno 
stile  misto  di  Cortnnesco  e di  Marattesco^  e a lui 
successe  Claudio  Beaiirnonfy  nato  in  Torino  , che 
in  Roma  si  esercitò  lungamente  a copiar  Raffael- 
lo, i Caracci  e Guido,  e che  tornato  in  Torino 
si  fece  conoscere  valentuomo  in  quelle  imitazioni 
che  si  avea  proposte.  Per  a[q)rezzarlo  quanto  me- 
rita, convieii  vedere  ciò  che  fece  nel  suo  miglior 
tempo.  -Parve  che  la  Corte  aggiugnesse  nuovi  sti- 
moli alia  sua  industria , facendolo  dipingere  in 
competenza  di  bravi  esteri  invitati  dal  Re  Carlo 
particolarmente  per  ornare  la  reggia,  le  ville  e le 
chiese  di  regia  fondazione  ; fra  le  quali  insigne  ^ 
quella  di  Sopperga  ove  son  le  tombe  dei  Principi. 
Competè  dunque  il  Bcaumont  con  Sebastiano  Ricci, 
col  Giacquinio,  col  Guidoboni,  col  De-Mura,  col 
Galeotti,  con  Giovanni  Battista  Fanloo  celebre 
scolare  del  Luti.  Il  Vanloo  in  Torino  avanzò  sè 
stesso,  e ne’  freschi  delle  ville  e ne’  quadri  da 
chiesa  ; , e vi  ebbe  Carlo  suo  fratello  , allievo  ed 
ajuto,  che  operò  anche  più  di  lui.  La  memoria  di 
Beaumont  è meritamente  venerate  in  patria,  es- 
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sendo  egli  stato  il  primo  che  sa  V esempio  delle 
grandi  accàdemie  dirigesse  la  Torinese.  Prese  qiie- 
• staa’suoi  tempi,  nel  1736  , cosi'  miglior  forma  , 
che  quasi  obbliata  l’anteriore  sua  nascita  , perchè 
non  estesa  a tutte  le  arti  del  disegno , si  prese 
’ dal  predetto  anno  P epoca  della  reale  Accademià. 
Il  Beaumont  educò  non  solo  pittori  di  merito  , 
ma  incisori  ancora,  e arazzieri,  e plasticatori  e 
statuarj,  dalla  qual  epoca  la  coltura  della  nazione 
è cresciuta  olire  ogni  esempio  dei  tempi  andati.  1 
suoi  scolari  sono  parecchi  , e uniformi  tutti  al  suo 
' gusto,  sebbene  disuguali  inseguirlo.  Vitlorió Blan- 
' seri  fu  creduto  fra  tjitti'  il  migliore,  e se  non  c’in- 
gannìanio  nella  distribuzione  dei  chiari  e degli  scuri 
ha  miglior  gusto 'che  il  maèstro.  Piò  di  lui  esalto 
disegnatore,  ma  inferiore  nell’ inventare,  e nell’arte 
dei  colori  e dell’  accordo  fu  Giovanni  Molinari. 
Si  nominano  con  distinzione  il  resio , Giancarlo 
Alibcrii  et’  Asti  e'  Francesco  'Antonio  Cuniberli 


da  Savi  gitano,  ■ ' 

' 'Ih  altro  genere  dì  pittura  e con  fama  non 
volgare  si  esercitò  Domenico  Olivieri  Torinese. 
Sono  assai  nòti  nelle  quadrerie  del  Piemonte  ! suoi 
'quadretti 'di  spiritose  caricature  sul  far  flel  Laer 
e di  altri  btayi' Fiammingiii  .hasciò  erede  del  s«io 
stile  un  Graneriy  che  lo  imitò  assai  bene.  Il  ilfe- 
' yer  di  Praga  riuscì  eccellente  in  piccoli  quadretti 
alla  Fiamminga^  e valse  anco  in  ritratti.  Paolo 
'Foco  Piemontese  si  è- distinto  in  paesini  e in -al- 
tri quadretti  da  stanza,  colpeggiati  all’  uso  dei  Ve- 
neti. In  ritratti  eran  considerati  Anna  Metra- 
na  e un  Marcantonio  'Riverdili.  .Si  distìnsero  in 
architettura  un  Michela  ^ uxi  ' Dellantano  Modo- 
nese,  e un  Giovanni  Battista  Cnosalo  F eneto^  be- 
nemerito della  pittura  Piemontese,  perchè  maestro 
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dì  Bernardino  Galliari^  prospettivo  iosigne/  par- 
ticolariaeiite  per  servigio  dei  teatri,  e riputatissimo 
io  Miiaoo  e altrove.  A.  questo  onorato  professore 
dee  la  gioveotà  il  miglior  gusto  neil'  arte  eh’  egli 
insegnò.  1 regolamenti  dell’ accademia  introdotti  in 
Torino  nel  1778  e pubblicati  nello  stesso  anno 
dalla  stamperia  Reale  fanno  onore  al  gusto  insieme 
e alla  munificenza  del  Re  Vittorio  Amedeo  111. 

Conclusione . 

Noi  abbiamo  procurato  di  dare  qualche  idea 
del  disegno,  della  composizione,  dell’espressione  di 
alcuni  più  rinomati  fondatori  delle  principali  scuo- 
le di  pittura  in  Italia  , ma  ci  siamo  astenuti  dal 
colorarne  le  tavole  nella  certezza  di  non  poter  uò 
anche  avvicinarci  a dare  un*  imperfetta  cognizione 
della  loro  maniera  di  dipingere.  £ come  giugnere 
in  queste  tavole  a rappresentare  gli  affetti  degli 
animi  con  quel  morbido,  squisito  e ammirabile  pen- 
nello di  Raffaello  ? Come  dipingere  gli  effetti  dei 
corpi  con  quella  lucentezza  e leggiadrìa  àeW  Alle- 
gri  ? Come  variar  la  forza  della  luce  negli  oggetti 
con  quella  gradazione  che  insensibilmente  cresce  e 
diminuisce?  Come  rappresentare  quell’  impasto  di 
colori  proprio  del  Giorgione^  e quel  tuono  parti- 
colare a Tiziano  ? Nell’  impossibilità  dunque  di 
poter  ciò  ottenere  col  metodo  finora  seguito  nella 
coloritura  delle  nostre  tavole  , metodo  da  cui , 
qnaod’  anche  volessimo  , non  potremmo  per  mille 
ragioni,  dipartirci,  ci  contenteremo  di  quanto  ci 
siamo  sforzati  di  fare,  più  per  lasciare  una  memo- 
ria delle  insigni  pitture  di  alcuui  sommi  artefici, 
che  per  dare  un  saggio  della  loro  maniera  di  con  - 
iduiTe  quelle  opere,  che  vennero  da  noi  rappre- 
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sentale  in  qoeste  tavole.  Quindi  et  siamo  limitati  a 
dare,  diremo  quasi,  un  sol  abbozzo  dei  progressi 
dell*  espressione  nelle  pittore  dal  secolo  XII  al  se* 
colo  XVI,  di  alcune  opere  dei  maestri  predeces- 
sori, contemporanei  e successori  di  Raffaello,  e 
di  alcune  composizioni  dei  quattro  gran  maestri 
che  maggiormente  contribuirono  al  ristabilimento 
della  pittura. 
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STATO  DELLA  POESIA 

V-  ■ . 

IN  ITALIA 

DALLA  PACE  DI  COSTANZA  FINO  Al  «OSTRI  GIORNI. 


Cjià  altrove  ragionato  abbiamo  deH’orrgioe  della 
poesia  Provenzale  e deir  Italia  (i),  nè  ora  giovali 
ricercare  in  quale  epoca  cominciassero  precisamente 
gli  Italiani  ad  invaghirsi  delia  poesia  Provenzale  ed 
a coltivarla.  Certo  è che  nel  secolo  XIII  grande 
favore  ottennero  i poeti  Provenzali  alla  Corte  degli 
Estensi,  apprezzati  forse  principalmente  per  le  loro 
piacevolezze  e pazzie,  onde  furono  detti  Giullari, 
e protettori  ebbero  ancora  i Marchesi  del  Monfer> 
rato,  i Signori  da  Camino  e dai  Carretto,  i Conti  di 
Savoja  ed  altri  Principi  Italiani.  Nacque  allora  ne- 
gli Italiani  il  desiderio  di  imitarli,  e quindi  in  lin- 
gua Provenzale  poetarono  non  pochi,  fra  i quali  no- 
minossi  come  celebre  poeta  Provenzale  Sordello  da 
Mantova  della  famiglia  dei  Visconti  oriondo  da  Coi- 
to, poeta  al  tempo  stesso  e guerriero  valoroso,  ram- 
mentato con  onore  da  Dante  nel  Pur^ator/o.  Molle 
cose  favolose  furono  da  Sordello  narrate,  ma  certo 
è eh’  egli  scrisse  non  solo  un’  opera  intitolata  , il 
Tesoro  dei  Tesori,  ma  molte  canzoni  altresì,  nelle 
(]uali  mostrò  di  avere  coltivato  con  profitto  la  Pro- 
venzale non  solo,  ma  anche  l’Italica  poesia.  Più  al- 
tri poeti  Provenzali,  Italiani  d’  origine  si  resero  noti, 
e questi  probabilmente  furono  coloro  che  la  strada 

(i)  V.  parie  prima  di  quesiu  volume. 
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a pi  {fono  per  cui  gloriosa  innoitrossi  in  appresso 
Ja  poesia  Italiana,  giacché  dubbia  è resistenza  di 
lancio  Densi  poeta  del  secolo  XII.  Giulio  di  Al- 
ratno  poetò  > io  metro  non  ben  definito  in  lingua 
Siciliana  anziché  Italiana,  e sebbene  dicesi  la  poe'^ 
sia  Italiana  fomentata  e coltivata  da  Federigo  il. 
da  altri , non  sali  per  questo  a grande  onore.  Dante 
che  appena  degnassi  di  accennare  Giulio  d’ Alcamo, 
lodò  come  nobile  e massimo  Guido  Guinicelli;  lodò,, 
pure  Guido  Ghislieri,  Fabricio  ed  Onesto  ed  altri 
poeti  Bologne.<d,,  Buonagiunta  da  Lucca,  Gallo  Pi- > 
sano,  forse  lo  stesso  che  Galletto  da  Pisa, .Mino  Mo- 
cato  e Bartolommeo  Maconi,  del  quale  ancora  tro< 
Tasi  una  canzone,  Guido  Lupo,  Gino  da  Pistoja, 
Giiittone  d’ Arezzo  , Guido  Cavalcanti  ed  altri  da 
Dante  nominati,  e non  pochi  altri  ancora  da  esso 
interamente  omessi.  Contemporanei  pure  di  Guittune 
d’  Arezzo,  erano  Uberiino  giudice  di  quella  città , 
Forese  Donati,  e forse  lo  stesso  Farinata  degli  Uberti, 
Ottaviano  degli  Ubaldini,  Dante  da  Majano  con- 
temporaneo deir  Alighieri  ed  altri.  Nè  prive  di  poeti 
erano  le  altre  regioni  d’ Italia,  perché  tra  i Bolognesi  . 
si  nomina  specialmente  Ranieri  dei  Samaritani;  tra,, 
i Faentini  Ugolino  Ubaldini;  tra  i Milanesi  van-  ' 
tansi  come  poeti  di  quella  età  Pietro  Basca pé,  che  . 
in  versi  assai  rozzi  scrisse  la  storia  del  V ecchio  e , • 
del  Nuovo  Testamento,  e Buonvicino  da  Riva  frate 
Umiliato,  di  cui  conservansi  nell’  Ambrosiana  poesie  •. 
Italiane  scritte,  verso  Fanno  [ago  nei  borgo  di 
Legnamo. 

Maggiore  qnistione  nasce  sulla  rinnovazione  , 
della  poesia  teatrale,  perché  sebbene  nelle  gran-  < 
diose  feste  dei  Principi  Italiani . da  noi  già  sovra  i, 
rammentate,  trovisi  fatta  menzione  di  istrioni  e di  , 
mimi,  e di  favole  altresì  cantate  sulla  scena,  questo 
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Don  basta  ad  indicare  che  rinnovata  fosse  la  poesia 
drammatira.  Il  Tiraboschi  sembra  aggiudicare  il 
primato  o piuttosto  T anzianità  ad  una  mostruosa 
rappresentazione  dell’ amVo  e della  morte  del- 
V Anticristo^  scritta  nel  secolo  XII.  nella  Germania 
e pubblicata  dal  Pez.  Narrasi  pure  di  un  poeta 
Provenzale  detto  Anseimo  Faidit,  che  ben  care  ven- 
desse le  sue  commedie  e tragedie,  ed  una  ne  facesse 
altresì  intitolata  1’  Eresia  dei  preti  ^ per  Bonifazio 
Marchese  del  Monferrato;  raa  oltre  che  assai  dub- 
bie sono  le  narrazione  dei  Nostradamiis  intorno  ai 
poeti  Provenzali,  questi  non  sarebbono  mai  monu- 
menti della  poesia  drammatica  Italiana.  Apo'stolo 
Zeno  fermossi  sulle  rappresentazioni  della  Passione 
e Resurrezione  di  Cristo  fatta  a Padova  nel  Prh 
della  Falle  nell’anno  ia4^,  che  date  furono  altresì 
verso  queir  epoca  in  Friuli  ed  altrove;  ma  non 
ancora  noi  potremmo  risguardare  quelle  farse  reli- 
giose come  vere  azioni  drammatiche  ; bensì  dee  farsi 
menzione  a gloria  dell’  Italia,  che  Albertino  Mussato 
nel  secolo  XIII  già  iveva  scritto  tragedie  compiute 
e perfette  in  Latino  ad  imitazione  di  quelle  di  Se- 
neca. Erano  dunque  introdotte  nel  secolo  XIII  in 
Italia 'varie  azioni  drammatiche^  benché  il  Tirabo- 
schi non  abbia  voluto  ammetterlo,  e sebbene  scritte 
in  Latino,  rappresentavansi  sulle  scene  talvolta  an- 
che col  canto,  nè  destinate  erano  solo,  come  alcuno 
dubitò,  a pascere  1*  occhio  degli  spettatori. 

Crebbe  oltremodo  il  numero  dei  poeti  Italiani 
nel  secolo  XIV , il  che  dovuto  fu  in  gran  parte 
alla  lingua  particolarmente  ingentilita.  Jacopone  da 
Todi  è piuttosto  da  riferirsi  al  secolo  precedente^ 
di  cui  non  accrebbe  la  gloria,  se  non  per  la  libertà 
colla  quale  rimproverò  i disordini  di  Bonifazio  Vili. 
Ma  si  rendette  allora  noto  il  merito  di  Dante,  più 
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chiaro  ancora  dopo  la  di  lui  morte;  massime  dacché 
comparvero  i molti  interpreti  e corameotatori  delia 
di  lui  Divina  Commedia  ^ tra  i quali  alcuni  Mila- 
nesi, di  questo  specialmente  incaricati  dall*  Arcive- 
scovo Giovanni  Visconti,  e cattedre  per  la  spiega- 
zione dei  suoi  versi  si  istituirono  in  Firenze,  in  Bo- 
logna, in  F^sa  ed  in  altre  città  d*  Italia.  Noi  non 
ci  tratterremo  a descrivere  le  circostanze  della  di 
lui  vita  e della  di  lui  famiglia,  ragionato  avendone 
bastantemente  il  Tiraboschi  nella  sua  Storia  della 
Letteratura  Italianot  e molti  altri  prima  e dopo 
del  medesimo. 

Poeti  eran  pure  in  quell*  età  Can  Grande  della 
Scala,  Guido  Novello  da  Polenta,  Bosone  dei  Raf> 
faelli  da  Gubbio,  e forse  altri  Principi  Italiani; 
Francesco  dei  Barberini,  Gregorio  da  Rimini,  Gu- 
glielmo Amidano,  Benuccio  Salimbeni  e Biodo  Bu- 
niclii  Sanesi,  Fazio  degli  liberti  autore  del  Dittai 
mondo,  di  eui  incerta  è I*  epoca,  vedendosi  però 
da  esso  nominato  come  vivente  Ottone  Visconte 
che  morì  nell’anno  i354*  Ma  la  gloria  di  tutti  que- 
sti, fuorché  di  Dante,  fu  oscurata  al  comparire  del 
Petrarca,  del  quale  alcuno  non  ebbe  certamente  me- 
riti maggiori  verso  la  Italiana  letteratura.  Non  par- 
leremo noi  qui  della  di  lui  nascita  avvenuta  nel- 
J*  anno  13o4,  della  di  lui  famiglia,  che  quella  era  dei 
Petracchi,  o Petraccoli,  dei  di  lui  studii,  del  di  lui  te- 
nore di  vita,  dei  di  lui  viaggi  e delle  altre  circostanze 
della  di  lui  vita  politica;  nè  ci  arresteremo  sulle  ricer- 
che da  alcuni  fatte  sulla  condizione  di  Laura , sul 
carattere  e sulla  veemenza  del  di  lui  amore,  sui  di 
lui  dgliuoli  naturali,  e solo  noteremo  di  passaggio 
rb’  egli  soggiornò  alcun  tempo  in  Milano  presso  { 
Visconti  (1),  che  abitò  non  lungi  dalla  Basilica  Am- 

(t)  Petrarca  nelle  soe  Lettere  si  esprime,  ch’egli  amava 
in  Milano  gii  abitanti,  le  case,  l'.aria,  i sessi,  non  che  i cono* 
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brosiana,  poi  nel  monastero  * di' S.  SirapUcianoj  e 
spesse  volte  nella’ saa> 'piccola  < villa  poco . discosta 
dalla  città,  solitario  casino  da  lui  chiamato 
col  nome  ilella  villa  di  Scipione  Africano.  Quel 
ritiro  è stato  recentemente  delineato  ed  illustrato 
per  opera  del  Professore  Marsand,  il  quale  ha  la 
gloria  di  aver  dato  all'  Italia  la  più  splendida  e la 
più  corretta  edizione  delle  rime  di  quell*  altissimo  ' 
poeta.  Singolare  riesce  il  vedere,  che  la  di  lui  fama 
crebbe  oltremodo  per  il  poema  òeW  Àfrica^  sólo 
perchè  di  > gran  tempo  non  si  aveva  idea  di'tmsi- 
iiiile  lavoro.  I pregj  però  delle  sue  poesie  Italiane, 
e gii  applansi  tributati  a que'  versi,  massime  dopo 
la  di  lui  morte,  fecero  crescere  a dismisura  il  numero 
dei  poeti,  e se  non  trovaronsi  fra  questi  molti  felici 
imitatori,  si  destò  tuttavia  il  vero  gusto  della  vol- 
gare poesia,  e si  studiò  meglio  la  lingua,  si  ingen» 
tilì  lo  stile,  dal  che  nacque  poi  una  totale  riforma 
dell*  Italiana  Ictteralura. 

Viveva  al  tempo  stesso  Giovanni' Boecàecio,  ma 
educato  egli  pure  alle  lettere,  volle  abbracciare  ogni 
genere  di  erudizione,  sostenne  varie  ambasciate,  lun- 
ghi e grandi -amori  coltivò,  ed  in  mezzo  ad  un  nu- 
mero grande  di  opere  non  lasciò  eterna  memoria 
di  sè  che  nel'  suo  Dfcnmeronr.  Non  parleremo  di 
Sennuccio  del 'Bene,  di  Fra tiCésco  degli  Albizi,  di 
Franco  Sacchetti  e di  altri,  più  che  per  ie  poesie 
loro,  illustri  per  l’ amicizia  da  essi  tenuta  col  Pe- 
trarca. Se  il  Boccaccio  si  distinse  in  quell*  epoca 
come  scrittore  di  novelle,  altri  in  quél  secolo  quei 
genere  di  scritti  coltivarono,  e molte  novelle  forse 
del  Decameron^  più  antiche  trovausi  tra  le  cenio 

senti  e gli  emìci.  L’  unica  figlia  sua  la  maritò  in  Milano  ^ 
Francesco  Borsano;  e Ih  tenerezza  eli*  egli  aveva  per  quella  e 
per  il  figlio  adottivo  Borsano,  eh’  egli  poi  insiiluli  ino  erede, 
gii  rendevano  caro  questo^soggiorno  come  una  nuova  sua  patria 
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cl'C  di  antiche  portano  il  nome,  pretendendo>cne 
scritta  alcuna  poco  dopo  la  morte  di  Eccelino  da 
Romano;  e novelliero  di  quel  secolo  fu  pure  Gio- 
vanni Fiorentino  autore  del  Pecorone.  Altri  poeti 
trattarono  storici  argomenti,  altri  scrissero  dell’  agri- 
coltura in  versi,  siccome  fece  Paganino  Buonafede 
Bolognese  sotto  il  titolo  di  Tesoro  dei  liiisliciy  e 
verseggiarono  pure  in  quel  tempo  alcune  donne  illu- 
stri, come  Giuslina  Levi  Perotti  che  sonetti  indi- 
rizzò al  Petrarca,  e la  Selvaggia,  forse  Ricciarda  dei 
Selvaggi,  alla  quale  dirette  veggonsi  le  rime  amo- 
rose di  Cino  da  Pistoja,  per  non  parlare  di  molte 
alt^e.  Se  nel  precedente  secolo  coltivavano  la  poe- 
sìa alcuni  Principi,  continuarono  nel  secolo  XIV''  ad 
accordare  ai  versi  il  favoic  medesimo  alcuni  di 
quelle  stesse  famiglie  ed  altri  illustri  personaggi,  fra 
i quali  Biionaccorsi  da  Monteinagnn,  gonfalonici  e 
in  Pistoja,  che  dopo  il  Petrarca  fu  uno  dei  più  colti 
poeti  di  qiiella  età. 

Scarso  era  stato  nel  secolo  XIII  il  numero  dei 
poeti  Latini,  riducendosi  questi  ad  Arrigo  da  Setti- 
mello, noto  forse  più  per  le  sue  sventure,  che  pel 
*uo^  poema  della  P aria  fortuna^  e della  pioso  fea 
consolazione,  e ad  alcuni  pochi  altri  autori  dì  poe- 
sie ritmiche,  e di  epigrammi.  Più  numerosi  furono 
i coltivatori  della  Latina  poesia  nel  secolo  XlV, 
c più  onorata  fa  questa  forse  dell’  italiana.  Tra  quel- 
li si  videro  Io  stesso  Dante  Alighieri,  Albertino 
Mussato  Padovano,  Eonatino  Bergamasco,  lodato  dal 
Petrarca  medesimo,  Conveniiole  o Convenevole  da 
Prato,  maestio  del  Petrarca,  il  Petrarca  medesimo, 

per  Ja  poesia  Latina  fu  coronato  solennemente 
^el  Campidoglio,  e per  non  parlare  di,  molli  altri, 
il  celebre  Coluccio  Salutalo,  coronato  egli  pure  do- 
po morte  per  1’  eleganza  dei  luoi  verai  Latini. 

Cast.  Europa  *07, 
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l)uolr>i  il  Tirabnschi  die  poco  coltivata  fosse 
nel  secolo  XV  la  poesia  Italiana,  e ne  assegna  per 
motivo  il  vivo  entusiasmo  nato  in  Italia  perla  Grecit 
letteratm  a,  e per  lo  studio  della  Plnlonicn  ed  /4ri- 
floi elica  filosofia.  Vero  è bensì  che  alcuno  non 
emulò  in  quel  secolo  la  gloria  di  Dante  e del  Pe- 
trarca; ma  alcuno  non  potrà  impugnare  che  la  poe- 
sia ingentilì  in  quel  secolo,  che  i poeti  cominciarono 
a proporsi  di  buoni  modelli  da  imitare,  che  si  vi- 
dero non  più  mostri,  ma  poemi  regolari  e ben  com- 
] osti  sulle  tracce  degli  antichi,  e che  numerosissimi 
furono  i verseggiatori  anche  in  lingua  volgare,  sic- 
come vien  provato  dalle  opere  del  Crescimbeni  e 
del  Quadrio.  Poeti  erano  in  quell'età  molti  Prin- 
cipi, Leonello  d*  Este,  Malatesta  di  Rimini,  Alessan- 
dro e Costanzo  Sforza  di  Pesaro,  Isabella  d’  Aragona 
Duchessa  di  Milano,  i Duchi  Gian  (ìaleazzo  Maria 
e Lodovico  Sforza,  il  Cardinale  Ascano,  Lorenzo, 
Giuliano  e Piero  dei  Medici,  ed  altri  ancora.  Ma 
tra  i poeti  di  quell'  età  meritano  singolare  menzione 
Niccolò  Malpigli,  Giusto  dei  Conti  autore  della 
Bella  mano,  che  molto  si  accostò  allo  stile  del  Pe- 
trarca, il  Burchiello,  Poliziano,  Girolamo  Benevieni, 
detto  dal  Varchi  secondo  ristoratore  dell’Italiana 
poesia,  e Bernardo  Beltincioni  che  tutti  tra  i Toscani 
si  annoverano.  Gaspare  Visconti  Milanese,  Antonio  ' 
Tibaldeo  Ferrarese,  Bernardo  Accolti  Aretino,  il  pri- 
mo che  in  Italia  ebbe  faina  Ira  gli  improvvisatori, 
l’architetto  Bramante,  Antonio  Fregoso  Genovese 
soprannoniato  Fileremo  che  lungamente  visse  alla 
Corte  di  Lodovico  il  Moro,  Gian  Filoteo  Achillini 
Bolognese,  Antonio  Cornazano  Ferrarese,  il  Caritco 
ed  altri  non  pochi.  Nè  mancarono  donne  coltiva- 
trici dell’  Italiana  poesia,  e fra  queste  nomineremo 
Battista  da  Montefeltro  sposà  di  Malatesta  Signore 
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di  Pesaro,  Costanza  da  Varano,  Lucrezia  Tnrna- 
buoni  dei  Medici  madre  di  Lorenzo  il  Magnifico, 
Serafina  Colonna,  Isotla  da  Riiniiii,  Bianca  d’ Este 
figliuola  del  Marchese  Niccolò  111  ; nò  lascereino 
(li  accennare  certa  Damigella  o Domitilla  Milanese, 
figliuola  del  Senatore  Giovanni  Trivnlzio  e luu^^lie 
di  Francesco  Torcilo,  die  T Ariosto  disse  dalle  Muse 
nutrita,  e che  dotta  fu  pure  nelle  lettere  Greche  e 
Latine,  e Cassandra  Fedele,  nativa  pure  di  Milano, 
fu  come  poetessa  esaltata  da  Matteo  Bosso  e da 
Àgnolo  Poliziano. 

É pure  degno  di  osservazione  che  per  la  pri- 
ma volta  in  quel  secolo  si  scrissero  poemi  gravi, 
mentre  da  prima  coi  versi  lirici  d’  ordinario  si  can- 
tava soltanto  d’ amore.  Comparvero  quindi  il 
dario  ed  il  Fedele , poemi  scientifici  e niorali  del- 
1’  Ac'hiilini  , la  Sfera  del  mondo  attribuita  a certo 
Dati,  la  Geografia  del  Berlinghieri  ed  altri  di  si- 
niil.  genere.  Cominciarono  pure  ad  istradarsi  i poe- 
mi epici,  il  romanzo  dei  due  amanti  di  Gasparo 
Visconti  , i Reali  di  Frauda  dell’Altissimo,  il 
Buovo  di  Anlona  , il  Morgante  Maggiore  del 
Pulci , r Orlando  innamoralo  del  Bojardo  , il 
Mambriano  di  Francesco  Cieco  da  Ferrara.  Noli 
sono  1 .pregi  del  Morgante y nè  alcuno  può  met- 
tere la  dubbio  la  fervida  fantasia  del  Bojardo  che 
aprì  la  strada  ai  canti  inimitabili  dell’ Ariosto.  Ai 
tempo  sipsso  Agnolo  Poliziano  presentava  1’  esem- 
pio dei  ditirambi  , Antonio  Vinciguerra,  il  Bur- 
chiello e il  Franco  introducevano  le  poesie  sati- 
riche, Jacr^o  Buoninsegni  porgeva  un  modello  nel- 
le sue  egkohe  di  pastorale  poesia  ; Lorenzo  dei 
Medici  sci'ivtva  il  primo  canzoni  accomodate  alle 
note  musicali.  Altri  scrivevano  novelle  in  versi  , 
mentre  in  prost  nè  pubblicavano  Massuccio  Saler- 
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uiuno  e Giovanni  Sabbadino  degli  Arienti  Bolo- 
nese,  e romanzi  in  prosa  ne  scrivevano  il  Caviceo  au- 
tore del  Peregrino,  e f rancesco  Colonna  Veneziano, 
sotto  il  nome  di  Polibio  conosciuto  per  la  sua  Ipne- 
roLomachia  o sia  la  pugna  di  Amore  insogno. 

Non  mancarono  alti'esi  in  quel  secolo  dram- 
mi Italiani , ai  quali  aprirono  la  strada  le  rap- 
presentazioni dei  misteri;  e tragedie  e commedie 
Latine  scrissero  il  Vergerlo  , Gregorio  Cornaro  Ve- 
neziano , Leon  Battista  Alberti  ed  altri.  11  Tira- 
boschi  asserisce  che  più  tardi  si  scrissero  cose  tea- 
trali in  lingua  Italiana , e poca  fede  sembra  pre- 
stare alle  commedie  in  versi  Italiani  che  scrittesi 
suppongono  da  Giovanni  del  fiore  da  Fabriano, 
e da  Ferdinando  Silva  Cremonese  , ammettendo 
solo  V Àbramo  e V Isacco  di  Feo  Beicari,  che  e- 
rano  sacre  rappresentazioni,  non  altrinkenti  che  quel- 
le di  Barlaam  e Jnsafat  del  Pulci  , e dei  SS. 
Giovanni  e Paolo  di  Lorenzo  dei  Medici.  Egli 
passa  quindi  ad  attribuire  a Pomponio  Leto  la  rin- 
novazione del  teatro  Romano  , nel  quale  però  si 
rappresentarono  da  prima  le  commedie  di  Plauto 
e di  Terenzio , il  che  si  esegui  ancora  al  tempo 
di  Leon  X,  ed  alcuna  menzione  non  fa  di  Ensla. 
chio  Romano,  tragedia  Italiana  stampata  in  Firen- 
ze nel  149 !•  Non  a torto  egli  lodò  la  magnili- 
cenza  del  teatro  Ferrarese , che  però  1’  arte  dram- 
matica o i drammi  Italiani  non  promosse>/raade- 
mente  in  quel  secolo  , benché  si  citino  I’  Jnfilrio- 
ne  del  Collenuccio  , il  Temone  del  Bo/ardo  , il 
Cefalo  di  Niccolò  da  Correggio,  T Orjvo  del  Po- 
liziano, e alcune  traduzioni  delle  commed/'e  di  Plau- 
to fatte  dal  Berardo  e da  altri. 

Maggiormente  però  fioriva  a qi^i  giorni  la 
poesia  Latina,  e forse  fu  questo  il  m/tivo  per  cui 

■/ 
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Don  tanti  numerosi  bc^juapi  ebbero  le  Muse  Italia- 
ne. Lungo  e forse  inutile  lavoro  sarebbe  il  tessere 
la  serie  di  tutti  i poeti  Latini  di  quella  età;  gio- 
verà dunque  solo  accennare  i primarj  , come  Au- 
tonio  Losco  Vicentino,  cancelliere  e segretario  del 
Duca  di  Milano  Gian  Galeazzo  Visconti  ; Giuseppe 
Brivio  nobile  Milanese  e engoato  del  Losco;  Mat- 
teo Vegio  Lodigiano;  Businio  da  Parma,  il  Por- 
cellio  , Leonardo  Bruno  , il  Decembrio,  il  Crinito, 
il  Monbrizio,  Antonio  da  Asti,  Ermolao  Barbaro 
il  giovane,  il  Tebaldeo,il  Cornazaiio,  Guarino  Ve- 
ropese,  1’  Aurìapa,  i due  Filcifi  Francesco  e Gian- 
maria, rUrceo,  il  Beroaldo , Leonardo  Dati,  Leo- 
nardo Griffi  Milanese , Lancino  Curzio  o Curti  e 
Giovanni  Biffi,  essi  pure  Milanesi , Ugolino  Gueri- 
ni Fiorentino  e Michele  di  lui  figliuolo  , Ubertino 
Puscolo  Bresciano,  e Fausto  Àndrelino  Forlivese. 
Abbondavano  i poeti  Latini  alia  Corte  di  Ferrara, 
e colà  si  distinsero  Battista  figliuolo  di  Guarino 
Veronese  , i due  Strozzi  , Nanni  o Giovanni , e 
Tito  Vespasiano , e ad  essi  aggiungono  alcuni  Er- 
cole figliuolo  di  Tito  , Lodovico  Carro,  Girolamo 
Castelli,  Lodovico  Carbone  e Tribraco  Mudanei>e. 
Fiorivano  pure  in  quel  tempo  Luca  o piuttosto  Lu- 
cio Riva  Reggiano  , Panfilo  Sasso,  Angiolo  Sabino, 
i due  fratelli  Marsi  , Ginnuantonio  Campano  , Bat- 
tista Mantovani,  Giovanni  Aurelio  Augiirello , Gi- 
rolamo Boi  ogni  , Agnolo  Poliziano  , Gioviano  Fon- 
tano ed  altri  molti  raimuentati  dal  Tiraboschi  , il 
quale  ba  tessuto  altresì  un  lungo  catalogo  dei  poeti 
coronati , onore  che  degenerò  presto  dalla  sua  pri- 
niitiva  istituzione , poiché  fu  più  spesso  conceduto 
alle  brighe  ^ al  danaro  , che  non  al  lueritu  dei 
poeti.  Bella  é.  l’.usservazjone  falla  da  alcuni  critici, 
die  nè  il  Poliziano,  lè  il  Fontano,  ne  a!tù  più 
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elcgcinli  poeti  curaronsi  di  quell’  onore,  e Mario 
Filelfo  , benché  laureato  egli  stesso  , in  una  satira 
in  versi  mostrò  il  suo  sdegno  per  la  prodigalità  con 
cui  queir  onore  distribuivasi . 

A malgrado  dei  modelli  luminosi  presentati  da 
Dante  e dal  Petrarca  trovavasi  ancora  1’  Italiana 
poesia  nella  sua  infanzia,  e i poetici  componimen- 
ti o erano  per  lo  più  parti  mostruosi  dell’  ingegno 
e deli’ immaginazione , o ridotti  ad  una  materiale 
ed  alcuna  volta  servile  imitazione  , freddi  riusciva- 
no per  lo  più  e privi  di  grazia  e di  armonia  , al 
che  contribuiva  la  trascuratezza  dello  studio  della 
lingua  non  ancora  abbastanza  ingentilita.  Si  migliorò 
tuttavia  al  cominciare  del  secolo  di  Leon  X e si 
promosse  grandemente  io  studio  delle  lingue  an- 
tiche, e gli  uomini  meglio  addottrinati  nelle  let- 
tere Greche  e Latine  volsero  le  loro  cure  ai  per- 
fezionamento della  propria  lingua  , e quindi  la  stra- 
da aprirono  alla  riforma  generale  dell’Italiana  poe- 
sia. Grande  fu  la  copia  dei  poeti  illustri  e delle 
opere  loro  insigni,  colle  quali  si  sollevarono  in  va- 
rj  generi  al  di  sopra  di  quante  eransi  fino  a quel 
tempo  vedute.  Noi  però  non  riporteremo  qui  i 
nomi  dei  outnerosissimi  poeti  di  quella  età,  seb- 
bene per  una  non  ordinaria  coltura  delia  lingua  e 
della  poesia  distinti,  ma  non  tralasceremo  di  no- 
tare che  fiorirono  al  tempo  stesso  il  Bembo,  ri- 
formatore in  gran  parte  del  buon  gusto  , e da 
molti  studiosamente  imitato,  il  Mulza,  il  Guidic- 
cione,il  DeUa-Casa,il  Caro,  il  Castelvetro,  Vit- 
toria Colonna,  Veronica  Gambara  ed  altre  illustri 
poetesse  ; che  una  nuova  strada  ai  poetici  allori 
si  apri  il  Berni  egli  pare  circondato  da  numero- 
si seguaci  ; che  Jacopo  Sannazzaro  presentò  ua 
nuovo  modello  di -poesia  pastorale,  1’ Alamanni  di 
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y>oenii  didascalici;  cbe  allora  si  \id«  sorgere  la 
poesia  romanzesca  , ed  immortale  si  rendette  in 
essa  r Àrinslo  ; «he  il  genere  epico  tentò  Gìoan 
Giorgio  Trissino  , ed  a sommo  onore  portollo  Tor- 
quato Tasso  ; che  nuovo  lustro  acquistò  o per  dire 
meglio  rinacque  nell’  epoca  medesima  per  cura  del 
Trissino,  del  Rucellai  , dello  Speroni , del  Giraldi, 
deir  Anguiilara  e di  altri  molti  la  poesia  teatra- 
le ; che  il  Bibbiena  espose  il  primo  un  modello 
della  Italiana  commedia  in  prosa,  e il  Guarini  col 
Paslor  Fido  diede  un  inimitabile  esempio  dei  drain- 
ini  pastorali;  che  6aalmente  al  tempo  stesso  tutti 
i generi  di  poesia  furono  con  profìtto  coltivati  , 
sì  tradussero  nobilmente  ì poeti  Greci  e Latini, 
si  introdusse  una  varietà  non  conosciuta  di  metri, 
e pertossi  la  Italiana  poesia  al  più  alto  grado  di 
perfezione. 

Non  ci  ha  dubbio , siccome  osserva  Gingue- 
iiè  nella  sua  Stona  Letteraria  d’ Italia  , cbe  al- 
r incremento  dei  buoni  stiidj  contribuissero  Giu- 
lio li,  Leone  X,  Clemente  VII  io  Roma  , i Gran 
Duchi  Cosiino  I,  Francesco  e Ferdinando  dei  Me- 
dici in  Firenze;  alcuni  Governatori  e vice-Rè  in 
Napoli  e in  Milano;  gli  Estensi  in  Ferrara,  i Gon- 
zaga in  Mantova  ed  in  Guastalla;  i Della-Rovere 
in  Urh’no  ; i Duchi  di  Savoja  nel  Piemonte  , ed 
altri  Principi  e Grandi  di  quella  età;  ma  egli  è al- 
tresì certo  cbe  il  perfezionamento  della  poesia  sem- 
bra particolarmente  dovuto  agli  sforzi  liberi  det- 
r ingegno  , nè  mai  potrà  dirsi , cbe  la  protezione 
e la  rauuifìccDza  dei  Principi  dessero  origine  ai 
poemi  inimitabili  del  Sannazzaro , del  Guarino,  del- 
1’  Ariosto  , del  Tasso.  I capitoli  medesimi  che  Gin- 
gueoé  dottamente  scrisse  su  lo  stato  delia  poesia 
epica  nel  secolo  XV 1,  sull’  epopea  lomanzesca, 
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su  le  sorgenti  dalle  quali  si  trassero  gli  argomenti 
tuaravigliosi  della  medesima,  esili  poemi  che  quella 
detr  Ariosto  precedettero  , servono  a confermare 
sempre  più  la  nostra  tesi,  che  lo  slaucio  solo  de- 
gli Italiani  ingegni  giunse  a superare  di  gran  lunga 
tutto  quello  che  erasi  fatto  da  prima.  Non  si  ha 
che  a gettare  uno  sguardo  passeggierò  sopra  Buo~ 
vo  d’  dnlonaj  la  Spagna,  la  Rtgi.ua  Aucrojay  il 
Mor gante  Maggiore , il  Mambriano  , e 1*  Orlan- 
do innamoralo  medesimo  del  llojardo  , per  con- 
vincersi che  preparata  non  avevano  questi  diretta- 
mente la  strada  all’  Orlando  Furiato-,  e che  quella 
generazione  , e i Principi  stessi  che  allora  nell'  I- 
talia  dominavano,  ben  lontani  erano  dall’ attende- 
re produzioni  superiori  a quella  del  Bojardo,  del 
Pulci,  del  Cieco  di  Ferrara  ec.  La  copia  altresì 
e la  varietà  dei  generi  di  poesia,  che  in  quell’ e- 
poca  furono  coltivati , e tutti  portati  ad  altissimo 
splendore,  provano  che  solo  nel  nuovo  impulso  a- 
gli  ingegni  comunicato  cercare  debbesi  l’ orìgine 
dì  tante  inaspettate  e contemporanee  produzioni  ma- 
ravigliose  , e del  lustro  al  quale  sali  in  quell’  e- 
poca  l’Italiana  letteratura.  Se  di  alcuna  cosa  potè 
dolersi  l’Italia  in  quel  periodo,  fu  solo  del  nu- 
mero eccessivo  dei  poeti  e dei  molti  imitatori  che 
ciascuno  dei  nuovi  generi  trovò  , dacché  presentati 
si  erano  sublimi  modelli  ; in  prova  di  che  baste- 
rà soltanto  l’osservare,  quanti  mostri  produsse  la 
mania  di  voler  emulare  le  glorie  dell’  Ariosto.  Ap- 
pena si  rammentano  1’  Orlando  innamoralo  del 
Berni , le  prime  imprese  di  Orlando  medesimi» 
del  Dolce,  V Angelica  innamorala  del  Brusaiiti- 
ni  , e caduti  sono  in  perpetuo  obblìo  tutti  i poemi 
romanzeschi,  ai  quali  diedero  allora  urguiuciitu  Cav- 
lomagno  , Orlando  , Rinaldo  , Ruggieru  e gli  al- 
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tri  Paladini.  Poco  felice  fa  Girone  il  Cortese ‘y 
appena  »i  sostenne  1’  Aniadigi  di  Bernardo  Tas- 
so , nè  più  lunga  fama  ottennero  tutti  quelli  clic 
il  soggetto  de’  canti  loro  trassero  dalla  Tavola 
rotonda  y come  lunga  vita  non  ebbero  per  la  mag- 
giore parte  i copiosi  imitatori  dell’  altissimo  Pe- 
trarca. ’ 

11  gusto  della  poesia  Latina  già  coltivata  nel 
secolo  precedente,  sembrò  migliorarsi  in  questo,  e 
il  Faerno,  il  Volpi,  i Capilupi,  Marcantonio  Flaminio, 
il  Vida,  Àoniu  Prileario,  il  Palingenio  detto  probabil* 
mente  Stellalo  perchè  nativo  della  Stellata  nel  Fer- 
rarese, il  Capece,  il  Fiumani,  il  Fracastoro,  il  Min- 
turno,  Giulio  Cesare  Scaligero  e lo  stesso  Teofilo 
Folengo,  nuova  carriera  si  aprirono  cogli  scritti  loro, 
nuovi  generi  di  poesia  tentarono,  nuovi  modelli  pro- 
posero all’imitazione,  e di  nuove  grazie  e di  nuove 
bellezze  la  poesia  Latina  ammantarono.  Fiorirono 
per  lo  più  i poeti  Latini  alla  Corte  di  Leone  X.,  ove 
parve  quel  genere  di  letteratura  dal  Pontefice  stesso 
particolarmente  incoraggiato.  Osserva  però  il  Tirabo- 
scbi  che  Ira  que’pueti  assai  ve  o’ebbe  di  cattivi,  e se 
a seria  disamina  si|  sottoponessero  i nomi  registrati 
dall’ Arsìlli,  dal  Giraldi  e dal  Tiraboscbi  medesimo, 
di  molti  potrebbe  a ragione  notarsi  che  le  Muse  di  - 
sonorarono  liing:  dal  promuoverne  la  gloria. Nè  noi 
oseremo  asserire  col  suddetto  scrittore  che  migliori 
fossero  in  quel  secolo  i poeti  Latini  che  gli  Italiani, 
poiché  ognuno  sa  che  nessuno  fra  i poeti  Latiui 
anche  più  illustri  di  quella  età  arrivò  giammai  al- 
1 apice  della  gloria  cui  giunsero  co’  loro  grandiosi 
lavori  i verseggiatori  Italiani,  come  il  Guarini,  l’ Ario- 
sto ed  il  Tasso. 

Gl’  Italiani  ingegni  divenuti  orgogliosi  per  lo 
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•splendore  altissimo  al  quale  salite  erano  in  Italia  nel 
secolo  precedente  le  scienza  e le  arti , credettero 
potersi  dipartire  dai  grandi  originali  dell’  antichità. 
Credettero  essi  di  tentare  nuove  vie  alla  gloria,  di 
non  doversi  più  contenere  entro  i limiti  di  una 
giusta  imitazione  delle  opere  classiche  ; e quindi 
gonfi  vanamente  ed  ampollosi  diventarono  gli  ora- 
tori, affettati  e vaniloqui  i poeti,  manierati  gli  arti- 
sti. Quindi  è che  in  mezzo  ad  una  folla  di  poeti, 
appena  si  nominano  con  lode  non  esposta  all’  in- 
vidia, il  Chiabrera  , il  Testi,  il  Redi,  il  Magalotti, 
i!  Filicaja  , il  Menzini,  il  Tassoni,  il  Guidi,  lo  Zappi, 
il  Maggi,  il  Letnene,  mentre  oggetti  solo  di  censura 
furono  i parti  mostruosi  del  Marini,  dello  Stìgliani, 
dell’  ÀlcIiìII  ni,  del  Preti,  del  Bracciolinì,  del  Ciaiu- 
poli,  del  Balducci,  del  Lalli  e di  altri  molti  che  il 
cattivo  gusto  propagarono.  Tra  i poeti  satirici  ap- 
pena si  nominò  il  Lazzcrelli  autore  della  Ci>:ciidey 
appena  tra  i burleschi  il  Lippi,  e il  Chiesa  autore 
del  Capitolo  dei  Frati-,  appena  si  ricordano  le  tra- 
gedie dello  Zoppio.  del  I)erio,  dell’ Andreìni,  del 
Campeggi,  del  Tortoletti,  del  Ceba,  del  Defino  e 
di  altri  più  infelici  scrittori;  appena  le  commedie 
dei  Buonarroti  nepote  del  celebre  Michelangelo; 
i drainiiii  pastorali  di  Cesare  II  Gonzaga  Duca  di 
Guastalla  e del  Bonarelli,  ì drammi  per  musica  del 
Salvadori,  del  Tronsarelli,  del  Ferrari,  del  Faustini, 
del  Cicognini,  del  Corradi  e del  Minato  Bergamasco, 
che  primo  giunse  all’onore  di  essere  poeta  olla  Corte 
Imperiale  di  Vienna.  Alle  Italiane  glorie  non  molto 
aggiunse  nè  il  Gantffi  Riminese  che  primo  inventore 
si  disse  del  Monologo,  o del  dramma  di  un  solo 
personaggio  col  suo  Rodrigo-,  nè  i numerosi  scrittori 
di  romanzi  in  pi  osa,  tra  i quali  solo  ottenne  qualche 
nome  Gian  Ambrogio  Mariui,  autore  del  Calo  andrò 
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Fedele.  Il  Qiierenghi,  il  Cesarini,  il  Porzio,  il  Fal- 
roriio,  Tommaso  Strozzi  Napoletano,  e forse  più 
d’ogiii  altro  Gianmarro  Fagnani  Milanese,  scrittore 
dì  un  poema  De  Bello  Ariano,  studraronsi  in  Ita-* 
lia  di  sorreggere  le  glorie  della  poesia  Latina;  ma 
alcuno  non  andò  esente  dalla  taccia  cornime  agli' 
acrittori  di  quel  secolo,  e solo  sul  finire  del  mede-' 
Bino  nome  immortale  ottenne  colle  sue  satire  il  Set- 
tano,  credulo  comunemente  Lodovico  Sergardi* 
Sanese. 

La  diffusione  generale  dei  lumi  che  erano  de- 
rivati dalle  scienze  aveva  già  suggellata  quasi  l’im-^ 
possibilità  dell’epica  sublime,  e della  lìrica  impetuosa. 
Non  è qui  luogo  ad  estendersi  per  comprovare,  che 
il  gelo  delle  verità  filosofiche  è io  contraddizione 
colio  stato,  in  cui  abbisogna  di  trovarsi  il  poeta  per 
emergere  nella  grandezza  elevatissima  che  si  esige 
in  questi  generi  di  verseggiare.  Restava  il  campo 
alle  Muse  Italiane  per  molli  altri  modi  di  poesìa  e 
non  vi  fu  palma  che  in  questi  non  venisse  mietuta; 
la  qual  cosa  fu  sprone  grandissimo  alla  pubblica 
cultura,  e al  migliorare  del  gusto.  Zeno  e Metastasio 
portarono  il  dramma,  siccome  accenneremo  parlando 
del  teatro  musicale,  a quel  punto  da  cui  non  potè 
più  alto  salire;  e la  facilità  soavissima  con  cui 
quest’  ultimo  maneggiando  la  lingua  Italiana  ricercò 
le  umane  passioni  e le  svolse  fra  più  reconditi  labe- 
finti  del  cuore,  servendo  alla  verità  della  natura 
ptù  ingenua  nelle  più  squisite  dolcezze  delle  armo- 
niche modulazioni,  sorpassò  quanto  attendere  si  po- 
teva da  uno  spettacoloso  genere  di  componimento. 
La  commedia  che  era  fino  allora  modellata  sulle 
forme  di  Terenzio  e di  Plauto  rhe  a’  nostri  costumi, 
nlla  natura,  all’indole  della  lingua  mal  prestansi , 
non  offrendo  alla  scena  il  quadro  su  cui  poter  fare 
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chiara  e facili  applicazioni;  o veramente  eraal  sfi- 
gurata colle  bizzarrie  degli  istrioni  che  per  allettare 
il  volgo  degli  spettatori  cercavano  di  attignerei’  utile 
e il  piacevole  dalle  sorgenti  del  maraviglioso , in- 
capaci di  trarlo  da  quelle  del  naturale,  la  commedia 
ebbe  in  Goldoni  quel  cla<(sico  originale  che  solo 
potè  stare  al  confronto  del  Terenzio  Francese,  e 
giunse  con  raro  esempio  à poter  disputargli  la 
palma  sulle  scene  di  Parigi,  ove  pur  anche  deeJa- 
luansi  le  sue  produzioni  rispettate  persino  dagli 
strali  dell’invidia  straniera. 

Con  lento,  ma  con  più  sienro  successo  doveva 
ritalia  ancor  mietere  in  genere  di  spettacoli  teatrali 
la  più  diffìcile  delle  palme;  sebbene  già  pareva  que- 
sta esclusivamente  serbata  ai  teatro  Francese  che 
realmente  nei  suoi  tragici  Corneilie,  Racine  e Vol- 
taire aveva  tocco  a un  tal  apice  di  gloria,  difficile 
ad  eguagliarsi.  Gli  Italiani  non  avevano  in  favore 
che  deboli  tentativi,  e nessun  poeta  classicamente 
tragico,  quando  Alfieri  calzato  il  coturno  , e brandi- 
to il  pugnai  di  Melpomene,  vendicò  l’Italia  di  questo 
suo  torlo,  c si  pose  tant’alto  che  difficilmente  potrà 
essere  raggiunto,  e forse  mai  superalo.  Nè  il  Parnaso 
Italiano  si  cinse  di  queste  sole  tre  corone  immortali, 
chè  il  nostro  Parini  sferzò  con  più  grazia  di  Gio- 
venale e con  non  minore  amarezza  di  bile  i costu- 
mi leziosi  d’insubria  nei  suoi  versi,  di  pretto  e se- 
vero stile  modelli  sceltiss'nii.  Gozzi  scrisse  il  sermone 
con  tutte  le  Oraziane  bellezze;  .Savtoli  trattò  la 
canzone  collo  stile  delle  Grazie;  Spolverini  fu  de- 
gno d’essere  fra’ primi  delle  Georgiche  Jlalinne y 
e Varano,  Frugoni,  Salandri,  Cassiani,  Paradisi, 
Ceretti,  Cesarotti,  I,amberti  toccarono  le  varie  corde 
più  armoniose  dell’Italiana  poesia  con  tanta  ele- 
vatezza e grazia  di  concetti  e di  stile , che  nudi-ili 
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dei  fiori  più  scelti  delia  Grecia  e del  Lazio  possono 
registrarsi  fra  gli  scrittori  delle  migliori  età,  e sta- 
bilire la  fama  del  secolo  in  cui  vissero. 

Musica,  Met.odbamua,  Tkatro. 


I3opo  di  avere  indicati  nella  prima  parte  del  Co- 
stume Italiano  i primi  scrittori  fondamentali  della 
musica  che  vanti  l’Italia,  passiamo  ad  esaminacele 
varie  forme  che  prese  quest’  arte  dalle  circostanze, 
dalla  voluttà  e dai  costumi.  Cresciuta  la  lingua  Ita» 
liana,  crebbe  parimente  1’  usanza  d’ accoppiare  qual- 
che volta  la  musica  alla  poesia  per  quel  segreto 
vincolo  che  t’  una  all’  altra  tutte  le  arti  belle  avvi- 
cina. Quel  medesimo  istinto  che  porta  gli  uomini 
ad  esprimere  coi  particolari  movimenti  del  corpo 
l’allegrezza  dell’ animo,  onde  ebbe  origine  il  ballo, 
gli  portò  eziandio  ad  accompagnare  i proprj  gesti 
con  certe  particolari  inflessioni  di  voce,  onde  ebbe 
origine  il  canto.  Quella  seducente  e inesprimibile 
simpatia,  che  mille  moti  diversi  ridesta  in  loro  alla 
presenza  di  un  amabile  oggetto  , quella  medesima, 
infiammando  l’ immaginazione,  li  sollecita  poscia  a 
significar  i loro  sentimenti  in  versi  armoniosi  e gra- 
devoli. L'  allegrezza  dunque  e 1’  amore,  gemelli  fieli 
della  fisica  sensibilità,  dovettero  essere  le  primitive 
cagioni  delia  unione  di  coteste  arti  gentili.  Cositi 
più  antichi  componimenti  musicali  fatti  nella  volgare 
favella,  di  cni  si  conservi  memoria  in  Italia , furono, 
secondo  il  Minturno,  il  Crescimbeni,  il  Quadrio  le 
Ballale  e le  Intnonale^  ovvero  siano  canzonette^ 
che  intnonavano  gli  amanti  per  dimostrare  la  loro 
passione  alle  donne  amate.  Abbiamo  l’esempio  sul 
principio  del  secolo  XIll  nel  celebre  Imperatore 
Cost.  Europa  108 
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Federigo  II  gran  proiettore  dei  poeti  e de!  music! 
chiamati  da  tutte  le  parti  per  ornare  e illeggiadrire 
la  sua  Corte,  il  quale  non  si  sdegnò  di  poetare  io 
lingua  non  ancor  ben  purgata  dalie  Siciliane  ma- 
niere, e di  far  cantare  dagli  altri,  e cantar  egli  stesso 
i suoi  componimenti  (:).  Indi  a non  molto  s’intro- 
dussero le  fljnggiolfile , specie  di  canto  usato  nei 
primi  giorni  di  maggio,  tempo  in  cui  per  celebrare 
il  ritorno  delia  primavera  erano  soliti  gli  amanti 
a piantare  in  faccia  alle  finestre  delle  loro  innamorate 
un  piccolo  arboscello  verde  di  nuova  fronde  e abbel- 
lito con  festoni  a più  colori,  intorno  al  quale  bal- 
lando e ripiegandosi  in  sollazzevol  foggia  diverse 
truppe  di  giovani  cantavano  certe  poesie  che  presero 
il  nome  dalla  circostanza.  Vennero  poscia  i canti 
Lai  nasciale.schi  a motivo  d’  eseguirsi  in  tempo  di 
carnovale  fra  le  brillanti  mascherate , onde  tanto 
s<  compiaceva  la  gioventù  fiorentina.  Lorenzo  dei 
Mediei  detto  il  Magnifico  era  l’ anima  di  cotali 
feste,  dove  rappresentavansi  sovra  pomposi  carri 
trionfali  guidati  per  le  strade  di  Firenze  fra  gli 
applausi  del  popolo  parecchie  ingegnose  allegorie 
allusive  per  lo  più  a soggetti  amorosi.  Nel  secolo 
XV  cominciò  a migliorar  il  gusto  della  musica , e 
luce  più  chiara  si  sparse  dappoi  colle  già  accennate 
accademie  di  musica,  e con  altre  di  musica  e di  poesia 
istituite  a promuovere  per  ogni  dove  1’  una  e 1’  altra. 
Non  dobbiamo  ommettere  di  far  menzione  della 
Congrega  dei  Rozzi  di  Siena,  utile,  quanto  fosse 
altra  mai,  a’ progressi  dei  teatro  Italiano  non  meno 
che  alla  musica  per  gl’  intermezzi  di  canto  e di  suo- 
no , che  si  frapponevano  alle  loro  farse  o commedie. 
In  Verona  divennero  celebri  verso  la  metà  del 

(1)  L’Allacci  pubblicò  uua  sua  Canzone  che  comincia: 
Poiché  li  piace.  Amore  ec. 
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ì(!Colo  XV  i Filarinonici  istituiti  o promossi  da  Al- 
berto Lavezzola.  II  Lodigiano  Franchino  Gafiitio 
tino  de’  più  iliustri  scrittori  di  musica,  teneva  pub- 
litica  scuola  di  canto  in  Milano,  al  qual  fine  era 
t]n:  stato  chiamato  a gran  prezzo  dal  Duca  Lodovico 
Maria  Sforza.  Questa  accademia  eh’ crasi  in  allora 
fondata  in  Milano  fu  forse  la  prima  di  tal  genere. 
Il  Re  Ferdinando  di  Napoli  gran  Protettore  dei 
letterati , chiamato  a sè  il  suddetto  Gafurio  con  altri 
professori  di  musica,  fondò  ivi  un*  accademia  mu- 
sicale j la  quale  divenne  col  tempo  il  seminario  dei 
più  gran  genj,  che  siansi  veduti  in  cotal’arle  (<  ). 

Il  rinascimento  della  poesia  teatrale,  e la  per- 
fezione ove  giunsero  le  arti  del  disegno  furono  una 
altra  epoca  dell’  incremento  che  prese  la  musica  Ita- 
liana. Appena  comparvero  le  commedie  d*  Ariosto, 
di  Macchiavello,  del  Cardinal  Bibbiena,  e le  trage- 
die dei  Trissino,  del  Rucellai  e del  Gìraldi;  appena 
la  pittura  comioció  a gareggiare  «mi  Greci  origi- 
nali, che  i Principi  Italiani  bramosi  d’accrescer  lu- 
stro e magnificenza  alle  feste  loro  sì  prevalsero  a 
ciò  della  unione  delle  tre  arti.  Allora  s*  udì  sulla 
scena  la  musica  accompagnar  le  tragedie  nei  cori, 
e le  commedie  nei  prologhi  e negli  interniez/.i  che  si 
frammettevano.  Questi  intermezzi  sul  principio  erano 

(t)  Un' altra  prova  del  sapere  di  Gafurio  fu  Irt  traduzione 
di  Aristide.  Quiniiliauo  autor  Greco  di  musica  a sua  istanza 
intrapresa  da  Francesco  Buraiia  Veronese  circa  il  <494,  che 
per  testimonianza  del  Maff'ei,  si  serbi  manoscritta  in  Verorra. 
Di  Niccedò  Biirzio  di  Parma  il  nostro  Cavalier  Bossi  ha  pos- 
seduto alcuni  scritti  rarissimi,  e forse  erano  stati  ques<i  pre- 
cedenti da  Prosdocibo  di  Beldomando  Padovano.  In  qui  slo 
scrolo  uscirono  altre  opere  di  musica,  come  il  Traotnto  vul^ 
gnre  del  conio  di  Francesco  Gaza  pubblicalo  in 'Mi- 

lano nel  4492,  ed  altre  ancora  menzionate  nella  Biblioteca 
del  FoQtaDÌni  e del  Zeno. 
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madrigali  cantati  a più  voci , ora  allusivi  all’ argo- 
mento della  favola , ora  di  sentimento  diverso.  Ben 
presto  perfezionandosi,  azioni  musicali  divennero 
da  rappresentarsi  ne'  tempi  di  pubblica  allegrezza. 
Merita  particolar  menzione  il  bel  cooiponimento 
pieno  di  Greco  spirito  d’  uno  dei  più  illustri  me- 
cenati delle  cose  musicali  quello  fatto  da  Giovanni 
Bardi  de’ Conti  di  Vernio  ad  imitazione  degli  anti- 
rlii  Pernii  o Giuochi  Pitici  «be  si  celebravano 
nella  Grecia  in  onore  d’  Apuliine.  Si  rappresentò 
in  Firenze  nelle  nozze  di  Ferdinando  dei  Medici 
con  Cristina  di  Lorena  col  titolo:  Combattimento 
fV Apolline  col  Serpente.  La  scena  si  aprì  facendo 
vedere  ampia  foresta  in  mezzo  alla  quale  si  scor- 
geva la  grotta  del  serpente.  Le  vicine  piante  erano 
abbattute  dal  medesimo.  Gruppi  d’ uomini  e donne 
alla  Greca  foggia  vestiti  vedeansi  sbucare  da  diverse 
parti  del  bosco,  i qoali  non  vedendo  il  serpente 
fuori  della  grotta,  cantavano  alternativamente  al 
suono  dei  varj  stroment'.  Finito  il  canto,  appariva 
il  serpente,  alla  vista  del  quale  i Greci  s'  inginoc- 
chiavano , indirizzando  al  cielo  in  piangente  suono 
Ir  loro  suppliche.  Il  serpente  allo  strepito  delle  voci 
esce  dalla  caverna  , e guatandoli  da  lontano , con 
orridi  sibili  s’avventa  contro,  ma  scende  Apollo 
dal  cielo,  e dopo  sanguinoso  combattimento  1’ uc- 
cide. I Greci  ch’erano  fuggiti  ritornano  e intnonando 
il  loro  ringraziamento  coronano  Apollo  di  fiori. 

IVellc  pastorali  poi  la  musica  fece  grandi  pro- 
gressi, e noto  è 1’ apparato  musicale  con  cui  Don 
Garcia  di  Toledo  vice-Rè  delie  Sicilie  fece  rappre- 
sentare quella  del  Transillo  , e nota  c altresì  la  ma- 
gnificenza con  cui  fu  postato  ìcaìto  V Aminta  del 
Tasso  cogli  intermedj  delio  stesso  poeta  e posti  in 
musica  dal  gesuita  Marotta , come  ancora  il  Pastor 
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fido  e tante  altre.  Dagli  intenuedj  e dai  cori  pas- 
sò la  musica  ad  accompagnare  qualche  scena  ezian- 
dio del  componimento , del  che  abbiain  una  prova 
nella  pastorale  intitolata  il  Sacrifizio  d*  Agostino 
Beccari  recitata  in  Ferrara  verso  il  i5i>o,  dove  il 
sacerdote  si  mostra  colia  lira  in  mano  sonando  e 
cantando  la  sua  parte  sul  teatro , e similmente  si 
fece  nello  Sforlunalo  dell’ Argenti,  e titW'  Ar  elusa 
di  Alberto  Lollio  rappresentata  alla  medesima  Corte. 

Pei  medesimi  passi  presso  a poco  vennesi  for- 
mando la  decorazione.  Gli  spettacoli  fatti  per  par- 
lare agli  occhi  nelle  pubbliche  feste  portavano  sul 
principio  il  carattere  dei  loro  tempi.  Consistevano 
per  lo  più  in  cavalcate  di  convenzione , in  fuochi 
accesi  nelle  pubbliche  piazze  , in  mescberate  , in 
musica  di  tamburi  e in  tali  altri  divertimenti,  fatti 
più  per  la  plebaglia  che  per  uomini  inciviliti.  11 
risorgimento  della  pittura,  il  lusso  che  rende  squi-. 
site  le  sensazioni  nell’ atto  che  le  moltiplica,  fecero 
avvertiti  gli  uomini  di  genio  che  1’  itmpaginazione 
dei  popoli  ringentiliti  aveva  bisogno  di  un  pascolo 
men  grossolano,  che  la  novità  e la  delicatezza  ne 
dovevano  essere  i principali  ingredienti , che  la  fa- 
vola e 1’  allegoria  potevano  somministrare  agli  oc- 
chi una  folla  di  piaceri  sconosciuti  , e che  toccava 
a lui  solo  a prevalersi  del  vero  e del  finto  , della 
natura  e dell’arte  per  dare  ima  nuova  mossa  alla 
fantasia,  e un  vigore  novello  alla  prospettiva.  Si 
conobbe  altresì  , che  1’  influenza  di  questa  sullo 
spirito  era  assai  debole  e passeggierà  ove  rinfor- 
zata non  venisse  dall’  ajuto  delle  arti  compagne,  ed 
ecco  la  prima  origine  di  quegli  spettacoli  framez- 
zati  di  poesia  , di  ballo  , di  musica  e di  decora- 
zione che  si  trovano  ne'  tempi  più  remoti , e cbe 
possoii  esser  considerati  ^>me  altrettanti  abuozzi  del 
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melodramma.  Fa  di  mestieri  confessare  a gloria  del- 
r Italia , che  appunto  in  questa  naitione  troviamo 
i primi  fonti  del  buon  gusto  in  così  fatto  genere, 
come  apparirebbe  ad  evidenza  se  presentar  voles- 
simo un  quadro  storico  delle  ingegnose  feste  ese-^ 
giiìte  nelle  antiche  Corti  Italiane  in  occasione  di 
pubblica  allegrezza.  Ci  contenteremo  però  di  re- 
car la  descrizione  di  un  solo  di  cota>i  abbozzi  dram- 
matici , che  fa  epoca  nella  storia  dell’arte,  che  di- 
venne allora  la  maraviglia  d’  Europa  , e che  servi 
non  meno  di  stimolo  che  di  modello  a quante  fe- 
ste si  fecero  in  seguito  nelle  altre  Corti.  Fu  dato 
il  detto  spettacolo  in  Tortona  da  Bergonzo  Botta 
nobile  Tortonese  nel  1489  in  occasione  di  festeg- 
giarsi le  nozze  del  sesto  Duca  di  Milano  Giovanni 
Galeazzo  Sforza  colla  Principessa  Isabella  d*  Arago- 
na , che  passavano  da  quella  città  per  recarsi  a Mi- 
lano dove  giunsero  il  primo  febbrajo  del  suddetto 
anno.  Ne  parla  alla  distesa  lo  storico  Tristano  Cal- 
co (1)  da  cui  ne  raccoglieremo  quelle  circostanze 
soltanto  che  possono  giovare  al  nostro  scopo. 

In  mezzo  ad  un  magnifico  salone  circondato  da 
una  superba  galleria  dov' era  distribuito  un  gran 
numero  ui  sonatori  di  diversi  strouieiiti  , si  vede- 
va una  gran  tavola  , ma  senza  apparecchio  di  sorta 
alcuna.  Tosto  che  il  Duca  e la  Duchessa  compar- 
vero, incominciò  la  festa  aprendo  Giasone  la  sce- 
na cogli  Jrgonauli  y i quali  s’ avanzarono  in  aria 
minacciosa  al  suono  di  una  sinfonia  guerresca  por- 
tando seco  il  famoso  vello  (V  oro  y che  lasciarono 
in  dono  sulla  tavola  dopo  di  avere  eseguito  un 
ballo  figurato  , che  rappresentava  I’  ainmiraziune 
loro  alla  vista  di  una  Principessa  cotanto  gentile  , 

(1)  In  T^uptiis  Dticium  Mediolanensiwn  che  seiye  d’ 
pepàicc  al  libro  XXll  delle  si^e  siorie. 
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e di  nn  Principe  così  degno  di  possederla.  Indi 
▼enne  Mercurio  seguito  da  tre  quadriglie  di  dan- 
zatori , e cantò  a solo  una  specie  di  recitativo,  che 
conteneva  il  racconto  della  sua  avventura  con  A- 
pnlline  pastore  allora  del  re  Admeto  nei  campi  di 
Tessaglia  , e I*  accortezza  usata  da  lui  nel  rubargli 
il  più  bello  fra  tutti  i vitelli  dell’ armento , cui  egli 
offriva  in  dono  agii  sposi.  Dopo  Mercurio  compar- 
ve Diana  vestita  da  cacciatrice  e accompagnata  dal- 
le sue  Ninfe,  le  quali  al  suono  di  boscherecci  stro- 
tnenti  portavano  sopra  uua  barella  indorata  e co- 
perta di  frondi  un  bellissimo  cervo.  La  Dea  can- 
tando disse  nel  presentarlo  ai  Sovrani  essere  (]uel 
cervo  1'  incauto  Atteone  trasformato  in  simil  guisa, 
tua  che  doveva  nella  sua  disavventura  reputjrsi  for- 
tunato abbastanza  , poiché  dopo  di  aver  cessato  di 
vivere  meritava  essere  offerto  a cosi  saggia  e così 
amabile  sposa.  Appena  partita  Diana  j rimase  in 
silenzio  r orchestra  per  dar  luogo  ai  suoni  dolcis- 
simi di  una  lira  che  percossa  dalle  dita  d’  Orfeo  , 
eh’  erasi  avanzato  in  mezzo  all’  udienza  , svegliava 
nei  petti  degli  ascoltanti  l’ammirazione  e l’allegrez- 
za. Egli  offri  alla  Principessa  varj  uccelli  eh’  ei  di- 
ceva essergli  volati  intorno  per  udire  l’ armonia 
della  sua  cetra  mentre  piangeva  I’  immatura  morte 
delia  sua  Euridice.  Questa  cantilena  fu  ali’improvvviso 
interrotta  da  suoni'  romorosì.  Atalanta  e Teseo  com- 
parvero in  iseena  scortati  da  varie  truppe  di  caccia- 
tori, che  con  danze  vive  e brillanti  rappresenta- 
rono una  caccia  di  gran  fracasso  , la  quale  ter- 
minò eoli’ uccisione  dei  famoso  cinghiale  di  Cale- 
dooia  offerto  anch*  esso  in  dono  fra  replicati  bal- 
letti di  trionfo  al  giovine  sposo. 

La  seconda  parte  della  festa  conteneva  uno 
spettacolo  non  menu  singolare.  Da  una  banda  com- 
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parve  l’ Iride  sovra  un  carro  tirato  da  superbi  va- 
rio' pinti  pavoni,  e seguitato  da  un  coro  di  Ninfe 
coperte  da  un  trasparente  leggerissimo  velo,  che 
portavano  bacili  d’argento  pieni  di  siffatti  uccel- 
li. Dall*  altra  si  vedeva  Ebe  Dea  della  giovinezza 
che  in  preziose  bottiglie  recava  il  nettare  eh’  ella 
versa  agli  Dei  neH’Olimpo;  aucompagnavala  un  coro 
di  pastori  d’  Arcadia  carichi  d’  ogni  sorta  di  le- 
gumi , e Pomona  e Vertunno  che  dispensavano  i 
frutti  più  saporiti.  Perchè  nulla  mancasse  a cotan- 
ta lautezza,  ecco  aprirsi  il  pavimento,  e sortir  da 
terra  l’ ombra  d’  Apicio , la  quale  annunziò  can- 
tando esser  venula  colà  dagli  abissi  affine  di  con- 
dir le  vivande  e d’ illeggiadrir  il  convito  j facen- 
do gustar  al  palato  degli  sposi  le  squisitezze  in-  , 
ventate  da  lui , e che  acquistare  gli  fecero  in  al- 
tri tempi  la  riputazione  del  più  delicato  e più  vo- 
luttuoso fra  i Romanzi,  l doni  terminarono  don 
un  gran  ballo  composto  di  Dei  marittimi  e di  tutti 
i fiumi  delia  Lombardia  , che  portavano  i pesci 
più  squisiti , eseguendo  nell’  atto  di  esibirli  inge- 
gnose danze  di  diverso  carattere. 

CoD>inciò  allora  un’  altra  specie  di  dramma 
non  meno  ingegnoso.  Orfeo  di  bel  nuovo  si  fece 
avanti  menando  seco  Imeneo  con  una  truppa  di 
Amorini.  Tenevano  dietro  le  Grazie , e in  mezzo  a 
loro  la  Fede  coniugale,  ch’elleno  presentarono  alla 
Principessa , ed  ella  le  si  offri  per  compagna  in- 
divisa. Nel  mentre  che  la  Fede  coniugale  parlava, 
Semiramide,  Elena,  Medea  e Cleopatra  vennero 
fuori  per  interromperla  cantando  ciascuna  i travia- 
menti della  sua  passione  e le  seduzioni  dell’  amo- 
re. Sdegnata  quella  nel  sentire  che  le  ree  femrai- 
ue  osassero  contaminare  con  infami  racconti  la  pu- 
rità di  quel  giorno  , dà  ordine  che  vengano  scac- 
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ciate  della  sua  presenza , al  cui  comando  i pronti 
Ainorini  intrecciando  una  danza  rapida  e viva,  si 
slanciano  contro  di  esse,  le  perseguitano  colle  fiac- 
cole accese,  e attaccano  fuoco  ai  nastri  ed  ai  veti, 
onde  aveano  fregiate  le  teste.  In  vece  loro  ecco 
uscire  Lucrezia,  Artemisia,  Giuditta,  Porcia,  To- 
rniri , Sulpizia  e Penelope  portando  nelle  mani  le 
palme  del  pudore  die  avevano  meritate  nella  loro 
vita.  Dopo  di  averle  offerte  alla  principessa,  ed 
eseguito  un  ballo  modesto  e nobile  , Bacco  scor- 
tato da  varj  cori  di  Satiri  e Sileni  diè  compimento 
con  una  danza  animata  e grottesca  ad  uno  dei  più 
magnifici  e sorprendenti  spettacoli , che  abbia  mai 
veduto  l'Italia. 

Oltre  la  festa  descritta  altri  abbozzi  appari- 
scono dell'  opera  io  musica  nel  dramma  intitolato 
la  Conversione  di  S.  Paolo  rappresentato  in  Ru- 
ma verso  1'  anno  1480  d*  ordine  del  Cardinale 
Riario , e nella  farsa  che  Alfonso  Duca  di  Cala- 
bria fece  recitace  in  Castel  Capoano  nei  1492  o- 
pera  di  Jacopo  Sannazzaro,  e qualche  altro  spet- 
tacolo rammentato  da  Lelio  Riccoboni  e da  altri 
che  non  furono  appunto  che  abbozzi  , nè  alcuno 
d'  essi  dà  l' idea  di  un  dramma  eroico  cantato  dal 
principio  fino  alla  fine.  La  maggior  parte  degli 
scrittori  Italiani  ne  attribuiscono  1'  invenzione  , sic- 
come abbiamo  già  veduto , a Ottavio  Rinuccini  Fio- 
rentino circa  il  1600. 

Facendo  noi  quella  distribuzione  di  lode  che 
a ciascuno  s'  appartiene  nell'  invenzione  dell*  opera 
seria  , si  vede  che  dee  la  città  di  Firenze  ripor- 
tarne il  vanto , principalmente  che  Giovanni  Bardi 
dei  Conti  di  Veriiio  e poscia  Jacopo  Corsi  furono 
i mecenati  presso  i quali  enneorrevano  i primi  scrit- 
tori di  musica  della  città , t cui  ragionamenti  ca* 

tU8' 
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(levano  per  lo  piu  sugli  abusi  introdotri  nella  iiiii* 
sica  , e sulla  maniera  di  restituirne  I’  antica  , se- 
polta da  tanto  tempo  sotto  le  rovine  dell’  impero 
Romano.  Tra  questi  valenti  maestri  si  distingue- 
vano Girolamo  Àlei  e Vincenzo  Galilei  padre  del 
famoso  Galileo,  i quali  furono  i precursori  nella 
parte  teorica  , e nell*  arte  d’  intavolare  le  melodie. 
Si  credette  da  loro  che  per  migliorare  la  musica 
bisognava  lasciare  da  banda  la  molriplicità  delle  pai> 
ti,  coltivar  la  monodia,  semplificar  le  modulazio-:- 
ni  e studiar  con  ogni  accuratezza  le  relazioni  po- 
ste dalla  natura  fra  le  parole  e il  canto.  Vincenzo 
Galilei  entrò  coraggiosamente  nell’  arringo  col  suo 
Dialogo  sulla  musica  antica  e moderna  , ove  in 
persona  del  citato  Bardi  venne  alle  prese  coi  con- 
trappuntisti , esponendo  in  modo  luminoso  gli  er^ 
cori  loro  e combattendoli.  Non  contento  di  questo, 
il  Galilei  tanto  vi  si  affaticò  coll'  ingegno,  che 
trovò  nuova  maniera  di  cantar  melodie  ad  una 
voce  sola  , poiché  sebbene  avanti  a lui  si  usasse 
(li  iarle  culi’  accompagnamento  degli  stromenti,  esse 
altro  non  erano  cbe  volgari  cantilene  intuooate  da 
gente  idiota  senz’  arte  o grazia:  nei  qual  modo  pose 
sotto  le  note  quello  squarcio  sublime  e patetico 
di  Dante  , ove  parla  del  Conte  Ugolino,  cbe  in- 
comincia: La  bocca  sollevò  dal  fero  pasto  , eia 
seguito  le  Lamentazioni  di  Geremia  , che  grande 
applauso  trovarono  allora  presso  gl’  intendenti.  Da 
tali  stimoli  incitato  Giulio  Cacciai  uno  della  men- 
tovata letteraria  adunanza  , prese  a perfezionare 
la  maniera  inventata  dal  Galilei,  e molte  beile  cose 
introdusse  del  suo  nella  musica  , che  contribuirono 
non  poco  a migliorarla.  Uno  dei  principali  roezs;': 
fu  quello  d’  applicar  T armonia  a parole  cantabili, 
cioè  a poesie  appass'onate  ed  affettuose.  Per  la  quaJ 
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cosa  il  Caccini  sollecitò  per  ogni  dove  gli  autori 
a lavorare  a bella  posta  poesia  pel  canto  , tra  i 
quali  D.  Angelo  Grillo  scrisse  a sua  richiesta  i 
Pietosi  affetti  ; nè  tralasciò  egli  pure  di  concor  - 
rere  poetando  al  medesimo  fine  (i). 

Dopo  la  partenza  da  Firenze  del  suddetto  Bar- 
di la  letteraria  adunanza  si  trasferì  alla  casa  del 
già  nominato  Jacopo  Corsi  , altro  gentiluomo  Fio- 
rentino , non  meno  intelligente  nella  musica  , mas- 
bisaamente  teorica.  Ha  1’ Italia  da  lui,  oltre  qual- 
che Canzonetta  messa  sotto  le  note  , un  Discorso 
della  musica  degli  antichi  e del  cantar  bene  in- 

(t)  Noi  qui  riporteremo  quanto  il  Grillo  scrisse  al  Caccini 
in  ringraziamento  , atBnchè  ognuno  scorga  come  la  pensa», 
sero  i nosiri  primi  poeti  drammatici  intorno  alla  musica  , e 
qual  fosse  la  vera  maniera  di  canto  che  si  voleva  dai  primi 
maestri  di  musica  introdurre  nella  medesima  , e che  ora  per 
uua  depravazione  di  gusto  va  perdendosi  ogni  giorno,  cc  KlU 
è padre  , scrive  il  Grillo  al  Caccini  , di  nuova  maniera  d i 
musica,  di  un  cantar  senza  canto  , o piuttosto  di  un  cantare 
recitativo,  nobile  e non  popolare,  che  non  tronca,  non  mangia  , 
non  toglie  la  vita  alle  parole,  non  l’ affetta;  anzi  gliele  accresce, 
raddoppiando  in  loro  spirito  e forza.  É dunque  inveuzion  sua 
questa  bellissima  maniera  di  cantare,  e forse  ella  k nuovo  ritro* 
valore  di  quella  forma  antica  perduta  già  tanto  tempo  fa  nel 
vario  costume  d’  infinite  genti  , e sepolta  nell’  oscura  caligi- 
ne di  tanti  secoli;  il  che  vi  si  va  più  conlermando  dopo  es- 
sersi recitata  sotto  colai  sua  maniera  la  bella  pastorale  del  si- 
gnor Ottavio  Riouccini  Q della  quale  siamo  per  parlare),  nel- 
la quale  coloro  che  stimano  nella  poesia  drammatica  e rap- 
presentativa il  coro  cosa  oziosa  , possono  , per  quanto  mi  ha 
detto  esso  signor  Ottavio  medesimo , benissimo  chiarirsi  a 
che  se  ne  servivano  gli  antichi,  e di  quanto  rilievo  sia  in  si- 
mili conipoiiiiitenti.  In  somma  questa  nuova  musica  oggidì 
viene  abbracciata  universalmente  dalla  buone  orecchie  , e dal- 
le Corti  dei  Principi  Italiani  è passata  a quelle  di  Spagna  e di 
Francia  e d’  altre  parli  d*  Europa  ec.  » Chi  tutta  vuol  leg- 
gere la  lettera  troveralla  nella  p.ìtie  seconda  dell’  Idea  del' 
S*g'ftario  dì  liartolomeo  Zucchi. 
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dirizzato  al  Caceini.  Di  esso  Corsi  erano  amicis- 
simi Ottavio  Rinuccini  gentiluomo  Fiorentino  e bra- 
vo poeta  , e Jacopo  Peri  musico  valentissimo  , i 
quali  d’  accordo  col  Caccini  e coi  Corsi  tanto  stu- 
diarono sulla  maniera  d’accomodar  bene  la  musi- 
ca alle  parole  che  finalmente  trovarono,  o cre- 
dettero di  aver  trovato  il  vero  antico  recitativo 
dei  Greci,  ch’era  stato  da  lungo  tempo  il  princi- 
pale scopo  delle  loro  ricerche.  Per  vedere  come 
riusciva  in  pratica  il  nuovo  ritrovato  fu  dagli  al- 
tri spinto  Ottavio  Rinuccini  a comporre  una  qual- 
che poesia  drammatica  , lo  che  egli  fece  colla  ZJa- 
Jne  favola  boschereccia  che  si  rappresentò  in  casa 
del  Corsi  1*  anno  1594,  e fu  messa  sotto  le  note 
dal  Caccini  e dal  Peri  sotto  la  direzione  di  esso 
Rinuccini,  il  quale,  comecché  non  avesse  studiata  la 
musica,  era  nondimeno  dotato  d’  orecchio  finissi- 
mo e d’acuto  discernimento  , che  gli  avevano  con- 
cilibto  la  stima  dei  musici.  Molto  maggior  fortuna 
sortì  in  appresso  uu*  altra  sua  pastorale  intitola- 
ta : r Euridice  tragedia  per  muùca  , la  quale  fu 
con  più  accuratezza  modulata  nella  maggior  parte 
dal  Peri  fuori  di  alcune  arie  bellissin.e  che  furo- 
no composte  da  Jacopo  Corsi , e quelle  del  per- 
sonaggio d’  Furidice  e dei  cori , nelle  quali  ebbe 
mano  il  Caccini.  Tutte  le  circostanze  concorsero  a 
render  quello  spettacolo  uno  dei  più  compiti,  che 
d’  allora  in  poi  siano  stati  fatti  in  Italia . Negli  anni 
seguenti  si  rappresentò  io  Firenze  parimente  un 
altro  dramma  del  medesimo  Rinuccini  intitolato 
1'  Arianna  modulato  da  Claudio  Monteverde  : il  so- 
liloquio ove  Arianna  si  lamenta  dell’  abbandono 
di  Giasone  passò  lungo  tempo  fra  i musici  per  capo 
d’opera  dell’arte  io  quel  genere  (i).  SorpreodeoU 

(<)  V.  GiaiuballisU  Doni  , Delia  musica  scenica^  cap.  9> 
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poi  fìi  r apparato  dì  sceniche  mutazioni , con  cui 
si  rappresentarono  cotali  drammi.  Amenissimi  giar- 
dini , vaste  vedute  in  lontananza  di  mari , pro- 
celle , tuoni  e folgori  che  precipitavano  dal  cielo, 
di  nereggianti  nubi  artiflzioaamente  ingombravano 
i soggiorni  dilettevoli  dei  Campi  Elisi,  gli  orrori 
del  Tartaro,  boschi  e saltellanti  Satiri,  e Fauni 
e Napee  e Sileni  in  nuove  foggie  vestiti  ; fiumi  che 
con  limpidissime  acque  scorrendo , lasciavauo  ve- 
dere le  Ninfe  che  per  entro  guizzavano , in  som- 
ma quante  vaghezze  somministra  la  favola  tutto  fu 
per  ornarle  leggiadramentre  inventato  (i). 

La  variazione  dei  tempi  e del  gusti  farebbero  iu 
oggi  comparir  quella  musica  assai  povera  e rozza. 
£ di  fatto  essa  scarseggia  di  note,  nonè  molto  va- 
riata, e il  tempo  non  è a sufficenza  distinto.  In  con- 
traccambio regna  io  quelle  composizioni  una  certa 
semplicità  preferibile  a molti  riguardi  alla  sfoggiata 
pompa  della  nostra.  La  poesia  e la  lingua  vi  con- 
servano.! loro  diritti,  a differenza  della  odierna, 
ove  le  parole  vengono  così  miseramente  sformate. 
Sopra  tutto  la  strada  battuta  da  que’  maestri  per 
esprimer  bene  il  recitativo  è la  sola,  che  dovrebbero 
battere  i compositori  d’ogni  secolo.  Erano  filosofi , e 
da  filosofi  ragionavano.  Osservarono  essi  tra  le  altre 
cose  quei  modi  e quegli  accenti  particolari,  che  gli  uo- 
mini net  rallegrarsi,  nel  dolersi , nell'  adirarsi  e nelle 
altre  passioni  adoprano  comunemente,  a misura  dei 
quali  conobbero  che  doveva  farsi  movere  il  basso  or 
meno,  secoudo che  richiedeva  la  lor  lentezza  o velo- 
cità, e tenersi  fermo  fra  le  false  o buone  propor- 
zioni, finché  passando  per  vaiie  note  la  voce  di  chi  ra- 

(t)  V.  Niceo  Eritreo  Pinaaoiheca  Viror.  Illustiiurnf  ove 
parlasi  di  OUayio  Riuuccioi. 
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giona,  arrivasse  a quel  punto,  dovè  il  parlar  ordi- 
nario intuonandosi  apre  la  via  a nuovo  concento. 
Così  si  spiega  il  Peri  nella  Prefazione^  e cosi  al- 
meno in  gran  parte  ( giacché  non  è possibile  che 
nel  principio  delia  scoperta  alla  perfezione  dell*  arte 
giugnessero  ) fecero  que’ valenti  compositori. 

Maestri  e musici  del  nostro  tempo , che  col 
fasto  proprio  della  ignoranza  vilipendete  le  gloriose 
fatiche  degli  altri  secoli,  diteci  se  alcun  si  trova  fra 
ìoi  che  sappia  tanto  avanti' nei  principj  filosofici 
dell’  arte  propria  quanto  sapevano  quegli  uomini 
del  secolo  XVI,  che  voi  onorate  col  titolo  di  se- 
guaci del  raueidume?' 

Da  quanto  abbiamo  detto  ognuno  vede  quanto 
debba  1'  opera  seria  alia  musica  del  Caccini  e del 
Peri,  e quanto  al  Rinuccini , il  quale  coll’armonia 
e bellezza  dei  suoi  versi  mirabilmente  adattati  alle 
mire  dei  compagni,  e più  colla  sua  autorità  , collo 
studio  degli  autichi,  e colla  dipendenza  in  cui  teneva 
gli  altri  si  fece  il  ritrovatore  di  un  nuovo  genere, 
che  tauto  lustro  ha  recato  alla  poesia,  alla  musica 
e alla  sua  nazione.  " 

L’  opera  buffa  incominciò  parimente  circa  il 
■fine  del  secolo  XV.  La  prima  di  cui  ci  sia  pervenuta 
la  notizia  usci  alla  luce  in  Venezia  l’anno  1697  col 
titolo  : Aìifiparnnso  Commedia  dedicata  a D.  Ales- 
sandro d’Este.  S'ignora  dove  e in  qual  anno  si 
recitasse.  L’autore  fu  un  Modenese  che  fece  la  poe- 
sia e la  musica,  chiamato  Orazio  Vecchi,  che  non 
dee  essere  confuso  con  Orfeo  Vecchi  musico  e mae- 
stro di  cappella  nel  medesimo  secolo.  Egli  nella 
dedica  si  vanta  d’essere  stalo  il  primo  a metter  in 
musica  le  poesie  drammatiche;  ma  il  lettore  dopo 
il  narrato  fin  qui  può  giudicare  se  ciò  si  dira  4 
ragione.  L’  Anfiparnaso  venoe  poi  in  tal  diineuU'’, 
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canza  presso  gli  Italiani,  che  Apostolo  Zeno  confessa 
in  lina  sua  Lettera  al  Muratori  d’  ignorarne  persino 
l'esistenza;  il  Maffei  però,  il  Quadrio,  1’ Arteaga 
r hanno  veduta.  Ma  nè  la  musica,  nè  la  poesia  me- 
riterebbero che  se  ne  facesse  menzione,  se  la  circo- 
stanza d’  essere  la  prima  nel  suo  genere  non  ci  obbli- 
gasse a farne  qualche  cenno.  Pantaloney  ArlecchinOf 
Brighella  e il  capitano  Cardane  Spagnolo  sono  fra 
gli  altri  i leggiadii  personaggi.  Si  parla  in  Castiglia- 
no,  in  Bolognese,  in  Italiano  e persino  in  Ebraico: 
lasciam  pensare  qual  armonico  guazzabuglio  risultare 
ne  debba  da  tutto  ciò. 

Il  dramma  giacque  Bn  dalla  sua  origine  affastel- 
lato ed  oppresso  sotto  lo  strabocchevole  apparato 
delle  macchine,  dei  voli  e delle  decorazioni.  L’ arte 
delia  prospettiva  essendo  salita  alla  sua  perfezione, 

)’  architettura  si  lasciò  vedere  in  tutto  il  suo  lume 
ne’  sontuosi  portici,  e ne*  vasti  teatri  degni  della 
Romana  grandezza , per  riempire  i quali  ci  voleva 
'tutto  lo  sfoggio  delle  arti  congiunte.  Gli  Italiaol 
dunque,  ‘attendendo  a procacciarsi  diletto,  fecero 
'uso  di  queste  in  mancanza  di  buona  musica;  quindi 
il  sistema  del  maraviglioso  già  stabilito  a preferenza 
degli  argomenti  storici,  fu  maggiormente  promosso 
nel  melodramma,  e vi  si  stabili  come  legge  propri» 
di  tai  componimenti . 

Se  i compositori  che  vennero  dopo  il  Riniiccini, 
avesser  tenuto  dietro  alle  pedate  di  quel  grande  ^ 
ingegno,  e con  pari  filosofia  disaminatola  relazione 
che  ha  il  maravigliono  col  melodramma,  avrebbono 
facilmente  potuto,  dando  la  convenevol  regolarità  ed 
aggiustatezza  alle  lor  favolose  invenzioni,  crear  mi 
nuovo  sistema  di  poesia  drammatica  che  aggradisse 
'alla  immagioazioiie  senza  dispiacer  al  buon  senso. 

‘ Ma  essendo  privi  d’  ugni  principio  di  sana  critica, 
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g«nza  cui  non  può  farsi  alcun  progresso  nella  car- 
riera del  buon  gusto,  e stioaaodo  che  il  piacere  del 
volgo  fosse  r unica  misura  del  belio , fecero  invece 
di  composizioni  regolate  un  caos  eoorme,  un  guazza- 
buglio di  sacro  e di  profano,  di  storico  e di  fa- 
voloso, di  mitologia  moderna,  di  vero  e di  alle- 
gorico , di  naturale  e di  fantastico  tutto  insieme  rac- 
colto a perpetua  infamia  dell’  arte. 

Di  siffatto  disordine  tre  ne  furono  le  vere  ca- 
gioni : la  prima  la  natura  stessa  del  maraviglioso, 
la  seconda  il  cattivo  esempio  di  un  celebre  autore, 
la  terza  il  decadimento  della  poesia.  Il  maraviglio- 
so , ove  non  abbia  per  fondamento  una  credenza 
pubblicamente  stabilita  dalla  religion.e  e dalla  sto- 
ria, non  può  fare  a meno  che  non  degeneri  in  as> 
sordità  ; perocché  1’  immaginazione  lasciata  a sè 
stessa  senza  la  scorta  dei  sensi  o della  ragione  più 
non  riconosce  alcun  termine  dove  fermarsi  : la  se- 
conda'cagione  fu  l’esempio  di  Gabbriello  Chia- 
brera,  il  quale  ugualmente  ricco  di  fantasia  lirica 
che  benemerito  della  propria  lingua,  ma  sprovve- 
duto delle  altre  doti  che  caratterizzano  un  gran 
poeta,  contribuì  coll’  autorità  che  aveasi  ac(|uistata 
in  un  secolo  che  di  già  inclinava  al  cattivo  gusto, 
a guastarli  dramma  musicale.  Questo  fu  il  suo  Ra- 
pimentn  di  Ce.falo  rappresentato  nell’  anno  stesso, 
nella  stessa  occasione  e coll’apparato  medesimo  di 
quei  del  Rinuccini , a cui  però  rimase  di  gran 
lunga  inferiore  nelle  cose  drammatiche.  Il  maravi- 
glioso vi  si  vede  gittato  alla  rinfusa  senza  alcun 
discernimento,  Giove,  Amore,  Berecintia,  1’  Aurora, 
Cefalo,  Tifone,  1’ Oceano,  il  Sole,  la  Notte,  i Tri- 
toni, e i segui  dello  Zodiaco  sono  gli  interlocu- 
tori, se  non  in  quanto  vengono  interrotti  dal  coro 
dei  cacciatori,  i quali,  benché  siano  mortali , non 
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hanno  perduto  il  pririlegio  d’intervenire  alle  pià 
intime  confidenze  dei  Numi.  La  scena  si  rappresen- 
ta nei  campi,  nell’  aria  , nel  mare  e nel  ctelu , e 
cosi  gran  via  si  trascorre  dal  poeta  id  cinque  atti 
brevissimi.  Basta  ciò  per  conoscere , che  le  scene 
debbono  essere  disunite,  il  dialogo  slegato  e privo 
del  menomo  calore,  i caratteri  imiuaginarj  contrad- 
dicentisi  e senza  interesse.  Lo  scarso  aftelto  che 
regna  è tutto  lirico,  cioè  tratto  dall’ iinmaginazio» 
ne  del  poeta,  ma  che  lascia  il  cuor  vuoto.  Ma  il 
gran  nome  di  Chiabrera  legittimò  tutti  i difetti , e 
fece  tacere  ogni  critica.  Dietro  alla  scorta  di  lui 
non  pensarono  i poeti  che  ad  abbagliare  gli  occhi 
senza  curarsi  del  rimanente.  Tanto  era  più  bello 
un  draiums,  quanto  i cangiamenti  di  scena  erano 
piò  spessi  e più  grandiosi.  Può  servire  di  esempio 
il  Dario  di  ^'’rancesco  Beverini  rappresentato  a 
Venezia,  il  quale  in  soli  tre  atti  cangiò  fino  a quat- 
tordici volle.  Un  dramma  o per  dir  meglio  uno 
spettacolo  Tramezzato  di  poesia  drammatica  lavorato 
dallo  stesso  Chiabrera  si  rappresentò  a Mantova 
l’anno  1608  per  le  nozze  di  D.  Francesco  Gon- 
zaga con  Margherita  di  Savoja  con  sontuosità  e 
grandezza  tale,  che  fa  stordire  i lettori  (1).  inge- 
gnose mollo  e leggiadre  furono  per  lo  più  le  inven- 
zioni dei  drammi  a Firenze  e a Turino , quella 
per  isquisito  gusto  di  ogni  arte  bella  sempre  distinta 
io  Italia,  questa  per  la  gara  de’  più  celebri  artefici 
Italiani  e Francesi  ivi  quasi  in  centro  di  riunione 
di  entrambi  i paesi  insieme  raccolti.  Meritano  par- 
ticolar  menzione  per  allegoria  opportuna  e per  va- 
ghezza di  ritrovalo  il  Cielo  di  Cristallo  e le  Glo~ 

(t)  La  descrieione  di  questo  spelucolu  si  trova  alla  distesa 
nei  Tomo  terzo  delle  Opere  di  esso  Chiabrera. 
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rie.  di  Firenze  rappre^eotate  colla  solita  magnifi' 
renza  di  quella  Corte  nelle  noz/.e  di  Cosimo  del 
Medici  con  Maddalena  d’  Austria , e per  avella 
di  Torino  il  Fuscello  della  felicità  ^ e 1’  Arianne., 
che  furono  veduti  al  palazzo  reale  nel  carnovale 
del  162^,  celebrandosi  la  nascita  di  Madama  di 
Francia  (1).  Venezia  si  distinse  anch’  essa  nella  ma* 
gni^cenza  e nell’  apparato  delle  comparse,  e memo- 
rabile si  rendette  fra  gii  altri  drammi  la  Divisio- 
ne del  Mondo  rappresentata  nel  1675  a spese  e 
sotto  la  direzione  dei  Marchese  Guido  Rangoni  sul 
teatro  di  S.  Salvatore,  dove  tutte  le  parti  del  Glo- 
bo terraqiieo  si  videro  simboleggiate  con  istraor- 
dinario  accompagnamento  di  macchine  di  muravi- 
gliosa  invenzione. 

Intanto  la  poesia  era  quella  parte  del  dramma 
cui  meno  si  badava  dai  compositori.  Regolarità, 
sentimenti,  buon  senso,  sceneggiare,  caratteri , or- 
ditura, passioni,  interesse  teatrale  erano  contati  per 
nulla.  Giacinto  Andrea  Ciccognini  Fiorentino  verso 
la  metà  del  secolo  trasferendo  al  melodramma  i 
diletti  soliti  allora  a commettersi  nelle  altre  poe- 
sie drammatiche,  accoppiando  in  uno  avvenimenti 
e personaggi  serj  coi  ridicoli,  interrompendo  le  scene 
in  prosa  colie  poetiche  strofe,  che  arie  s’  appella- 
no, e mischiando  squarci  di  prosa  alle  scene  in 
verso,  confuse  tutti  gli  ordini  della  poesia,  e il 
melodramma  Italiano  miseramente  contaminò.  Noi 
non  giudichiamo  quindi  di  trattenerci  nè  intorno 
agli  autori  che  scrissero  io  tal  secolo,  nè  intorno 
ai  titoli  dei  drammi  loro , aggingneremo  soltanto 

(4)  L' Arieaga  nel  Tom.  1.  Rieolutioni  del  Teatro 
gfs.  i>e  dà  un  saggio  a fine  di  esporre  lo  sialo  delle  invenzioui 
arxiiictie  nel  secolo  XVII. 
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Hie  a fatica  trovansi  alcuni  pochi  che  non  parte- 
• ipino  quanto  {>li  altri  dell’  universa!  corruzione. 
Questi  sono  quei  d’ Andrea  Salvadori,  il  quale  me- 
glio d’  ogni  altro  seppe  dopo  irRinnccini  far  versi 
accomodati  alia  musica,  alcuni  del  Conte  Prospero 
Booarelli,'  dell’ Adimari,  del  Mooiglia,  il  Tr<onfo 
d’  Amore  di  Girolamo  Preti  e pochi  altri.  Minore 
fu  il  contagio  nelle  opere  buffe,  sì  perchè  avendo 
in  esse  meno  luogo  il  raaraviglioso , più  ne  rima- 
neva pei  caratteri,  e si  perchè  il  loro  stile  più  vi- 
cino al  familiare  non  ammetteva  le  frascherie  e gli 
stravizj  dell’eroico.  Perciò  si  trovano  alcune  opere 
degne  di  miglior  secolo,  siccome  la  P' erilà  ratniiif^ci 
di  Francesco  Sbarra  fornita  di  sollazzevole  critica 
con  pittura  di  caratteri  assai  bene  delineati. 

' 'Intanto  la  musica  faceva  pochissimi  progressi  : 
dai  ^surriferiti  iaventori  del  melodramma  fino  a più 
della  metà  del  setolò  X.VIj  non  si  trova  un  solo 
maestro,  che  abbia  promosso  d’ un  passo  l'espres- 
sione musicale.  11  desidèrio  di  variare,  d’alterare, 
di  far  delle  repliche  , delle  fughe  , de’  rovesci  era 
il  gusto  dominante,  nel  quale  ebbe  gran  nume  il 
Soriano.  L’  armonia  era  ben  concertata  e spiccava 
la  pienezza  degli  accordi , ma  ni  uno  il  necessario 
Studio  vi  metteva  nell’  osservar  la  relazione  Ira  la 
p^arola  e il  canto,  e nel  perfezionare  la  melodia. 

Tale  a un  dipresso  era  lo  stile  del  Giovanelli , 

del  Teofili,  del  Ferrari,  del  Tarditi,  del  Fresco- 

sialdi , del  Cornetto  ed  tiliri , eccettefato  * Claudio 

Monteverde  che  seguitò  più  da' vicino  ■ le  pèdato 
del  Cacciqi  e del  Peri. 

' Siffatra  mediocrità  delle  cose  musicali  proven- 
ne dunque  dal  piacere  che  gustava  il  popolo  nelle 
macchine  e nelle  decora'zìoni,  per  la  qual'  cosa  si 
ftimava  più'  un  buon  macchinista  che  la  musica  o 
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la  poesia.  Tale  è il  vincolo  che  passa  fra  codeste 
due  facoltà  sorelle,  che,  ore  T una  si  guasti,  è 
pressoché  indispensabile , che  si  corrompa  anche 
r altra.  Con  parole  vuote  d’  interesse  e d’  affetto 
non  poteva  coogiungersi  se  non  musica  che  nulla 
esprimesse,  e (piando  il  sentimento  era  carierò  di 
concetti  vi2Ìo»i  o puerili,  l’ armonia  non  sapeva  ag- 
girarsi ss  non  intorno  ad  ornamenti  superflui. 

palio  stato  svantaggioso  in  cui  trovavansi  la 
musica  e la  poesia  presero  occasione  i cantanti  di 
uscir  di  mano  ai  poeti  e al  compositori,  e di  ra- 
pirsi il  primato  in  teatro  rivolgendo  a sè  T atten- 
zione dei  pubblico.  Giulio  Caccini , dei  quale  ab- 
biamo tante  volte  parlato,  era  stato  il  primo  a raf- 
finar il  canto  (iionodico,  introducendovi  non  pochi 
ornamenti  di  passaggi,  trilli,  gorgheggi  e simili  cose, 
le  quali  saggiamente  e parcamente  adoperate  con- 
tribuirono a dar  espressione  e vaghezza  alla  me- 
lodia. Questa  maniera  coltivata  in  appresso  con 
molta  grazia  da  Giuseppe  Cenci  Fiorentino  fu  poi 
condotta  a maggior  perfezione  da  Lodovico  chia- 
mato il  FaLseita  , dal  Verovio  , dall’  Ottaviuccio  , 
dal  riiccolini,  dal  Bianchi,  dal  Lorenziui,  dal  Gio- 
vanniiii  e dal  Mari,  cantori  bravissimi,  ma  princi- 
palmente dagli  eunuchi,  che  cominciarono  nel  se- 
colo XVII  a comparir  sulle  scene. 

^el  principio  delie  drammatiche  rappresenta- 
zioni in  musica  il  carattere  di  soprano  era  per  io 
più  eseguito  da  fanciulli;  ma  l’ingrossamento  della 
voce  che  succedeva  in  loro  col  crescere  dell’  età, 
e la  difficoltà  che  si  trovava  nel  conseguire,  ch'egli- 
no desaero  al  canto  tutta  quella  espressione  d*  af- 
fetto , della  quale  non  sono  capaci  gli  anni  più 
teneri,  costrinsero  i direttori  degli  spettacoli  a pre- 
yalersi  degli  eunuchi.  Non  può  dirsi  a punto  fisso 
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V epoca  della  loro  introduzione.  Da  una  lettera  del 
celebre  viaggiatore  Piero  della  Valle  a Lelio  Gui- 
diccione  scritta  nel  1640  ti  vede  eh’  erano  già  co- 
iimnissimi  sulle  scene  Italiane  a quel  tempo.  I più 
famosi  in  allora  furono  Guidobaldo,  CampagnuoU 
Mantovano,  Marco  Antonio  Gregori  , Angelucci  e 
sojira  tutti  Loietto  Vittori,  di  cui  Giano  Nido  Eri- 
treo fa  sommi  elogi  (i). 

Era  vietato  alle  donne  sul  principio  delle  dram* 
tnaticlie  rappresentazioni  in  Italia  di  comparire  sul 
teatro  siccome  cosa  assai  pericolosa  al  buon  ordine 
della  società.  Ma  i disordini  forse  maggiori  che  na- 
scevano dal  sostituire  invece  loro  giovinastri  venali 
e sfacciati  che  avvilivano  il  proprio  sesso  coi  fem- 
minili abbigliamenti  costrinsero  alla  6ne  i saggi  re« 
gulaiori  delie  cose  pubbliche  ad  ammetter  le  don- 
ne sulle  scene. La  qual  permissione  tanto  più  di- 
venne necessaria  nel  dramma  , quanto  che  non  ci 
era  maniera  di  supplire  per  altro  verso  alla  dol- 
cezza delle  voci  loro  cosi  acconce  ad  esprimere  e 
comunicare  gli  affetti,  primo  e principale  «copò  del 
canto.  Trovasi  perciò  di  buon*  ora  stabilita  cotale 
usanza  e celebri  si  resero  in  Mantova  la  Muranesi 
e la  Martinelli;  io  Firenze  le  due  Lalle  Ginlia  e 
Vittoria  assoldate  dalla  Corte  colla  Cacciai  figliuola 
del  suddetto  Giulio  Cacciai,  e altrove  le  Lulle,  la 
Sofonisba,  la  Cammiiluccia,  la  Moretti,  le  Adriane 
ed  altre  che  furon  con  indicibii  plauso  udite  in  di- 
versi teatri  d’ Italia,  e che  sdegnando  il  volgar  nome 
di  cantatrici  presero  quello  di  virtuose.  Tuttavia  la 
maniera  di  cantare  che  regnava  nell’  universale  non 
sembra  che  meritasse  cotanti  applausi.  Ad  eccezio- 
ne di  qiie'  pochi  mentovati  di  sopra,  gli  altri  can- 

(t)  Pinacotheca»  ove  parLtsi  d’  Andrea  Salvadori. 
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tor.i  !Ì  erano  di  già  lasciati  infettare  da  quel  tizio 
die  ha  pressoché  in  ogni  tempo  sfigurata  la  musica 
Italiana,  cioè  gli  inutili  e puerili  raffinamenti.  1 ghi- 
ribizzi della  musica  e della  poesia  si  trasfusero  nef 
canto  eziandio,  nè  poteva  avvenire  che  la  melodiaf 
fosse  naturale  ove  le  note  e le  parole  nuda  signi- 
ficavano. 

Lo  spettacolo  dell’opera  piaceva  nondimeno 
agli  Italiani  ad  onta  de’  suoi  difetti  sì  per  la  no- 
vità, si  perchè  non  ne  avevano  de’  migliori.  Se  il 
cuore  non  vi  si  mischiava  per  nulln,  gli  occhi  al- 
meno trovavano  il  loro  pascolo.  Tuttavia  non  po- 
teva a meno  di  non  avvenire,  che  fra  le  tante  la- 
scivie dell*  arte,  ond’  erano  ingombrate  la  musica 
e la  poesia,  non  sortisse  alle  volte  dagli  strumenti 
qualche  suono,  che  penetrasse  più  avanti  nell’  ani- 
mo, e qualche  tratto  non  infelice  dalla  penna  de’poe-- 
li.  La  natura  ha  questo  di  proprio,  che  basta,  che 
ci  sì  mostri  nel  suo  vero  aspetto,  perchè  tosto  faccia 
nascer  vaghezza  di  se.  Ecco  il  momento  della  ri- 
voluzione. I poeti  cominciarono  a conoscere,  che 
si  potevano  interessare  gli  animi  a preferenza  degli 
occhi,  e s’  avvidero  i musici,  che  la  possanza  dell’arte 
loro,  avvegnaché  ne  abbia  per  fondamento  gli  ac- 
cordi e le  leggi  armoniche,  era  nondimeno  ripo- 
sta principalmente  nella  melodia.  Questa  di  fatto  è 
la  sola  che  fa  divenir  la  musica  un’  arte  imitatrice 
della  natura,  cosi  ragiona  egregiamente  il  dotto 
Arteaga,  esprimendo  colla  vera  successione  de’  toni 
e delie  note  i diversi  accenti  delle  passioni.  Essa 
è quella  che  adoperando  i movimenti  or  rapidi, 
or  lenti , or  con  debita  misura  sospesi,  ci  strappa 
le  lacrime  del  dolore,  affretta  il  corso  del  sangue 
nell’allegrezza,  ci  fa  smarrire  nell’abbattimento,  e 
ci  determina  alla  speranza,  al  timore  , al  coraggio 
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♦*d  alla  maltncoDÌa.  Essa  che  riproducendo  le  senp- 
saztooi  che  in  noi  risvegliarono  le  immagini  rap^ 
presentative  degli  oggetti  fisici,  sa  dipingere  il  mor- 
morio d’nn  ruscello,  lo  strepito  eli  un  torrente,  lo 
spavento  di  una  tempesta,  il  snssnrro  di  un  fresco 
venticello,,  gli  urli  delle  furie,  il  sorriso  delle  Gra- 
zie, il  silenzio  delia  notte  , T allegrezza  di  un 
riggio  rischiarato  dai  sole.  Essa  è T unica  parte 
della  nsHsiea,  che  cagioni  degli  effetti  morali  nel 
cuor  dell’  uomo  -,  essa  è finalmente  quella  che  sot- 
topone, a così  dire,  T universo  aH’imperio  dell’oreo 
chio,  non  altrimenti  che  il  sottopongano  la  pittura 
R la  poesia,  quella  al  giudizio  degli  occhi  e questa 
a quello  della  immaginazione. 

Cosi  incominciarono  a pensare  i compositori 
Italiani  ; ed  il  cuore  si  acquistò  i suo;  diritti  che 
dai  sensi  gli  erano  stati  ritolti  ; e la  musica  da 
un  puro  accozzamento  dei  suoni  divenne  un’  ar- 
te imitativa  capace  di  esprimere  tutte  le  pas« 
bioni  e di  rappresentare  tutti  gli . oggetti.  Il  pri- 
mo benché  debole  cangiamento  venne  dalla  ec*« 
clesiastica.  Orazio  Benevoli , Anton  Maria  Abbatini, 
Francesco  Foggia,  Pietro  Picerii  e il  rinomato  Ce- 
sti cominciarono  in  Roma  i primi  a ripulire  aU 
({uanto  e simplificar  l*  armonia  degli  intrecci  del 
contrappunto.  Lodovico  Viadana,  inventando  il  bas- 
so continuo,  inventò*  la  maniera  di  regger  meglio 
l’armonìa,*  Giacomo  Carissimi,  illustre  composito*^ 
re  Romano,  dopo  la  metà  del  secolo  XVH  comin- 
ciò a modular  i recitativi  con  più  grazia  e aempli- 
cità  ; ma  il  vero  stile  della  declamazione  musicale 
si  riconobbe  più  dUtratamente  nelle  opere  di  Giam- 
batista  Lulli  Fiorentino, i che  passato  in  Francia  in 
tenera  età  ed  imparata*  ivi  la  musica  divenne  il 
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Corifeo  della  Frauda,  dò  ch’egli  fece  imitando 
la  musica  sacra  dei  valenti  compositori  Italiani. 
Chi  ha  udito  i celebri  mottetti  dei  Carissimi  e del 
/Cesti  da  qualche  bravo  cantore,  vi  ravvisa  per  en- 
tro la  sorgente  onde  ricavò  il  Lulli  il  suo  recita- 
tivo. L’alta  riputazione  di  Luigi  XIV,  ai  cui  ser- 
vigi si  trovava  il  Lull.i,  aveva  chiamato  alla  sua 
Corte  il  Bore  delle  altre  nazioni  nelle  arti  e nel- 
le lettere,  fra  i quali  Luigi  Rossi,  Arcangelo  Co- 
relli  con  altri  valenti  Italiani,  che  emuli  a Parigi 
e imitatori  del  Lulli  riportarono  al  loro  ritorno  in 
patria  idee  più  chiare  e più  distinte  deii’armonia. 
Allora  si  svegliarono  dappertutto  gli  ingegni,  ed 
ecco  sorgere  il  Casati  e ii  Melani  a Roma,  il  Se- 
grenzi  a Venezia,  il  Colonna  a Bologna,  il  Bassani 
a Ferrara  e lo  Siradela  a Genova.  Dietro  alle  pe- 
date di  costoro  camminarono  felicemente  qtie’grau- 
ai  armonisti  Gaetano  Greco,  TAÌbionni,  il  Cai-’ 
dara,  il  famoso  Giovanni  Ruononcioi  e Pietro  San- 
doni  Bolognese,  i quali  sostennero  con  tanto  de- 
coro la  gloria  del  nome  Italiano  in  Inghilterra  in 
mezzo  al  grido  che  avevano  meritamente  levato  in  ' 
queir  isola  le  composizioni  deli’  Hendel.  Allora  si 
coltivò  l’espressione,  la  quale  è alla  musica  ciò 
che  r eloquenza  al  discorso  ; s’ imparò  a subordi- 
nare l’una  all’  altra  tutte  le  diverse  e moUiplici 
parti  che  la  compongono  , e a dirigere  il  tutto 
verso  il  gran  fine  di  dipingere  e di  commovere, 
si  studiò  con  maggior  cura  1’  analogia  che  dee  sem- 
pre passare  tra  il  senso  delle  parole  e i suoni  ma- 
s'calì,  e si  badò  sopra  tutto  a conservare  l’ unità 
della  melodia,  regola  fondamentale  di  musica  come 
Io  è di  tutte  quante  le  arti  belle. 

Tra  i primi  autori  di  si  felice  rivoluzione  deb- 
bono annoverarsi  Alessandro  Scarlatti  e Leonardo 
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I^eo  Napoletani,  nelle  coinposizioni  de’ qnali^  kmo- 
ininciarono  le  arie  a vertirsi  di  convenevoi  gia/ia 
e melodia,  e fornite  si  veggono  d’  accompagnamenti 
più  copiosi  e brillanti.  Il  Vinci  mirabile  nella  for- 
ra e vivacità  delle  immagini  prese  a perfezionare 
pnella  specie  di  composizione  delta  volgarmente  / <•- 
< iliilivo  obbligalo , la  q-jale  per  la  situazione  tra- 
gica che  esprime  , pel  vigore  che  riceve  dall’  or- 
chestra , e pel  patetico  di  cui  abbonda  , è lavoro 
pregiatissimo  della  musica  drammatica.  L’  ultimo 
atto  della  Didone  abbandonata  modulfato  in  gran 
parte  da  lui  a questo  modo  è preferibile  a quanto 
han  di  più  fiero  e più  terribile  nella  pittura  i qua- 
dri di  Giulio  Rumano.  Celebre  parimente  si  rese 
Giacomo  Antonio  Perti  Bolognese,  abbastanza  noto 
in  Europa  e per  essere  stato  uno  dei  primi  mae- 
stri nella  musica  di  chiesa  , e per  avere  fatto  un 
grandissimo  dono  alle  scienze  armoniche  nella  per- 
sona di  Fra  Giambattista  Martini  , il  più  illustre 
fra’  suoi  discepoli.  Niccolò  Porpora  Napoletano  e 
Rinaldo  da  CapUa  aggiunsero  maggiore  perfezione 
al  recilalivo  strumentalo  ^ quello  per  l’ammirabi- 
le facilità  di  cauto  che  seppe  dargli  , questo  pel 
maneggio  degli  strumenti  attissimo  all’ espressione^ 
Il  gran  Pergolesi  divenne  inimitabile  per  la  sem- 
plicità accoppiala  alla  grandezza  del  suo  stile,  per 
la  verità  dell’affetto  , per  la  tiatiiralezza  e vigore 
dell’  espressione , per  T aggiustatezza  ed  ùnilà  del 
disegno  , onde  vien  meritameute  chiamato  il  Raf- 
faello e il  Virgilio  della  musica.  Simile  al  primo 
egli  non  ebbe  altra  guida  che  la  natura,  nè  altro 
scopo  che  di  rappresentarla  al  vivo  : simile  al  .se- 
condo ei  maneggiò  con  felicità  incomparabile  i 
diversi  stili,  dei  quali  si  fa  uso  nella  musica^  mo- 
slraudosi  grave , maestoso  e sublime  nello  Slahat 
Cosi.  Europa  109 
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ninfcr,  vivo  . impetuoso  e tragico  nell’  Oììntpi'i- 
df , e neW  Orfeo  f grazioso,  vario  e piccante,  ma 
sempre  elegante  e regolato  nella  Serva  padrona, 
la  quale  ebbe  il  meriln  singolare  , udita  la  prima 
s nlta  a Parigi , di  ragionare  una  inaspettata  rivo- 
luzione negli  orerclii  de’Frances*.  Nino  meglio  di 
lui  ha  saputo  ottenere  i fini  che  ’ee  proporsi  un 
compositore  , ninno  ha  fatto  miglior  uso  del  con- 
trappunto, ninno  badato  piu  caloree  più  vita  ai 
dncfii,  parte  cosi  interessante  della  musica  teatrale. 
J)i  » he  possono  far  fede  l’ inimitabile  addio  di  Me- 
gacle  e di  Aristea  neW  OUtìipiode.  , e il /.o  cono~ 
SCO  a (jUcgU  occhieUi  della  Serva  Padrona,  mo- 
delli entrambi  di  gusto  il  più  perfetto  cui  possa 
arrivarsi  in  codesto  genere.  Egli  in  somma  portò 
la  melodia  teatrale  al  maggiore  grado  di  eccellenza 
n cui  sin  stata  finora  portata  , e se  non  ci  fosse 
stato  da  troppo  iinmatiira  morte  rapito  , forse  sj 
sarebbe  corretto  di  alcuni  difetti  annessi  al  suo  ge- 
nio. Morì  questo  grand’  uomo  di  treotatrè  anni , 
e secondo  alcuni  di  veleno  preparatogli  dai  mae- 
stri di  cappe.Ua  suoi  rivali.  Scarletti  il  giovane, 
Durante,  Perez,  Terradeglias , Lotti,  Ziani , Ga- 
sparini  Lucchese  , Sarro  , Mancini  ed  alcuni  altri 
la v«>rarono  all’esempio  loro  con  ottimo  gusto,  ben- 
ché con  istili  alquanto  diversi. 

Il  miglioramento  dell’  arte  del  suono  in  Italia 
dee  printipalmente  ripetersi  dalle  scuole  che  inco- 
minciarono a fiorire  dopo  la  metà  del  secolo  XVII. 
Le  più  celebri  furono  quella  del  Gorelli  e non 
ruultn  dopo  quella  del  Taitini.  La  prima  che  ebbe 
origine  dal  più  grande  armonista  d’ Italia  spiccava 
principalmente  nell’  artifizio  e maestria  delle  imi- 
tazioni , nella  destrezza  del  modulare , nel  contra- 
sto delle  parti  diverse,  nella  semplicità  e vaghezza 
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dell’  armuaia.  Lo  stesto  Lutti  si  riconobbe  inferiore 
al  Gorelli  y allorché  suiuto  da  bas^a  ^eiu^ia  si  pre- 
valse della  grazie  in  cui  si  trovava  presso  aita 
teorie  di  Francia  per  iscacciurneio  da  quel  regno. 
Fra  t rinomati  discepoli  di  questo  grand’  uomo  si 
annoverano  il  Locatelli  Bergamasco,  il  Geminiaiii 
e il  Somis.  I capriccj  però  del  primo , ripieni  di 
stranezze  , e inventati  soltanto  per  aver  il  vanto 
della  difficoltà  viaia  , non  dovranno  servir  di  mo- 
dello a chicchessia,  se  non  se  allora  quando  l’ un - 
barazzo  Gotico  sarà  preteribile  alla  Greca  semplici- 
tà. Il  gran  Giuseppe  Tartini  si  re.se  benemerito  del- 
I’  arte  per  tutti  que’  mezzi  che  contribuiscono  al- 
l’avanzamento di  essa.  Fu  pratico  eccellentissimo, 
maestro  sensato,  distinto  scrittore,  ed  in  ogni  cosa  che 
prese  a perfezionare  ha  saputo  imprimere  lo  .spinto 
d’invenzione.  Spicca  ne’  suoi  componimenti  quel- 
1’  aurea  schiettezza,  quella  unità  di  pensiero  , quella 
incomparabile  semplicità  , quei  patetico  dolce  e de- 
licato , tanto  graditi  dalle  anime  gentili  quanto  dif- 
ficili a beo  definirsi.  V’ ha  di  quelli  che  raccusaiio 
di  soverchia  parsimonia  negli  accornpagnamciili,  mu 
tal  difetto  si  dilegua  ben  tosto  , qualora  si  voglia 
riflettere  , che  lo  stile  Tartiniauo  colorito  di  tiutu 
fiiiistiiiia  perderebbe  forse  ogni  sua  grazia  se  gii  si 
aggiungessero  in  troppa  copia. 

Per  le  fatiche  di  i{uesti  e d’altri  valenti  cuui- 
pusitori  Tane  degli  accompagnamenti  fu  condotta 
alla  maggiore  perfezione,  e 1 orchestra  si  vide  di- 
sposta tlagli  uni  e regolata  dagli  aitri  con  inouin- 
parabile  maestria,  i maestri  Napoletani  si  distinsero 
priucipalmeiite  nell’ ordinare  ruiciiestra,  e l’Ita- 
lia deve  confessare  d’essere  debitrice  alla  partico* 
lare  loro  avvedutezza  della  sua  superiorità  in  cu- 
tal  geuu'c.  iiisigue  liiveaue  Guiuppi,  cbitiuaio  al- 
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trimenti  il  Buranello  , celebre  noa  meno  per  qne-- 
«to  merito  che  per  lo  studio  del  costumtt  ntusicaU, 
cioè  nel  qualificare  come  si  conviene  , col  debito 
grado  d’intonazione  e colla  propria  specie  di  can- 
to la  natura  e situazione  dei  personaggi  che  pren- 
donsi  a rappresentare.  Nò  minor  gloria  si  acquistò 
]’  immortale  Jummelli , il  quale  in  si  fatto  pregio 
come  nella  felicità  de’  suoi  soli  musicali  , che  lo 
rendono,  a così  dire,  l'Orazio  dei  compositori,  nel- 
r accoppiar  1’  espressione  al  difficile , nella  fecon- 
dità e nel  brio  de’  suoi  concetti , fu  veramente  ori- 
ginale. Ma  da  niun  altro  maestro  si  potrà  meglio 
imparare  l’arte  difficilissima  di  combinar  gli  atro-- 
menti,  quanto  dal  rinomatissimo  ^ass,  ovvero  sia 
il  Sassone  educato  e perfezionato  nella  musica  in 
Italia  sotto  gl’ insegnamenti  di  Alessandro  Scarbat- 
ti  , il  quale  da  filosofo  e da  uomo  di  genio  ma- 
neggiò la  musica. 

Ma  ninna  cosa  contribuì  tanto  a render  chia- 
ra la  musica  Italiana  in  quest’epoca,  quanto  l’ ec- 
cellenza e U copia  dei  cantori  che  fiorirono  io  1- 
talia  : i’  arte  del  canto  contribuì  a rinforzare  viep- 
più l’espressione,  non  già  facendo  strazio  delia  poe- 
sia, nè  aggirandosi  intorno  ai  varj  arzigogoli,  co- 
me a’  tempi  nuatri , n)a  ponendo  ogni  suo  studio 
nell’ imitar  l’accento  naturale  delie  passioni,  nel- 
1’ acquistare  una  perfetta  intonazione,  che  è il  car- 
dine della  melodia  , nell’  imparar  la  maniera  di  ca- 
vare , modulare  e fermare  la  voce  a dovere  , nel- 
I’ eseguir  maestrevolmente  i passaggi  da  nota  in  noia 
colla  debita  gradazione,  acciocché  tutte  spicchino  le 
diverse  iofiessioni  del  sentimento  , nell’  appoggiar  a 
tempo  e luogo  su  i tuoni  trattenuti,  ove  il  richie-r 
(la  la  espressione  dei  dolore  o della  tristezza , scor- 
tepdo  poi  leggeriuente  sugli  altri  che  generaliuentQ 
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vengono  da  affetti  contrarj  , nel  preferire  il  nitiu- 
rale  al  diffìcile,  e lo  stile  del  cuore  a cpiello  di 
bravura,  nel  far  uso  di  quegli  abbelliinenti  soltan- 
to che  necessarj  sono'  alla  vaghezza  e brio  della 
voce  senza  adoperarli  tuttavia  con  prodigalità  nu- 
cevole  all’  espressione,  nell’ attemperare  l’agilità 
naturale  di  essa  voce  , non  già  all’arbitrio  di  chi 
la  possiede  fecondo  per  io  più  di  capricci,  ma  al- 
r indole  della  natura  e del>a  passione. 

Secondo  lo  spirito  di  questo  sistema  s’  apriro- 
no in  inulte  città  d’  Italia  utilissime  scuole  intente 
a promover  1’  arte  del  cauto.  Modena  ebbe  quella 
di  Francesco  Peli,  Genova  quella  di  Giovanni  Pai- 
ta  , Venezia  ebbe  il  Gasparini  e il  Lotti  per  capi- 
scuola, Roma  fioriva  pei  talenti  dei  Fedi  e di  Giu- 
seppe Amaduri.  Fu  celebre  maestro  in  Milano  Fran- 
cesco Brivio , e Francesco  Redi  in  Firenze  , che 
non  dee  confondersi  coll’altro  Francesco  Redi , che 
tanti  vantaggi  recò  alla  lingua  , alla  poesia  e alia 
fisica.  Ma  gli  emporj  più  illustri  del  canto  sui  fine 
del  seicento  furono  Napoli  e Bologna.  Le  più  insi- 
gni scuole  di  Napoli  cotanto  riuouiate  nei  Inasti  del- 
la moderna  musica  furono  quelle  di  Leonardo  Leo, 
di  Domenico  Egizio  , di  Francesco  Feo  , di  Ales- 
sandro Scarlatti  e di  Niccolò  Porpora,  dai  quali 
uomini  valentissimi  uscirono  poscia  que’  tanti  disce- 
poli che  quali  novelli  prodigj  di  melodia  si  fecero 
ammirare  da  tutta  {Europa . Noi  ci  ristringeremo  a 
nominarne  due  soli  che  successivamente  riempirono 
dì  maraviglia  i teatri.  Il  primo  fu  Baldassarre  F'ern 
Perugino,  creato  poi  Cavaliere,  ebe  imparò  la  mu- 
sica in  Napoli  e in  Roma  verso  la  fine  del  seco- 
lo XVII.  Le  doti  che  rendono  ainmirabife  separa- 
tamente qualunque  musico  si  trovavano  in  lui  ri. 
unite.  Possedeva  per  ectclleuza  tutti  i caratteri,  pie- 
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gavasi  inaravigliosainente  a tutte  le  inflessioni , ino- 
veva  invìncibilinenle  tutti  gli  affetti.  Rousseau  nel 
suo  Dizionario  ne  fa  grandissitpi  clogj  (ij.  Il  se- 
condo è stato  il  Cavaliere  Don  Carlo  Brosclii  al- 
trimenti detto  Farinelli  nato  in  Napoli , dove  iin-r 
parò  i primi  elementi  musicali  sotto  là  direzione 
di  Alessandro  Scarlatti  e di  Niccolò  Porpora.  Ni- 
nno a’  tempi  nostri  ha  sortito  dalla  natura  corde 
piu  valenti  e instem  più  flessibili  , tempra  più  so- 
nora, nè  maggiore  ampiezza  di  voce.  Questa  volava 
indistintamente  per  tutti  i tuoni , per  quanto  fos- 
sero essi  gravi  , acuti  e profondi.  Unu  fantasia  crea- 
trice congiunta  con  una  pieghevolezza  d’  organi  a 
tutta  prova  lo  mettevano  in  istato  di  poter  inven- 
tare mille  forme  di  canto  sconosciute  e pellegri- 
ne. Culle  doti  (naturali  acconsentirono  mirabilmeute 
quelle  deir  arte.  Intonazione  perfettissima,  agilità  in- 
comparabile,  destrezza  inaudita  ue' trilli,  sobrietà 
e vaghezza  negli  ornamenti , uguale  eccellenza  nel- 
lo stil  leggiero  che  nel  patetico,  gradazione  esat- 
tissima nel  sollevare  e diminuire  successivamente 
la  voce  secondo  l’ indole  del  sentimeutu  , ecco  le 
mirabili  prerogative  che  gli  vengono  unanimente 
accordate  , e che  poscia  a tal  fortuna  il  condus- 
«ero,  d’aver  perfino  la  croce  di  Calatrava  in  Ispa- 
gna  , dove  sotto  la  sua  direzione  si  rinnoyellò  ne- 
gli spettacoli  teatrali  tutta  la  magoificenza  e il  buon 
gusto  deir  antica  Atene.  Della  scuola  Bolognese  fon- 
data da  Francesco  Antonia  Pistacchi  antesignano 
divenne  il  celebre  Antonio  Bernacchi.  Antoqio  Raf- 
fo,  Giovanni  Tedeschi,  Toinmaso  Guarducci  e Giam- 
battista Mancini  allevali  da  lui  fecero  bella  testi- 
monianza del  valore  del  loro  maestro.  Fasi  Bolo- 

(t)  Arde  Voìx. 
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gn«se,  Carlo  Carlani  ePio-Fabri  tenori  eccellenti, 
Batiolino  Faentino  e il  Miiielli  erano  pure  della 
ste«sa  «cuoia.  Troppo  diffusi  liaremmo  se  tutti  an- 
noverar volessimo  i professori  di  canto  che  del- 
r uno  e dell'  altro  sesso  ebbe  I*  Italia,  oppure  quali 
fossero  i diversi  stili  dei  Buzzoleoi , dei  Cortona  , 
dei  Matteucci , dei  Sifaci , dei  Carestìni  , dei  Se- 
nesini,  delle  Boschi , delle  Cu^zoni , delle  Visconti 
e tanti  altri.  Basterà  non  per  tanto  accennar  due 
donne  che  si  fecero  a quel  tempo  sentir  sul  tea- 
tro con  gloria  uguale  a quella  de’ più  celebri  cau- 
teri. La  prima  fu  Vittoria  Tesi  Fiorentina  disce- 
pola del  Redi  e del  Campeggi , la  seconda  Fausti- 
na Bordonsi  Veneziana  allieva  di  Michelagnolo  Ga- 
sparini , cb’  ebbe  altresì  la  fortuna  di  essere  la  spo- 
sa del  gran  Sassone. 

Fornita  di  tale  e tanta  ricchezza  in  ogni  ge- 
pere,  l' Italia  divenne  allora  per  le  altre  nazimii 
scuola  piegiala  d’ogni  saper  musicale,  onde  i più 
grandi  compositori  stianieri  o vi  si  portarono  a 
beila  posta  a imparare,  o iinpiegaron  le  proprie 
fatiche  pel  perfezionare  il  melodramma  Italiano , 
inassimamenie  dappoiché  le  poesie  dei  Metasiasio 
rapirono  senza  contrasto  il  Principato  del  teatro 
lirico.  11  Sassone.  1*  Heqdel,  il  Bach  e il  Gluck  e 
tanti  altri  posero  sotto  le  note  i drammi  Italiani , 
.che  si  videro  signoreggiare  in  tutte  le  Corti  Eu- 
ropee, eseguiti  da  uomini  e donne  Italiane  non 
senza  vantaggio  considerabile  d’ infinite  famiglie  che 

ficr  questa  via  fecero  colare  mollissimo  oro  in  Ita- 
la. Ora  passeremo  ad  esaminare  brevemente  le 
cause  che  determinarono  gli  Italiani  a riformare 
il  teatro  dell’opera,  ed  in  qual  modo  giugnessero 
a migliorale  le  poesia  lirico 'drammatica. 

L’ opera,  riscrbaia  anticameute  a festeggiare  le 
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nozze  dei  Principi  o a comparire  neik  pubbliche 
• liegiezze  in  mezzo  alle  Corti,  cominciò  a lasciarsi 
vedere  nei  teatri  prezzolati,  dove  regolala  da  Ini- 
presnrj  cupidi  di  guadagno  più  non  si  potè  inan> 
tenere  col  dispendio  rhe  esigevan  le  decorazioni  e 
1<!  appariscenze  proprie  degli  argomenti  favolosi. 
Il  cangiamento  accaduto  poscia  nella  musica,  rivol- 
gendo  verso  i cantori  1’  attenzione  del  pubblico 
che  si  prestava  da  prima  ai  macchinisti  , fu  la  ca- 
gione che  i musici  si  tenessero  in  maggior  conto, 
e che  paghe  strabocchevoli  richiedessero  per  le  fa- 
tiche loro,  onde  venne  la  necessità  di  appigliarsi 
ad  altri  provvedimenti  che  servissero  a risparmiare 
da  lina  parte  ciò  che  si  profondeva  dall’altra. 
Della  quale  disposizione,  dovuta  forse  più  alle 
cause  accidentali  che  a positivo  disegno  di  miglio- 
rare il  melodramma,  upprofìttandosi  i begli  inge- 
gni d’  Italia,  ben  presto  posero  luano  alla  riforma 
della  poesia.  Appena  s’ incominciò  a capire  che  il 
vero,  il  grande,  il  patetico,  il  semplice  erano  le 
sole  strade  per  giugnere  al  cuore  , che  immanti- 
nente sparì  tutto  quell’  apparato  di  favole,  e lutto 
il  vilupp.n  di  avvenimenti  e di  maraviglie  inventate 
unicamente  per  sorprender  riiutnaginazione  in  man- 
canza della  natura.  Le  pitture  nobili,  le  forti  pas- 
sioni, i caratteri  grandi  tratti  dalla  storia  Greca  e 
Romana  si  sostituirono  sulle  scene  all’  abbomioio 
del  buon  gusto  che  dominava  per  tutto.  Siffatta  ri- 
forma al  melodramma  venne  per  opera  de’  più  ce- 
lebri poeti  di  quel  tempo.  Carlo  Maggi  e France- 
sco Letnene  scrissero  parecchi  draiuini  , i quali  se 
ben  partecipano  dei  cattivo  gusto  nei  vezzi  soverchi 
e nei  caratteri  manierati  , pur  diiuosiraiio  qualche 
regolarità  e qualche  gusto. Il  Capace  ne  lavorò  al- 
cuni nei  quali  si  scorge  poesia  più  fluida  e mu- 
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(icate  con  {speditezza  d*  iotreucio.  Silvio  Stampiglia 
R«>inano  poeta  Cesareo  ne  compose  molti  e quasi 
tutti  di  carattere  storico.  Alcuni  scrittori  preten- 
dono eli’  ei  fosse  i!  primo  a volgere  di  tristo  in  lieto 
il  fìne  della  favola;  ma  il  vero  si  è che  l’usanza 
di  finir  lietamente  i drammi  è tanto  antico  in  Italia 
quanto  il  dramma  stesso.  Lo  Stampiglia  merita  ben- 
sì qualche  distinzione  per  essere  stato  uno  de’primi 
a purgare  il  melodraintna  dalla  mescolanza  ridicola 
di  serio  e di  buffonesco,  degli  avvenimenti  intrìga- 
tissitni  e del  sazievole  apparato  di  macchine,  Egli 
però  ignora  l’arte  di  render  armonioso  il  recita- 
tivo, e più  ancora  quella  di  render  le  arie  musi^ 
cali.  11  Bernardoni  poeta  Cesareo  e Antonio  Salvi 
Fiorentino  seguitarono  I’  esempio  dello  Stampiglia. 
Il  marchese  Scipione  Maffei  nella  Ninfa  Fida  fece 
vedere  che  i talenti  per  la  poesia  tragica  sodo  di- 
versi da  quelli  per  la  poesia  musicale,  Jacopo  Mar- 
telli Bolognese  è vago  e fiorito,  ma  disegna  baste- 
volmente  i caratteri,  e lavora  qualche  aria  di  buou 
gusto.  Eiistarhio  Manfredi  nell’ //ci  e nel  Dafui 
a luì  attribuiti  si  mostra  ben  lontano  dalia  inara- 
vigliosa  cultura  d’  ingegno,  che  rispiende  nelle  sue 
liriche  poesie.  Più  benemerito  si  rese,  e maggiore 
celebtiià  acquistò  nel  migliorar  il  dramma  Apostolo 
^eoo  Caodiotto,  poeta  e storico  deiriioperatur  Carlo 
VI.  Egli  prese  a correggere  i licenziosi  costumi 
uod’  esso  veniva  mucciiiatu,  e ovuuqne  trovò  nei 
vasto  campo  della  storta  esempj  luminosi  o d’amore 
della  patria,  o di  brama  virtuosa  di  gloria  , e di 
costanza  generosa  nell'  amif:izia , o di  gentilezza 
con  fedeli^  nell’  amore,  o di  prudenza,  di  fortezza^ 
e tali  altre  virtù  per  fregiarne  il  teatro.  Il  suo  stile 
è corretto  e sostenuto,  T invenzione  varia,  gli  av- 
venimenti preparati  meglio  cheperi’addietro.  I^e  cose 
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SRcre  principalmente  furon  d.i  lui  maneggiate  con 
maestra  severità  e robustezza,  e saranno  sempre  le 
migliori  rappresentazioni  che  abbia  avuto  1’  Italia 
fino  a’  tempi  <li  Metastasio.  Le  conimedte  musicali  ^ 
eziandio,  ovvero  siano  le  opere  buffe,  ricevettero 
maggior  Inme  dalia  sua  peon-j,  tra  le  quali  merita 
partii'olar  menzione  il  Don  Chisciotte.  Ma  la  fretta 
con  cui  egli  lavorava  i suoi  drammi  lo  condusse 
a cadere  talvolta  in  alcune  inesattezze  di  stile.  Egli 
non  conobbe  abbastanza  la  rapidità  richiesta  dal 
melodramma,  perciò  le  scene  sono  troppo  lunghe , 
le  favule  troppo  composte  e troppo  cariche  d’ io- 
cidenii,  e ciò  non  poteva  a meno  di  cagionar  len- 
tezza e languore  sì  nell’  azione  che  nella  musica. 
Non  era  nemmeno  dotato  d’orecchio  baslevolmente 
delicato;  e quindi  fu  poco  avveduto  nella  scelta  dei 
vocaboli.  Altri  1’  accuserà  forse  di  scarseggiare  d’af- 
fetto, e di  non  saper  molto  avanti  nella  delicata  filoso- 
fia delle  passioni.  Mancava  ancora  il  gran  Metastasio 
che  giunse  a rendersi  lo  scrittore  unico  e privile- 
giato dei  musici , e la  delizia  delie  persone  gen- 
tili. Egli  ha  .caputo  con  felicità  accoppiare  la  con- 
cisione colla  chiarezza,  la  rapidità  colla  pieglievo- 
lezza  , coll’ uguaglianza  la  varietà,  e il  musicale  col 
pittoresco.  Tutto  in  lui  è facile;  tutto  è spedito: 
vi  par  quasi  che  le  parole  sieno  state  a bella  posta 
iuveiilate  per  inserirsi  dov’ei  vuole  , e nella  ma- 
niera che  vuole.  Ninno  meglio  di  lui  ha  saputo 
p'egar  la  lingua  Italiana  all’ indole  della  musica, 
adattando  beu  anche  con  singolare  destrezza  la  di- 
versità de’  metri  alle  varie  passioni,  col  far  uso  dei 
versi  corti  negli  affetti  che  esprimono  la  languidez- 
za, aliurchò  i’  anima,  per  cosi  dire  sfinita,  uon  ha 
forza  che  basti  a terminar  il  sentimento,  dei  pieni, 
rapidi  je  volubili  dove  si  esprime  il  coraggio.  Niu- 
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no  ha  saputo  meglio  di  lui  adattare  sull.i  lira  ita- 
liana le  corde  della  Greca  investendosi  di  tutta 
I’  :tnin»a  dei  Greci  poeti  più  felicemente  di  quanti 
il  precedettero  in  Italia.  Ninno  meglio  di  lui  ha 
conosciuta  T indole  dell'  opera  in  musica  accomo- 
dando lo  stile  lirico  alla  drammatica  in  maniera 
ohe  nè  gli  ornamenti  dell’uno  niiocono  punto  aH’il- 
liisione  dell’altra,  nè  la  naturalezza  di  questa  s’op- 
pone al  pittoresco  di  quello.  La  morbidezza  dello 
stile,  una  certa  mollezza  nelle  espressioni  non  meno 
che  nelle  immagini,  un  ritmo  facile  senza  che  di- 
venga soverchiamente  numeroso,  tutte  queste  cose 
unite  ad  una  mischianza  felice  dei  suoni  nell’  or- 
dine e combinazione  delle  sillabe  sono  le  qualità 
che  richieggonsi  nelle  poesie  musicali,  e sono  ap- 
punto le  doti,  che  caratterizzano  lo  stile  di  Meta- 
stasio.  Passando  poi  all’orditura  ed  alla  scelta  dei 
suoi  argomenti  il  Metastasio  più  di  tutti  ha  f<itto 
veflere  c.he  1’  opera  è capevole  di  tutta  la  regeda- 
rità,  e che  i soggetti  storici  senza  sminuirle  vaghezza 
le  assicurano  una  perpetuità  che  senza  essi  non 
avrebbe.  Non  sono  più  i delirj  dell’antica  mitolo- 
gia, ma  la  verità,  ma  la  sensatezza  quelle,  che  co- 
stituiscono la  natura  del  dramma.  Metastasio  1’  ha 
avvicinato  fino  alle  soglie  della  tragedia,  nè  è que- 
sto un  piccol  trionfo  riportato  dalla  filosofia  sulla 
immaginazione  e sul  pregiudizio.  L’ aurea  sua  filo- 
sofia internandosi  per  entro  a tutte  le  facoltà  del- 
l’umano sapere,  non  isebiva  di  travestirsi  sotto  il 
fascino  deir  eloquenza  , e sotto  i vezzi  dell’armo- 
nia, affine  di  stillare  più  soavemente  negli  animi  la 
verità.  Se  si  riguarda  la  morale  ossia  quella  parte 
della  filosofia  che  disamina  e fortifica  i doveri 
dell’  nomo,  chi  se  n’è  reso  più  benemerito  di  lui? 
Clii  ne  ha  dipinta  la  virtù  ci  ii  culoi  i più  amabili  ? 
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•Ma  quello  che  forma  il  suo  carattere  dominante^ 
quello  che  il  rende  la  delizia  delle  anime  sensibi- 
li, quello  che  esige  principalmente  1’  universale  ri- 
conoscenza  dei  lettori  per  le  lagrime  che  ha  cavate 
loro  dagli  occhi,  si  è l’arte  di  movere  gli  affetti. 
Nessun  altro  poeta  dentro  o fuori  d'  Italia  è pa- 
ragonabile a lui  in  questo  genere.  La  telicità  che 
si  manifesta  in  alcuni  squarci  delle  sue  poesie  fa- 
rebbe quasi  credere,  che  questo  incomparabil  poeta 
spiccasse  soltanto  nella  parte  lirica  del  melodram- 
ma ; ma  quale  altissima  stima  non  fa  d’  uopo  con- 
cepire de’ suoi  talenti  in  veggendo  che  egli  c an- 
che superiore  a sè  stesso  nella  parte  patetica  ? Si 
leggano  quasi  tutte  le  scene,  s’ osservi  gran  parte 
de’  suoi  recitativi,  e in  principal  modo  le  arie  e i 
duetti,  e si  vedrà  quai  copiosi  fonti  di  espressione, 
quali  miniere  inesauribili  di  tragica  sensibilità  abbia 
egli  aperte  ai  compositori  che  le  pongono  in  mu- 
sica. Lungo  sarebbe  anche  il  voler  brevemente  ac- 
cennare tutti  i luoghi  ove  Metaslasio  maneggia  ini- 
mitabilmente le  passioni,  e con  pennello  incantatore 
le  colorisce  : la  maniera  con  cui  tratta  1’  amore  me- 
rita nondimeno  qualche  riflessione.  Metastasio  ha 
trovato  il  solo  mezzo  che  conviene  al  teatro  di 
trattar  questa  passione,  che  c quello  di  depurar  la 
natura,  e di  combinar  la  ragione  con  la  sensibilità 
riponendo  la  forza  di  codesta  inesprimibile  e se- 
ducente passione  non  meno  nelle  attrattive  delle 
virtù  che  in  quelle  della  bellezza.  Coi  quale  avvi- 
samento  tanto  più  agevolmente  è divenuto  signore 
degli  animi,  quanto  che  le  persone  gentili  gli  apro- 
no il  loro  spontaneamente,  nulla  temendo  da  lui , 
che  allarmar  possa  il  loro  pudore,  aozi  trovandosi 
dipinta  al  vivo  la  propria  situazione , e artiflziosa- 
meute  scolpata.  Metastasio  è quell’ autore  favorito 
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('tii  tutti  bdnno  vaghezza  di  leggere;  gli  uomini 
perché  vi  ritrovano  la  vera  copia  dell' originale  che 
hanno  dentro  di  sé  ; le  dorme  perchè  nitiu’ altro 
scrittore  fa  loro  conoscere  ineglio  la  possanza  sor- 
prendente della  bellezza  e !’  ascendente  del  loro 
sesso.  Ninno  ha  sentito  tanto  avanti  quanto  Metà'* 
stasio  nella  fìlosoHa  dell’  amore  ; filosofia  la  quale''* 
benché  facile  sembri  a comprendersi  , perchè  co- 
mime  alla  maggior  parte  del  genere  iiniano,  e per- 
chè appoggiata  sentimento  , è tale  non  ostante 
che  dai  sommi  poeti  drammatici  non  è stata  cono- 
sciuta abbastanza.  Niuno  I’  ha  dipinto  con  più  ge'-  . 
tiuini  colori,  ora  rendendo  visibili  i sentimenti  più 
ascosi,  ora  semplificando  i più  complicati,  oi'a  sma' 
scherando  le  più  illusorie  apparenze.  I suoi  tocchi 
sono  sempre  da  gran  maestro^  chiari  insieme  e pro- 
fondiy  teneri  e sublimi.  Egli  accorda  coll’ armonia 
(iella  Greòa  lira  i caratteri  Romaui|  l’urbanità  Fran- 
cese e r Italiana  sensibilità. 

Ma  r,. Ita;lià -imo 'dee  considerarlo  soltanto  coinè 
scrittore  eccéìleàte  di  melodrammi,  nel  ^ual  genere 
non  ha  avuto  ì*  eguàje  finora,  ma  gli  e debitrice 
in  pàrte  eziaodi(»  di  quella  perfezione  alla  quale 
giunsero  nella  trascorsa  età  e nella  presente  la  arti 
del  canto  e della  composizione.  1 Pergole.*»!,  i Vin- 
ci, i Jummella  , i Buranelli,  i Terradeglias,  i Perez, 
i Duranti  e tanti  altri  insieme  coi  Farinelli,  coi  Cafn 
fariellì,  coi  Gizzielii  ,<coi  Guardiicci,  col  Guada- 
gni, coi  Pacchierotti,  coi  Crescentiui  e coi  Mar-» 
chesi  possono  con  qualche  ragione  chiamarsi  gli  al- 
lievi del  Metastasio  , essendo  ' certo  che  a tanta 
maestria  non  sareb*bero  'giammai  pervenuti,  se  non 
fossero,  stali  riscaldati  dal,  di  lui  fuoco,  ,e  p'erfezio- 
Tiati  non  avessero  nelle  'opere  sue  i proprj  talenti. 
Quindi  (OD  non  minore  ' verità  che  eloquenza  si 
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espresse  il  (ilosufo  di  timevra  parlando  coi  giova- 
ni che  desiderano  di  conoscere  se  la  benigna  na- 
tura ha  loro  trasfusa  nell’  anima  alcuna  partictUa 
di  quella  fiamma  celeste  che  vien  compresa  sotto 
il  nome  di  Genio.  « Vuoi  tu  saperlo?  egli  dice, 
va,  corri  a Najioli,  ascolta  i capi  d’  opera  di  Leo  , 
di  Jumntella,  di  Durante  e di  Pergolesi.  Se  i tuoi 
occhi  sono  inondati  dalle  lagrime  : se  senti  palpi- 
tarti in  petto  il  cuore:  se  i singhiozzi  soffocano 
il  tuo  respiro , prendi  il  Mctastasio  e lavora.  Il 
suo  genio  riscalderà  il  tuo  : tu  sarai  creatore  al  di 
lui  esempio,  e gli  occhi  altrui  ti  renderanno  ben 
tosto  quéi  pianti,  ch’egli  t’avrà  costretto  a ver- 
sare ». 

Nè  di  meno  gli  è debitrice  1’  arte  della  deco- 
razione teatrale.  La  prospettiva  teatrale  aveva  già 
migliorato  d’assai.  L’arte  di  far  comparire  spa- 
ziosi e grandi  i luoghi  ristrettissimi,  l’agevolezza 
e rapidità  di  volger  in  un  battere  d’ occhio  le  sce- 
ne, la  maniera  di  variare  artifìziosamente  il  chia- 
rore dei  lumi , c sopra  tutto  T invenzione  dei  punti 
accidentali , nwero  sia  la  maniera  di  veder  le  sce- 
ne per  angolo , condussero  la  scienza  della  illu- 
sione al  sommo  , cui  possa  arrivare.  Come  il  gran 
segreto  delle  belle  arti  è quello  di  presentare  gli 
oggetti  in  maniera  , che  la  fantasia  non  finisca  dove 
finiscono  i sensi,  ma  che  resti  per  sempre  qualche 
cosa  da  immaginare  allo  spettatore  allorché  l’ oc- 
. chio  più  non  vede  e l’orecchio,  non  sente,  cosi  il 
disrostarsl  talvolta  dalle  prospettive  che  corrono  al 
punto  di  mezzo,  che  sono,  per  così  dire,  il  ter- 
mine della  potenza  visiva  e della  immaginativa , fu 
In  stesso  che  aprire  una  carriera  immensa  all’  im- 
maginazione industriosa  e inquieta  di  coloro  ohe 
guardano  da  lontano  le  scene.  Di  siffatto  ritrova- 
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mcotn  ne  fu  )’  autore  Feniiiiaudo  Bibbiena  Bolo- 
{>nese,  che  grandissimo  nome  l’acquistò  dentro  e 
fuori  della  sua  patria  , e che  venne  meritamente 
cblaiiiato  il  Paolo  Veronese  del  teatro.  Allora  la 
prospettiva  fu  impiegata  non  più  ad  esporre  sotto 
gii  occhi  esseri  fantastici  , ma  a rap  presenta  re  ed 
ingentilire  gli  oggetti  reali  dell’  universo.  Allora 
il  dramma  sorti  dalla  scliiavitù,  dove  lo  tenevano 
oppresso  i macchinisti , e prendendo  per  compa* 
glie  é non  mai  per  sovrane  la  decorazione  e la  me- 
lodia , comparve  fregiato  di  tale  splendore  che  mai 
non  ebbe  pel  passato. 

Questo  pregio  della  teatrale  decorazione  in- 
osservato finora  da  quasi  tutti  coloro  che  leggono 
Metastasio , meriterebbe  un  ragiunainento  a parte 
per  far  vedere  con  quanta  destrezza  abbia  egli 
maneggiato  un  ramo  così  importante  del  melodram- 
ma. L’  uomo  di  gusto  vi  osserverebbe  con  mara- 
viglia la  fecondità  nell’  immaginare  i luoghi  conve- 
nienti alla  scena,  la  maestria  con' cui  fa  egli  va- 
riare le  situazioni  locali  , la  delicatezza  nel  distin- 
guere quelle  che  possono  dilettar  I’  immaginazione 
dello  spettatore  dalle  altre  che  potrebbero  iufasti- 
dirla,  la  finezza,  il  sempre  gradevole  e non  inai 
repiignanle  contrasto  che  mette  fra  le  scene  che 
parlano  agli  occhi,  la  vana  e moltiplice  erudizio- 
ne che  si  scorge  nella'. geografia,  nei  riti,  nelle  pro- 
duzioni, nelle  foggie  di  vestire  di  ciascun  paese , 
in  tutte  quelle  cose  dn -somma  che  rendono  magni-  ‘ 
fico  insieme  e brillante  un  teatrale  spettacolo.  ^ 

Il  decoratore  coifoscerebbe  con  sicurezza  il 
campo  che  liberamente  può  scorrere  la  fantasia  nelle 
invenzioni  drammatiche  senza  rapir  i suoi  diritti 
a)  buon  senso;  troverebbe  nel  piano  di  ciascuno 
de’ suoi  compoaimenti  il  segreto,  ma  costante  rap- 
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porto,  che  dee  metter  l’arte  fra  la  musica  e^Ta 
prospettiva,  o ciò  che  è lo  stesso,  fra  rocchio  e 
i’.oreccbio,  e vedrebbe  quante  fatiche  gliene  abbia 
risparipiato  il  poeta , qual  folla  di  ine^zt  indicati 
a fine  di  preparare,  mantenere  ed  accrescere  l’il- 
lusione, (guanti  germi  d’invenzione,  quai  lampi  di 
genio  pittorico  somministratigli  ora  nei  caugiabienti 
di  scena,  or  nelle  pitture  vaghissime  che  scorgonsi 
ad  ogni  tratto  ne’  suoi  componimenti.  Voi  trove- 
rete, per  esempio,  un  bellissimo  quadro  del  Le-Bi'ua 
nella  Nilteti,  ed  un  altro  vaghissimo  quadro  del* 
l'Albeno  neW*  Alcide  al  Bivio,  e generalmente 
osserverete  il  gran  giudizio  di  Metastasio  nell’  esporre 
agli  occhi  quei  colpì  di  scena  soltanto  che  possono 
dignitosamente  e con  decoro  eseguirsi  dagli  attori. 
Dopo  di  avere  additati  ai  nostri  leggitori  i mol* 
li  e sommi  pregi  del  Metastasio,  speriamo  che  non 
ci  si  riputerà  a sacrilegio  l’ iodicare  alcuni  suoi  di-^ 
feti! , siccome  non  si  accusò  di  fellonia  quel  filo- 
sofo che  osò  descrivere  le  macchie  del  sole.  Il  pKit 
frequente  ed  il  più  ovvio  de’  suoi  difetti  si  è quello 
di  aver  ammollito  anzi  effemiuiiiato  il  dramma  in 
musica  introducendovi  l’amore  in  maniera  poco  COU" 
veniente  allo  scopo  del  teatro.  Non  v’è  un  solo  frai 
suoi  drammi,  dove  questa  passione  non  abbia  luogo. 
Il  Catone,  il  Temistocle  , il  Regolo  dove  certa- 
mente non  doveva  aspettarsi,  nou  ne  vanno  esenti, 
Nè  si  contenta  di  frammettere  uno  o due  intrighi 
amorosi  ; in  molti  trovansene  anche  tre  o quattro, 
P)  pazienza  se  quest’ amore  fosse  sempre  la  passio- 
ne primaria  sulla  quale  poggiasse  tutto  il  nodo  del- 
le favole  , se  fosse  una  passione  abbastanza  forte , 
seria  e terribile  per  rendersi  teatrale;  ma  più  volte 
altro  non  è che  un  affetto  puramente  episodico  e 
subalterno  f un  cerimoniale  di  scena , da  ette  av* 
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▼lene  non  di  rado , che  non  solamente  illanguidw 
•ce  r effetto,  ma  che  rattiene  eziandio  la  forza  e 
rapidità  dell’  azione  principale.  La  pittura  di  que> 
sta  passione  sul  teatro  non  ha  mezzo:  o l’amore 
trionfa  solo  fra  i tuinuUi  e le  peripezie , o tenendo 
il  secondo  luogo  diventa  un’occupazione  frivola  e 
inaipMa.  Cosi  in  Metastasio  noi  applaudiremo  alle 
amorose  smanie  d’  Ipermestra  , piangeremo  nella 
tenera , viva  e veramente  tragica  passione  di  Ti- 
mante  t Dircea^  fremeremo  per  ramante  e virtuosa 
Zenobia  perseguitata  dai  sospetti  dell’  impetuoso  e 
feroce  Radamislo;  ma  qual  interesse  prenderemo 
per  gli  affettati  sospiri  di  Amenoft  , di  Bursene  , 
di  Cleofile,  di  Selene  , di  Meganise  , di  Tamiri  e 
di  tanti  e tante  che  si  amano  puramente  per  for> 
malità  e per  usanza  teatrale. Quali  affetti  ci  deste- 
ranno  i languori  di  Barca  accanto  al  sublime  ca- 
rattere di  Regolai  Le  debolezze  di  Serse  rimpet- 
to  alla  generosità  incomparabile  di  Temistocle}  he 
fredde  gelosie  di  Arbace  in  faccia  all’indomito  re- 
pubblicano  6Vz/one?  Questo  difetto  è la  cagion  prin- 
cipale di  quella  effemminatezza,  dì  quelle  tinte  al- 
terate , perché  ammorbidite  all* eccesso,  onde  ven- 
gono sformati  i caratteri  di  molti  suoi  personag- 
gi. Basta  una  semplice  occhiata  per  ravvisar  in  loro 
non  già  un  Assirio , un  Tartaro , un  Affrloano,  un 
CLinese  che  parlino,  ma  bensì  il  poeta  , il  quale 
]^esta  loro  spesse  fiate  i proprj  sentimenti , e il 
pensare  attuale  del  proprio  ae>;olo.  Non  s>  sa,  per 
addurne  qualche  esempio  , capire  come  Amilcare 
ambasciatore  di  Cartago,  in  mezzo  alle  cure  di  una 
importantissima  commissione  fra  le  due  repubbli- 
che , abbia  l’ agio  di  sospirare  tranquillamente  per 
una  schiava  sugli  occhi  degli  emuli  ed  austeri  Ro- 
mani ; come  Fulvio  inviato  da  Roma  per  decidere 
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sul  destino  del  mondo  fra  Cesare  e Catone  possa 
amoreggiar  sul  teatro  la  vedova  del  gran  Punipeo\ 
come  Cesare  che  tult’  altra  cosa  dovea  rivolgere 
, allora  nel* pensiero  fuorché  il  badare  ad  una  ga- 
lanteria inutile,  pur  s’  intertenga  ancb’  egli  a fare 
il  cascante,  esprimendosi  colla  bella,  non  altrimen- 
ti che  fare  potesse  nn  Celadone  od  uU*  Aminla. 
Da  ciò  deriva  un  altro  difetto  dal  quale  'il  no- 
stro; poeta  non  ha  potuto  liberarsi  abbastanza;  e 
questo  è il  sostituire  tante  volte  lo  stile  dell'  imma- 
ginazione a quello  dell’  affetto,  e il  preferire  al 
linguaggio  della  catara  gli  sfoggiati  ornamenti  dello 
spirito.  Nulla  di  più  comune  ne’  suoi  componimen- 
ti , quanto  1’  udir  i personaggi  , allorché  danno 
un  consiglio  , o sono  agitati  da  qualche  passione, 
trattenersi  tranquillamente  a paragonar  sé  medesi- 
mi alla  nave, -al  fior* , al  ruscello,  allungandone 
la  comparazione  per  sei  , otto  ed  anche  dodici 
versi.  Dalla  medesima  cagione  provengono  quelle 
tante  scene  inutili  e di  puro  riempitivo,  inserite 
a forza  tra  le  altre , solo  per  non  perder  l’ usan- 
za di  metter  da  per  tutto  l’amore.  Di  queste  e 
di  non  poche  altre  mancanze  assai  piccole  in  pa- 
ragone dell’  altre  sue  rarissime  doti , vien  giusta- 
mente tacciato  il  nostro  Metastasio.  Ma  per  non 
trattenersi  più  a lungo  in  si  fatte  critiche  chiude- 
remo quest’articolo  coll’ indicare  ai  nostri  leggito- 
ri come  eccellenti  i drammi  ^ la  Clemenza  di 
Tito  , Achille  in  Sciro , 1’  Olimpiade , Demo- 
Joonle  , Issipile , Zenobìa  , Regolo  , Trmistocle , 
la  Bc.itd.ia  liberala , il  Gioas  come  pressoché  tutti 
gli  altri  Ora lorj  sacri  ; come  buoni  Y Ezio  ,V  Ar~ 
taserte  y V Eroe  Cinese,  il  Demetrio,  il  Catone  , 
Y Ipermestra  , Y Adriano  , il  Ciro  riconosiduto , 
Siroe,  la  Nitleti , "H  Trionfo  di  Clelia , 1’  Asilo 
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tV  AintirCy  la  Contesa  dei  Numi,  V Aslrea  pla- 
cala roti  pochi  altri  dei  suoi  componimenti  dram- 
matici più  piccoli.  Abbiasi  poi  qualche  indulgenza 
per  il  Giuslino  , la  Didone  , la  Semiramide  , il 
Ruggiero,  V Alessandro , ed  il  Re  Pastore.  Tale 
distinzione  nuocer  non  dee  al  merito  di  questo  por- 
tentoso autore /che  sarà  sempre  lume  sovrano  della 
nostra  ^‘nazione  , e il  primo  poeta  drammatico  li-  > 
rico  dell’universo. 

Ma  le  cose  umane  non  posson  rimanere  lungo 
tempo  nel  medesimo  grado  ; quindi  anche  la  car-  - 
riera  delle  arti  ha  un’origine,  un  accrescimento  ed 
una  decadenza  inalterabile  e certa.  Non  si  maravi- 
gli dunque  il  lettore  se  nei  dipinger  lo  stato  attua» 
le  deir  opera  più  non  udrà  risonar  que’  gran  nomi 
che  tanto  splendore  alia  nazione  loro  recarono,  se 
troTcrà  le  moltiplici  parti  che  concorrono  a for- 
mare il  dramma  , tulle  per  I*  addietro  ad  un  solo 
nne  dirette,  languir  in  oggi  separate  e- disciolte,  se 
Vedrà  Hiiaimente  rapirsi  dalle  altre  nazioni  qualche 
ramo  del  fortunato  alloro  , che  pareva  destinato  dal 
cielo  a crescere  ed  allignare  soltanto  sul  terreno 
privilegiato  dell’Italia.  Alfine  di  metter  chi  legge  in 
is'ato  di  giudicare  della  decadenza  attuale  del  me- 
lodramma , d’  uopo  è fermarsi  alqnantp  intorno  al- 
le cause  generali  di  essa  per  discender  poscia  alle 
particolarità  più  importanti. 

L’  esperienza  ci  fa  vedere  che  il  superbo  e di-  ^ 
spendioso  spettacolo  dell’opera  altro  non  è presen* 
temente  se  non  un  diporto  di  gente  oziosa  che  non 
sa  come  impiegare  il  tempo  , e che  compra  al  prez- 
zo di  poche  lire  la  noja  di  cinque  o sei  ore  ; e 
che  per  isacacciarla  non  bastando  i prestigi  e l’il- 
lusione di  tutti  i sensi  , s’  appiglia  al  perpetuo  ci  - 
ca leccio  , al  cicisbeismo,  alla  oioriuorazione.  al  giuo- 
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CO,  nè  presta  attenzione  alcuna  allo  spettacolo,  se 
non  quando  apre  la  bocca  un  cantore  favorito  per 
gorgheggiar  un’  arielln.  Allora  questa  s’  ascolta  eoa 
un  profondo'  silenzio,  poi  con  istrepitose  e fanati- 
che) acclamazioni  di  bravo,  accompagnate  di  battU 
• menti  di  mano  replicate  cento  volte:  indi  si  torna 
air  antico  dissipamento,  dia  quale  sarà  la  cagione 
« di  si  strano  cangiamento  ? Noi  abbiamo  un  contrap-* 
putito*,  del  quale  si  dice  che  gli  antichi  non  aves- 
sero alcuna' notizia  , abbiamo  un'  armonia  vie  più 
* doviziosa  e più  raffìnata  di  quella  che  avevano  essi: 
sj  dice  altresì  che  i moderni  strumenti  sieno  più  atti 
a produrre  cotubinazioni  più  variate  di  suoni.  Ma 
siffatti  presidj , i quali  rendono  la  nostra  musica 
più  brillante  e più  vaga , la  fanno  parimenti  meno 
acconcia  a destar  le  passioni , quelle  commozioni 
vivse  e. profonde,  quel  Pathos  che  pure  dovrebbe 
essere  il  gran  fine  di  tutte  le  arti  rappresentative. 
Questo  che  a prima  vista  sembra  un  paradosso  ver-r 
rà  nondimeno  facilmente  accordato  dal  lettor  giu- 
dizioso , qualora  si  voglia  riflettere  , che  la  energia 
dei  suoni  .musicali  nel  muover  gii  affetti  non  aU 
tronde  deriva  se  non  se.  dalla  più  vicina  imitazfu- 
nè  delia  natura;  cioè  dalla  espressione  più  esatta 
di  quei  toni  naturali  , nei  quali  prorompe  T uomo 
.allorché  si  .sente  oppresso  dal  dplore  , dall'  ira  , 
dalla  gioja  , o da  qualunque  altra  passione  impe- 
tuosa e vivace.  Ora  egli  è certo  die  quanto  più  l’ar- 
monia diviene  artifiziale  e 'complessa,  tanto  più  si 
scosta  dall’  accento  appassionato  , e che  a misura 
’ che  i tuoni  acquistano  vaghezza  e lavoro  di  note, 
vanno  essi  deviando  dal  loro  carattere  imitativo  ; 

- secondochè  la  loro  successione  nella  voce  dell’ no- 
nio semplice  per  sè  stessa  e spontanea  nulla  ha  di 
comune  colla  successione  dei  tuoni  della  musica  iiu- 
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pngionata  fra  i ceppi  di  tante  regole  armoniclie. 
Svanendo  dunque  la  somiglianza  tra  la  maniera  di 
imitare  e l’ oggetto  imitato  , qual  maraviglia  e se  il 
cuore  che  non  ne  sente  il  rapporto  rimane  freddo 
e indifferente  in  mezzo  alle  tanto  apiaiamlite  armo- 
niose ricchezze  ? Non  avvi  che  un  determinato  nu- 
mero d’ inflessioni  atte  a produrre  in  tutto  il  s<io 
vigore  un  sentimento  od  un’immagine;  e cotaii  in- 
flessioni sono  tanto  più  energiche,  quanto  più  fe- 
delmente esprimono  la  voce  della  natura.  Quindi  è 
che  un  urlo  solo,  un  gemito,  un  sospiro  d’ un  in- 
felice tormentato  trova  subito  il  segreto  d’ intene- 
rirci insinuandosi  fiuo  a' penetrali  dell’  anima.  La 
foiza  movente  della  melodia  consiste  nell’ afferrare 
col  mezzo  dei  suoni  quei  pochi  ma  caratteristici  trat- 
ti, che  fornisce  l’oggetto  preso  ad  imitare.  Tutto 
ciò  che  l’ arte  ne  aggiunge , non  è più  il  linguag- 
gio dell’affetto,  ma  una  circonlocuzione,  una  frase 
rettorica  dell’armonista.  Non  è per  tanto  da  stu- 
pirsi se  la  musica  moderna  , la  quale  invece  di  rin- 
vigorir le  nostre  sensazioni  simplificandole  , altro 
non  fa  che  snervarle  multiplicaudole  all’eccesso,  e 
invece  di  afferrar  il  vero  ed  uuico  tuono  della  pas- 
sione, non  si  cura  se  non  di  farci  sentire  trilli,  ar- 
peggi  , volate  con  mille  altri  sminuzzamenti  di  vo- 
ce , ci  troviamo  in  fine  come  il  Mida  della  favola, 
che  moriva  di  fame  in  mezzo  agli  infiniti  ragunati 
tesori. 

Tale  proposizione  viene  pienamente  conferma- 
ta dalla  Storia , la  quale  ci  dimostra  ad  evidenza 
che  la  musica  Greca  perdette  il  gran  segreto  di  mo- 
ver gli  affetti  a misura  che  si  andava  scostando  dal- 
la sua  semplicità  primitiva.  Chi  desiderasse  cono- 
scere l’intima  differenza  che  corre  tra  il  nostro  si- 
stema musical*  c quello  dei  Greci,  i motivi  della 
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perfezione  degli  antichi  e gl’  inconvenienti  intrm- 
zeci  de)  nostro  sistema  musicale,  legga  il  capitolo 
XII  delle  Rivoluzioni  del  teatro  musicale  delV  Ar~ 
teaga.  A noi  basterà  prodnr  1*  autorità  di  uno  scrit- 
tore cognito  all’  Europa  non  che  all’  Italia  per  la 
sua  perizia  nelle  scienze  musicali . Egli  è il  celebre 
Padre  Martini , il  quale  sembra  avere  epilogato  nelle 
parole  seguenti  quanto  dall’  Arteaga  è stato  detto 
intorno  alle  due  musiche.  „ La  loro  musica,  parla 
dei  Greci  , era  finalmente  e precipuamente  diretta 
a muovere  gli  affetti  dell'  animo  , dove  la  nostra  ha 
per^isropo  principalmente  I’ allettare  e pascere  il 
senso;  e il  trarre  in  ammirazione  gli  ascoltanti  mer- 
cè la  finezza  dell’ arte  praticata  in  tutte  le  sue  parti. 
Che  se  qualche  rara  volta  giugne  la  nostra  musica 
a muovere  qualcunovdegli  affetti  , per  esser  caso 
raro  , ci  fa  conoscereV''che  ella  iotrinsicamente  e di 
sua  natura  non  possiede  codesta  attività  Puossi 
ben  anche  vedere  come  si  spiega  a tale  proposi- 
to il  fainosb  Marcello  nella  Prefazione  alla  sua 
Parafrash,musicali  sopra  i primi  venticinque  Sal- 
mi parlando  di  tutte  quelle  cose  , che  nella  musica 
'"Greca  concorrevano  ad  eccitare  le  passioni  (i).  * 

Fra  le  cause  particolari  della  decadenza  at* 


•f |;tbàle  dell*  opera  annovera  con  tutta  ragione  il  so- 
L praccitato  Arteaga  la  mancanza  di  filosofia  nei  com- 
positori , la  vanità  ed  ignoranza  dei  cantori,  e 
^ jfl’  abbandono  quasi  totale  della  poesìa  miisìcale.  E 
^di  fatto  il  primo  e capitale  difetto  dell’ 'odierna 
musica  teatrale  è quello  d’essere  troppo  raffinata 
' e poco  filosofica,  proponendosi  solamente  per  fine 
di  allettare  r orecchio,  e non  di  muovere  il  cuore, 
nè  di  rendere  il  senso  delle  parole,  che  pur  do* 


(t)  Estro  poetico- armonico  , Tom.  I pag.  4. 
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vrebbe  estere  I*  unico  uffizio  della  musica  rappre- 
sentatÌTa.  £ non  altrimenti  avverrà  finché  si  tra- 
lasci r imitazione  della  natura,  il  vero,  il  gran- 
de, il  patetico,  il  semplice  per  correr  dietro  alle 
bambocciate,  alle  caricature  e ai  falsi  ornamenti. 
Si  lodano  bensì  dai  maestri  dozzinali , ma  non  si 
studiano,  non  si  imitanto  le  opere  dei  sommi  com- 
positori della  trascorsa  età  ; ciascuno  vuol  essere  o- 
riginaleda  sè,  ed  aprirsi  delle  vie  novelle,  le  qUali 
non  trovandosi  se  non  nella  ricerca  della  natura , 
eh*  essi  non  conoscono  la  loro  invenzione,  ad  altro 
non  si  riduce  che  ad  uno  stile  capriccioso , ad  un 
falso  raffinamento  che  lusinga  la  loro^  vanità  e che 
rovina  interamente  la  musica.  Esaminiamo  il  meto- 
do con  cui  si  lavora  in  oggi  1^  musica  dell’ opera. 

La  perfezione  alla  quale  .si- è v^uto  condurre 
dai  moderni  la  musica  strumentale  Kfi  contribuito 
non  ' poco  alla  rovina  dell’  esprèSstbne  nel  melo- 
dramma. Ne’  tempi  felici  dei  Led , dei  Pergoie^i  e 
dei  Vinci  l’attenzione  di  quer Inorami  maestri  era 
nnicamente  rivolta  a 'far  valere  il  canto  e la  poe- 
sia , e non  gli  stromenti,  avvisandosi  con  gran  giu- 
dizio -.che  questi  altro  non  essendo  che  una  specie 
di  commento  fatto  sulle  parole , era  una  stoltezza 
da  iron  sopportarsi  che  primeggiassero  essi  sulla  vo- 
ce stri  ^sentimento.  Tutta  l’energia  della  musica 
era  riposta  allora  nell’espressione  delie  parole  e 
r orchestra  non  faceva  che  accompagnarle.  Siffatta 
semplicità  non  piacque  lungo  tempo  al  pubblico  in- 
costante nè  ai  capricciosi  maestri.  S’  accrebbe  il  vili- 
mero  e la  qualità  degli  strumenti  , gli  accolga- 
gnanienti  divennero  poco  a poco  più  ricchi,  l*oV- 
chestra  acquistò  maggior  forza  e vigore  fra  le  ma- 
ni principalmente  del  Buranello  , deli’  Hass  e del 
Jumelii,  i quali  seppero  nonostante  conservarla  sen- 
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za  dai*  negli  eccessi , stimando  che  la  musica  stru- 
ineniale  essere  dovesse  per  la  poesia  (i)  ciò  che 
per  un  disegno  ben  ideato  è la  vivacità  del  co- 
lorilo. L’  uso  ne  fu  portato  più  avanti  dal  Lam- 
pugnani  compositoi*  Milanese  , che  rivolse  a sif- 
fatto oggetto  tutta  Ja  sua  attenzione.  Dal  Latnpu- 
gnani  in  qua  questa  parte  del  luelodranmia  ha  ri- 
cevuto degli  accrescimenti,  che  oltrepassano  ogni 
credenza.  Si  è dato  lungo  nell’  orchestra  agli  stru- 
meuti  più  romorosi,  tutto  è ivi  raccolto  a fare  stre- 
pito. Si  direbbe  che  qualcheduna  delle  arie  accolli- 
pagliate  in  siiuil  guisa  fosse  uii  azzuffamento  di  due 
eserciti  nemici  io  un  campo  di  battaglia.  La  spes- 
sezza poi  delle,  note  che  si  succedono  affollate  e 
con  somma  rapidità  affogano  la  voce  del  cantore 
In  maniera  che  poco  o nulla  si  ode  dagli  nditori. 
Sono  gli  strumenti  che  cantano  non  già  il  canto- 
re ; e lo  spettatore  non  sapendo  a quali  parole,  a 
quai  sentimenti  sì  riferisca  tutta  quell’armonia,  la 
§erie  di  sensazioni  < che  si  svegliano  in  loro,  di- 
viene inutile  , perchè  priva  d’  oggetto.  Allora  non 
trova  più  verisiiniglianza  o interesse  nell’opera  di 
quello  che  troverebbe  in  un  semplice  concerto  e 
allora  ci  va  egregiamente  il  suonala^  che  vuoi  tu  ? 
del  Fontanelle. 

Che  diremo  poi  del  poco  riguardo  che  si  ha 
dai  maestri  dozzinali  per  ie  convenienze  della  poe- 
sia ? Alle  volte  il  compositore  mutila  i versi  .neces- 
sarj  per  ben  esprimere  il  sentimento  , onde  non 
generare  fastidio  al  cantante  ; alle  volte  si  cangia 
l’ordine  delle  strofe  mettendo  in  primo  luogo  quella 
eh’  era  seconda  , e nel  secondo  la  prima,  al. e volte 
un  comando  decisivo  dd  Principe,  e qualche  altra 

Glacà  nella  PreJ'atioite  alla  muaica  deli’  ALae*le^ 
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urgenza  di  sommo  rilievo  richiamerà  altrove  1’  at-> 
ture;  ma  egli  non  partirà  a motivo  che  il  com- 
positore lo  trattiene  niezz’  ora  sulla  scena  dicendo 
parto  , parlo  , parlo  e non  partendo  giammai;  alle 
volte  due  campioni  incolleriti  saranno  sul  punto  di 
battersi , ma  {a  musica  li  tratterrà  un  quarto  d’  ora 
colla  mano  sull’elsa  minacciandosi  colla  più  bella 
melodia  del  mondo.  Peggio  poi  quando  fanno  dei 
solecismi  in  armonia  esprimendo  colla  musica  un 
senso  interamente  contrario  a quello  che  dicono 
le  parole,  Gaiuppi.  rinomatissimo  fra  i maestri  ha 
nel  dramma  intilolatò:  / tre  amanti  ridicoli  posto 
sotto  i due  versi  seguenti  ; Oh  che  rabbia  oh  che- 
furore  ! Io  mi  sento  lacerary  un  tempo  di  mi- 
nuetto ballabile.  Poffare  il  cielo!  Il  furore  e la 
rabbia  io  un  tem|>u  di  minuetto  da  ballo  ! Altro 
non  gli  restava  che  riserbar  il  tuono  del  Misere~ 
re  per  una  contraddanza.  Rivolgendo  invece  le  com* 
posi^iioni  dei  Pergolesi  , del  Lea  e del  Vinci,  e 
disaminando  il  Sr  cerca  , se  dice  del  primo  , il 
Misero  pargoletto  del  secondo  , il  monologo  di  Di- 
done.  moribonda  del  terzo  , noi  troviano  eh’  egli- 
no avendo  ben  meditato  sovra  i priocipj  pure  ora 
esposti,  hanno  saputo  afferrare  in  maniera  io  spi- 
rito 'delle  parole,  che  chiunque  volesse  o cambiare 
le  aj*ie'lnro,  o accomodar  il  motivo,  gli  accom- 
pagnamenti e l’espressione  totale  ad  un’altra  poe- 
sia non  farebbe  che  distrugger  affatto  la  loro  ve- 
rità musicale.  Pochi  fra  i moderni  compositori  han- 
no rivolto  il  pensiero  a siffatta  massi|na  , che  è il 
cardine  dell’unione  fra  la  musica  e la  poesia.  Lo 
stesso  motivo  che  serve  di  fondamento  ad  un’  aria 
d’amore  viene  da  loro  impiegato  per  significare  la 
benevolenza  , la  divozione  , la  pietà  e 1’  amicizia, 
il  sospetto  , r agitazione  , la  gelosia  , il  rimorso 
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«ono  rappresentati  ad  una  foggia  medesima.  Lo  sde- 
gno non  si'  distingue  dalla  disperazione,  nè  questa 
dal  terrore.  Quindi  è die  qualora  si^ cavino  le  pa- 
role dallo  Spartito  , la  compos’zione  da  sè  sola  non 
offre  per  lo  più  veruna  rassomiglianza,  verun  lin- 
guaggio intelligibile  per  chi  che  sia.  £ quindi  viene 
altresi  la  facilità , che  trovaoo  i moderni  composi- 
tori di  cambiar  le  loro  composizioni  adattandole 
a cento  sentimenti  diversi.  Anzi  poche  sono  le  arie 
musicali  moderne  , alle  quali  ( restando  la  compo- 
sizione qual  era  ) non  possano  adattarsi  parole  di 
sentimento  perfettamente  cohtrario.  L’ Artealta  ne 
recò  un  esempio  couvinceotissimo  nella  musica  di 
un’  aria  eseguita  dal  compositdrè  Astarita  su  quelle 
]>arole  dell’  Adriano  in  Siria  : Già  presso  al  ler~ 
mine.  — De' ‘suoi  marliri  e.c. 

Ciò  però  non  vuol 'dire  che  io  si  sfavorevole 
sentenza  sieno  compresi  tutti  quanti  i compositori 
d’Italia.  Ognuno  conosce  i talenti  e la  scienza  del 
sempre  bello  e qualche  volta  sublime  Traetta  ; di 
un  Ciccio  di  Majo  scrittore  pieno  di  melodia  e di 
naturalezza,  il  quale  in  pochi  anni  che  vìsse  ebbe 
la  stessa  sorte  del  Pergolesi  cui  non  restò  inferio- 
re nell’  invenzione  e nella  novità  ; di  un  Anfossi 
ritrovatore  facile  e fecondo  massimamente  nel  buf- 
fo ; di  un  Paisiello  , di  un  Cimarosa  dotati  d’  estro 
singolare,  e di  una  raaravigliosa  ricchezza  nelle  i- 
«lee  musicali  , e che  rìspiendonu  per  ornatissimo 
stile  e per  nuovo  genere  di  vaghezza  ; di  un  Pic- 
cini maestoso  insieme  e venusto,  di  gran  fuoco,  di 
vivo  ingegno  , stile  brillante  e florido  ; di  un  Sac- 
chini  celebre  per  la  sua  maniera  di  scrivere  dol- 
ce , affettuosa  e sommamente  cantabile  ; di  un  .Sarti 
(let>no  di  essere  annoverato  fra  i più  glandi  com- 
puMtori  del  suo  tempo  pel  colorilo  forte  e robu- 
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A»o,  per  la  ragione  che  «picca  nelle  sne^cotnposi- 
zioni  e per  la  verità  delle  espressioni;  di  un  Ber* 
Inni  scrittor  naturale /pieno  di  gusto  e di  «celta 
felice  negli  accompagnamenti;  di  un  Caffaro,  di  un 
IVIiliico  ; e per  tacere  di  molti  altri  d’  un  Cristofo- 
ro Giuck,  il  quale  benché  Tedesco  di  nazione,  ha 
forse  più  di  ogni  altro  contribuito  a ricondurre  nel 
buon  sentiero  la  musica  teatrale  Italiana,  spoglian- 
dola delle  .palpabili  inverisimiglianze  che  la  sfigura- 
vano , studiando  con  accuratezza  somma  il  rappor- 
to delle  parole  colla  modulazione,  e dando  alle  sue 
composizioni  un  carattere  tragico  e profondo,  do- 
ve r espressione  che  anima  i sentimenti  va  del  paro 
colla  filosofia , che  regola  la  disposizione  dei  tuo- 

"*  l*)- 

Ora  passando  ai  nostri  ultimi  tempi  accenne- 
remo una  circostanza  straordinaria  ^a),per  la  qua- 
le ci  è forza  compiangere  invece  che  lodare  lo  stato 
attuale  della  musica,  fatalmente  inclinata  a lussureg- 
giare per  isfoggio  di  esecuzione , piuttosto  che  per 
isquisitezza  di  gusto  e d’  aurea  semplicità  di  manie- 
re, cosicché  non  vedesi  il  suo  andamento  affatto 
contemporaneo  alle  altre  arti , le  quali  abbando- 
nando il  falso  principio  di  sorprendere  , a cui  iu- 
tesero  nell*  epoca  precedente , e accordando  al  buon 
gusto  i suoi  diritti , sono  direttamente  ora  occupate 
a istruire  e a piacere,  unico  e grato  ed  utile  sco- 
po di  questi  studj  divini. 

Lo  sfoggio  di  questa  mtisicale  esecuzione  ne  ri- 
chiamò al  pensiero  il  decreto  conservatoci  da  Boe- 

(t)  1 pensieri  di  questo  rioonisto  maestro  intorno  alia  ri- 
fo’-ina  delia  musica  drammatica  Italiana  si  possono  vedere 
nella  Prfjazione  alla  sua  musica  dell’  jélcerte  del  dello  Csl- 
saLif>j , e nel  Ti  aitalo  dell'  opera  del  Planelli 

^2)  G'cogoara  , Storia  delia  Scultura , voi.  IH  pag.  2S.; 
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ZÌO,  col  quale  venne  bandito  Timoteo  per  aver  ag- 
giunte quattro  corde  alla  lira;  il  qual  decreto  non 
sarebbe  male  applicato  a colui  ebe  aggiunse  cinque 
note  al  clavicembalo;  poiché  preparò  la  rivoluzio- 
ne più  funesta  in  quest’  arte  allora  pervenuta  alla 
sua  maggiore  perfezione;  quasiché  1’  esperienza  n(;n 
avesse  dimostrato  abbastanza  che  quanto  vuoisi  ag- 
giungere all’  ottimo  conduce  al  pessimo.  Hayiiii 
quel  grandissimo  compositore  pieno  di  genio  e do- 
tato di  una  sublime  facoltà  inventiva  ed  espressi- 
va , il  Michelangelo  della  musica  strumentale,  avea 
già  cominciato  a corrompere  la  purità  del  gusto, 
introducendo  nelle  sue  composizioni  accordi  strani, 
passaggi  artifìriosi  , novità  ardite:  ma  conservando 
egli  appunto,  come  il  Buonarroti  avea  fatto  nella 
arte  sue,  tanta  elevatezza  di  concetti  e di  antica  ve- 
nustà, potevansi  non  solo  dire  scusabili  i suoi  er- 
rori , ma  giustificare  come  felici  inimitabili  ardi- 
menti. Dopo  di  lui  Cromer  e finalmente  Bethovsea 
colle  loro  composizioni  prive  di  unità  e di  natura- 
lezza, ridondanti  di  stranezze  e di  arbitrj,  corrup- 
pero interamente  il  gusto  delia  musica  istrumeuta- 
le.  Cootemporaueamente  Mayer  altro  degli  uomini 
di  bell’ingegno,  quanto  nella  scultura  ne  aveva  il 
Bernini,  sostituì  nel  teatro  ai  modi  semplici  e mae- 
stosi dei  Sarti,  dei  Cimarosa,  dei  Paesielto,  le  sue 
ingegnose  bensì  ma  viziose  armonie,  nelle  quali  il 
canto  principale  rimane  soffocato  dalle  parti  di  ac- 
compagnamento, e seguaci  della  nuova  scuola  Te- 
desca diventarono  tutti  i giovani  compositori  di  mu- 
sica pei  teatri.  L’ artista  si  volle  mettere  in  eviden- 
za col  superare  le  difficoltà,  pensò  a far  conoscere 
la  sua  scienza  col  sacrificio  dell*  arte , del  bello  , 
della  passione;  e la  testa  invase  il  diritto  dei  cuo- 
re, Molti  nostri  cantanti  fuori  d*  Italia  per  diletto 
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delle  capitali  d’Europa,  alle  quali  l’Italia  pur  anco 
insegna  come  si  molce  l’animo  colla  soavità  delle 
modulazioni  vocali  , partirono  di  qua  cantando  in 
luodi  facili  e pieni;  ma  pochissimi  tornarono  illesi 
dalla  corruzion  minacciante  ; poiché  rinunciarono 
alla  purità  del  gusto  musicale,  che  mai  ebbe  sede 
fuori  d’Italia,  adottarono  l’ impuro  stile  degli  stra- 
nieri, e ci  recarono  i germi  fatali  del  gusto  più  fal- 
so. Allora  al  sublime  Pacchiarotti , ai  Rubinelli,  ai 
Crescentini,  alle  Pozzi,  alle  Santi,  ai  Sabini,  fu- 
rono preferiti  ì David,  gli  Ansani , le  Todi,  le  Sei- 
lington.  £ pareva  al  colmo  la  corruzione  ( cosi  il 
signor  Cicognara)  col  mezzo  di  qualche  altro,  che 
ingratamente  abusò  dei  doni  immensi  che  gli  con- 
cesse natura  (i);  quando  la  comparsa  di  una  sire- 

(t)  Qui  il  signor  Cicognara  ha  ìolnl»  indicarci  in  colui 
che  panò  al  colino  la  corruzione  della  musica,  il  celebre  si> 
gnor  Luigi  Marchesi  Milanese,  il  più  gran  cantore  ed  il  più 
grande  aiiore  ch’ebbe  il  teatro  musicale  italiano  e a cui  si  è 
iippiicaio  giusiaiueute  il  detto' /’ri/nus  qui  rapuU  caniibus  or- 
hem.  Noi  saremo  un  po’  più  giusti  nel  conlessare  che  alcune 
volte  per  piacere  a chi  run  itasporlo  applaudiva  e stupefallo 
ascoltava  i suoi  gorgheggi  , le  sue  volate,  i suoi  trilli  , egli 
abusò  dei  doni  immensi  che  gli  concesse  natura,  ma  sarebbe 
altresì  un'  ingiustizia  ed  una  ingraiiiudine  la  nostra  il  dimen- 
ticar le  mille  volte  eh’  ei  seppe  fare  spiccar  la  ragione  nel 
kuo  canto , afferrare  il  vero  spirilo  delle  parole  , e cummo* 
verci  e farci  piangere  per  |la  somma  verità  dell’  esp»essione. 
Noi  non  potremo  mai  dimenticare  i più  teneri  affetti,  e i.  più 
energici  sentimenti  che  in  noi  ecciiò  , le  lagrime  che  ci  fece 
spargere  nel  cantare  il  dirle  ingrata  e poi  spirar  nella  Gine- 
vra di  Scotta  , e in  tutta  la  scena  dell'  atto  11  della  Lodoai^ 
scka  di  Mayer,  il  Cara  negli  occhi  tuoi,  e \\  fatai  neces- 
sità nel  Pirro  di  Zingarelli,  la  gran  scena  del  giudizio  nel- 
i ^rtaserse,  e ttiUn  la  scena  dell’ano  secondo  nel  Demofoonle, 
il  che  l' ira  mia  disarmi  nel  Conte  di  Suldagna  , tutte  o- 
j>ere  del  suddetto  compositore,  luita  la  scena  dell  atto  prinio 
ilei  Diserlor  Francese,  il  Se  cerca,  se  dice  nell’  Olifftptde, 
il  ficcagli  queU"  acciari  nell'  Feto  tutte  composiz'uni  del 
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Ita  fi  fé*  couoscerc,  non  esservi  cosa  cattiva  che  non 
lascila  possibilità  di  una  peggiore.  Gorgheggi,  vo- 
late, trii.i,  salti,  abuso  di  seiuituai,  aggruppamen- 
to di  note  , ecco  i caratteri  del  canto  che  adesso 
laralinente  prevale.  Quindi  la  beila  e piena  melo- 
dia soggiacque  all’  immenso  inconveniente  di  vedere 
sacrificata  T essenzialissima  esattezza  della  misura; 
e tutte  le  leggi  dell’  armonia  caddero  nel  più  fata- 
le disordine.  I cantanti  divennero  sonatori  coll’  or- 
gano della  voce , e cominciò  a ritenersi  come  pre- 
gio se  la 'laringe  umana  emulava  il  flauto  o il  vio- 
lino con  lina  barbara  inversione  di  sistemi  e di 
gusto.  Quel  cantar  che  nell'  anima  si  sente  dis- 
parve , e si  vide  mostruosamente  che  mentre  nei 
buoni  tempi  i sonatori  si  studiavano  di  cantare  coi 
loro  strumenti,  adesso  i cantanti  si  studiano  di  so- 
nare colle  loro  voci;  non  altrimenti  usando  del- 
l’agilità che  i danzatori  da  corda,  i quali  tengo- 
no sèmpre  'in  pena  lo  spettatore  del  loro  precipi- 
'/io  ; ed  ècco  per  conseguenza  la  sorpresa  invece 
della  cDrà^o’zmne.  Né  s’  ottenne  più  per  voce  o 
per  Suonn,  ’ehe  venisse  dal  cuore  spinta  sul  ciglio 
alcuna  di  quelle  dolcissime  stille  di  pianto , le  quali 
sono  il  più  bel  trionfo  dell’ arte,  e l’apice  del  su- 
blime a cui  tocca  1’  artista.  La  moltitudine  così  cie- 
camente applaudisce  al  pessimo  stile  e corre  con 
pari  diletto  ai  canti,  ai  fuochi  d'artificio,  ai  salti 
mortali  , e fa  della  musica  ciò  che  fecero  della 

maestro  Tarclii  , il  famoso  duello  Dille  che  V aure  spiro 
nel  Castore  e Polluce  di  Fedeiigì  , e mille  altri  pezzi  eli 
miitica  che  nói  potremmo  citare  per  far  manifesto  il  torto  che 
ebbe  il  signor  Cicognara  il’  attribuire  al  più  'Valente  p cele- 
bre cantante  il  colmo  della  corruzione  della  musica  , tentan- 
do di  scemare  per  tal  modo  quella  rinomanza  cb'  egli  *i  ac- 

Jiuistò  meritampute  , e che  procura  tuttavia  di  conservarsi  col 
aie  qualche  allievo  non  indegun  delle  generose  sue  cure. 
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poesia  e dell* eloquenza  quei  famosi  instifulori  di 
gioventù,  che  Lucano  a Virgilio,  e Seneca  ante- 
ponevano a Cicerone.  Dalle  quali  cose  chiaro  ve- 
dendosi , che  una  gran  colpa  hanno  di  questo  dis- 
ordine 1’  indolenza  e il  corrotto  giudizio  «li  chi 
ascolta  ed  applaude,  tonvien  conchidere  con,  d’A.- 
lembert  qn’  nprès  avoir  -fall  un  art  cV  appratì- 
ciré  la  nntsique  , ori  en  cltvrail  bian  en  faire 
itn  de  L'  écouter  (i). 

Ci  sia  lecito  di  terminare  finalmente  quest’ar- 
ticolo con  un  passo  del  signore  Giuseppe  Antonio 
Gualtani  Uoinano, -estensore  delle  Memorie.  Enci- 
clopediche sulle  belle  arti,  tratte  dal  voi.  I.  del 
1806  pag.  107,  ove,  prima  di  esporre  le  memorie 
storiche  intorno  alla  vita  del  celebre  Mozart,  dice  in 
appoggio  di  qtianto  da  noi  fu  qui  esposto,  n Tanto 
in  Italia,  che  al  di  là  dell’ Alpi,  la  smania  della 
novità  trascina  i più  begli  ingegni  ad  introdurre 
tali  cambiamenti  nell’arti  , che  ne  fanno,  risultar^ 
un  genere  di  musica  nuovo  si,  e forse  più  ricer- 
cato ma  non  più  bello. . . . Ouverture  non  più  so- 
nore, intelligibili,  animatrici,  analoghe  al  genere  del 
dramma  giocoso,  tragico  o eroico:  Ritornelli  ar- 
bitrar] tutt’ altro  che  immagini  delle  ar’e  che  pre- 
cedono : Corone  ossia  sospensioni  inutili  e senza 
numero,  ov’ è incerto  T esito  del  cantante,  certa  la 
noja  di  chi  ascolta.  Recitnlivi  pieni  di  metri,  e con 
tutti  modi  del  canto,  dopo  i quali  tutto  è poco.  Can- 
tilene pigmee;  cadenze  che  non  cadono;  gorghegf^b 
n banditi  o tronchi;  repentine  e come 

ap«)pletiche,  da  sorprendere  senza  piacere;  molti- 
plicila  ad  libitum  contro  la  unità  e la  misura:  se 
siano  bellezze  o difetti  della  nuova  nascente  oiusi- 


(tj  Discourt  preUminaire  de  L'  Enciclopédie,  pag, 
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ca,  ditelo,  se  potete,  ombre  onorate  degli  estinti 
maestri,  o Io  giudichino  pur  coloro  che  delle  pas- 
sate produzioni  hanno  ancor  piene  rorecchie.  Sa- 
crosanti Licei  deirarmonioa  Par!enope,  se  non  tenete 
forte  le  antiche  pratiche  e tl  hello  siile  che  vi  ha  fallo 
onore^  vedremo  ben  presto  divenir  Gotica  anche  la 
musica  : e dove  le  arti  'sorelle  sentono  ormai  di 
risorgere  agli  accordi  più  puri  della  vera  , sem- 
plice e naturale  bellezza,  passeranno  per  nostra  dis-> 
grazia  nella  musica  le  grottesche  di  Ludioj  le  ma- 
niere dei  Corionof  i capricci  del  Boroniino. 

Ma  chiuderemo  noi  quest’  articolo  sulla  musica 
degli  Italiani  senza  neppur  far  parola  di  Rossini, 
di  quel  genio  sorprendente,  che  con  tanta  novità 
ed  originalità  di  armonie  e di  melodie  ha  fatto 
parlare  e scrivere  tutta  I’  Europa?  Mentre  Rossini 
tuttavia  compone  e che  da  tanti  si  continua  a par- 
lare e scrivere  e in  favore  e contra  di  lui,  noi  di- 
remo ingenuamente  che  la  popolarità , la  splendi- 
dezza , il  brio  della  musica  Rossiniana  diletta  soin- 
inamènte  1’  orecchio,  che  l’animo  di  rado  vi  prende 
parte,  ma  che  quando  Rossini  vuole  sa  dipingere 
ai  vivo  le  passioni  e parlar  affettuosamente  al  cuore. 

Commedia  Italiana  dei  nostri  tempi. 

Non  daremo  fine  a quest’  articolo  sul  teatro 
Italiano  senza  riportare  alcune  particolarità  risgiiar- 
danti  la  commedia  Italiana  dei  nostri  tempi.  Noi 
parlando  della  poesia  abbiamo  dì  già  fatta  onore- 
vole menzione  di  quegli  scrittori  che  maggiormen- 
te si  distinsero  colle  loro  produzioni  nel  teatro 
tragico  e comico  d’Italia.  Ora  aggiiigneremo  a quan- 
to venne  da  noi  esposto  che  dopo  tante  commedie 
regolari,  piacevoli,  ingegnose,  composte  per  lo  piu 
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dai  letterati,  il  teatro  istrionicu  m Lombardia  e sin> 
polarmente  in  Venezia  , venne  finalmente  privato 
dalla  moslrnosità  e dalle  maschere. 

Carlo  Goldoni  quel  htion  pittore  della  nnturat 
come  a ragione  rappdiò  Voltaire,  prima  di  fare  assa- 
porar agl’ istrioni  la  commedia  di  carattere,  che  da 
rtlacchiavelli  fu  di  buon’ora  mostrata  sulle  scene  di  Fi- 
renze, servì  al  bisogno  ed  al  mal  gusto  corrente  , 
ma  entrò  poi  nel  cammin  dritto  sulle  orme  di  Mo- 
lière; deviò  in  seguito  alquanto  alternando,  ma  con 
felice  errore,  il  genere;  e terminò  di  scrivere  pel 
teatro  Italiano  additando  ai  Francesi  stessi  la  smar- 
rita via  della  bella  commedia  di  Moliere. 

Questo  fecondissimo  scrittore  di  :5o  comme- 
die, che  fece  tanto  onore  all’Italia,  già  vicino  a 
smascherare  e a guarire  i comici , ebbe  a soffrire 
tante  guerre  suscitate  dai  partigiani  del  mal  gusto 
e dagli  invidiosi,  che  annojato  dall’  ingiusta  perse- 
cuzione cangiò  cielo.  L’accolse  Parigi  nel  n6i,e 
quivi  ebbe  aggio  di  ritornare  alla  commedia  di  ca- 
rattere, e col  Barbero  benefico  , col  Curioso  ac- 
cidente, e col  Matrimonio  per  concorso  mostrò  a 
quella  nazione  quanto  erasi  dipartita  dalla  buona 
commedia.  Se  1’  Abate  Pietro  Chiari  avesse  secon- 
date le  sagge  vedute  del  Goldoni  migliorandole  sol- 
tanto nella  lingua  e nella  versifìcazione,  il  teatro 
istrionico  non  sarebbe  ritornato  agli  antichi  abusi, 
e le  maschere  inverisimili  si  sarebbero  convertite  in 
comici  caratteri  umani,  graziosi  e piacevoli. Ma  egli 
volle  incoraggire  i comici  a non  deporle  fornen- 
do loro  commedie  fatte  a tale  oggetto  , c rappre- 
sentazioni romanzesche  piene  di  colpi  teatrali  per 
accattar  maraviglia.  Mentre  dividevasi  il  popolo  tra 
Goldoni  e Chiari,  comparve  il  Conte  Carlo  Gozzi 
che  finì  di  ristabilire  tutte  le  passate  stravaganze  del 


L 


^3o  MUSICA,  MKI  onnAMMA,  TRATTO 

Veneto  fcntro  istrionico. Du  prima  questo  letteraTo 
pieno  d’ingegno-  quasi  scherzando  prese  a combat- 
tere i'due  competitori,  e si  contentò  di  provar  «-ol 
fdlto  che  ii  concorso  del  popolo  non  era  argomen- 
to sicuro  della  bontà-dei  loro  drammi.  E per  con- 
seguirlo ricorse  al  solito  comune  rifugio  del  mara- 
viglifiso.  delle  macchine  e trasformazioni  e degli  in- 
cantesimi, molla  sempre  attivissima  su  gii  animi  del- 
la moltitudine,  e riuscì  nell’intento  che  si  prefìsse. 
IVotabile  è 1’ arte  adoperatavi  dall’ industre  autore, 
imperciocché  le  piacevolezze  comiche  , le  favole 
anili , le  metamorfosi  a vista,  un  fondo  di  eloquen- 
za pratica  e di  rìfli'ssioni  filosofiche  concorsero  a 
formar  quei  mostri  lusinghevoli  che  sediicevano  il 
popolo,  ed  ebheio  un  imitatore  in  Giuseppe  Poppa. 

Sembra  che  a toglier  forza  al  falso  argomenio 
del  Conte  Gozzi  patrocinatore  delle  irregolarità  e 
stravaganze,  uscisse  da  Bologna  una  nuova  luce  per 
richiamare  il  popolo  alla  buona  commedia.  Il  Mar- 
chese Francesco  Albergali  Capacelli  calcando  il  di- 
ritto sentiero  ha  in  più  volumi  pubblicato  in  Ve- 
nezia un  iVirooo  Tcafro  Comico  composto  di  favole 
grandi  epiccolein  versi éd  in  prosa;  da  alcune  delle 
quali  i comici  Lombardi  hanno  colto  tanto  fruito 
che  dovea  guarirli  dai  loro  invecchiati  pregiudizj. 
^L’ Italia  prese  da  esse  nuova  speranza  di  vedere 
ristabilito  e condotto  a perfezione  il  sistema  Gol- 
doni  . 

Il  Reai  Programma  di  Parma  che  coronò  cin- 
que tragedie,  ed  in  tanti  altri  Italiani  ridestò  lo  spi- 
rito tragico,  non  ci  ha  prodotte  che  tre  sole  com- 
medie. Il  Prigioniero  del  mentovato  Albergati,  la 
Marcia  di  Francesco  Marucci,  la  Faustina  di  Pietro 
Napoli- Signorelli  furon  le  tre  commedie  coronate 
in  Parma.  Il  fecondo  Coote  Pepoli  ba  saputo  con- 
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servare  alla  «nusica  comica  il  festevole  borzaccbino: 
ia  alcune  sue  commedie  trovasi  vivacità,  falso  mot- 
teggiare, ed  arte  di  ben  rilevare  il  ridicolo  deica** 
ratteri. 

Ora  il  pubblico  ha  finalmente  cominciato  ad 
istruirsi  meglio,  a migliorare  il  gusto,  e,  bandite  le 
maschere  dal  teatro  , assapora  le  più  buone  com- 
medie di  carattere,  e corre  e si  affolla  nei  teatri 
in  cui  vengono  esegnite  da  più  valenti  pròfessori 
dell'arte.  Nè  ci  dimenticheremo  d’aggiugnere  a glo- 
ria della  nostra  patria  che  il  si  frequentato-  teatro 
Filo~ Drammatico  , elegantissimo  teatro  di  declà- 
iiiazione  eretto  già.  da  molti  anni  in  Milano  da  una 
scelta  e dotta  società  di  cittadini  ha  non  poco  con- 
tribuito a render  sempre  più  migliore  il  gusto  del 
pubblico  colla  rappresentazione  di  scelte  commedie 
di  carattere  declamate  da  socj  attori  che  potreb- 
bero'certamente  gareggiare  co’  più  lodati  profes- 
sori (i);  anzi  non  ometteremo  di  dire,  che  alcuni 
di  quest!)' quasi  anici  nei  loro  comici  caratteri,  fu- 
rono e sebo  tuttavia  considerati  fra’  più  eccellenti 
attori  ed  applauditissimi  nei  principali  pubblici  tea- 
tri d’Italia. 

Non  chiuderemo  quest’articolo  sul  teatro  co- 
mico Italiano  senza  lasciare  ai  nostri  leggitori  una 
breve  storia  dei  mimici  personaggi  che  continuaro- 
no fino  ai  nostri  giorni  a prodursi  nei  teatri  e nel- 
le piazze,  riportandone  altresì  le  loro  figure  , ciò 
che  diviene  tanto  più  necessario  dacché  cessò  la 

. a . * 

(1)  Fra  questi  si  distiusero  il  sopraccitato  Pietro  Napoli- 
SignorelU  Andolfati,  Francesco  Righetti,  il  celebre  poeta  Vin- 
cenzo Scevola,  il  sì  noto  poeta  Milanese  Carlo  Porta 

ec  V Seconde  lettre  dti  Prof.  Pictet  à set  Collahornit, 
nella  Biblioleque  Universelle,  Genève,  <821,  T’ont.XPI., 
VI  année,  teieneet  et  orts.  pag.  I7l. 

Cosi.  Europa  tu 
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loro  esiftenza.  limimi  di  cui  trovansi  memorie  Ro 
dal  secolo  VI  sono  gii  Zinniy  col  qual  nome  fu- 
rono in  Italia  chiamati  que'due  personaggi  volgar- 
mente appellati  ylrlecchino  e Scapino.  Noi  non  i - 
staremo  qui  ed  indagar  retimologia  dell’antico  nn- 
niC  di  Zanni,  nè  a ricercare  se  alcuno  di  questi  per< 
sonaggì  sia  altresì  il  medesimo  , quanto  all’  abito 
ed  al  carattere,  che  già  era  nei  mimi  degli  antichi 
Greci  e Romani:  e ci  contenteremo  di  deactiverli 
quali  si  sono  veduti  su’nostri  teatri. 

Gli  abili  del  Zanni  non  sono  stati  glamtnai 
giusta  la  moda  di  alcuna  nazione,  non  essendo  che 
ppzzi  di  drappi  rossi,  turchini,  violetti  e gialli,  ta- 
gliati in  triangolo,  e gli  uni  appresso  agli  altri  as- 
sestati dall’alto  fino  al  basso;  un  cappelloccio  che 
appena  gli  copre  la  testa  rasa  ; un  pajo  di  scar- 
pette senza  suola,  e una  maschera  negra  e smunta, 
che  non  ha  punto  d’  occhi,  ma  solamente  due  fori 
assai  piccioli  per  vedere.  Il  debito  AtW Arlecchino 
fu  di  far  con  la  bocca,  co'gesti,  col  viso,  con  la  voce,  e 
co’inovimentidel  corpo  ridere  gli  spettatori.  Il  carat- 
tere suo  è di  un  balordo  e di  un  ghiotto.  Ma  siccome 
le  cose  si  vanno  talvolta  a genio  delle  nazioni  va- 
riando; cosi  di  tal  personaggio  è avvenuto,  che  la 
natura  ne  sia  stata  alquanto  alterata,  essendo  stato 
.dato  al  medesimo  un  poco  più  di  spirito. Quindi  al- 
cuni sono  passati  negli  ultimi  tempi  a farlo  fino 
parlar  dottamente,  e a farlo  inoltre  moralizzare. 

Non  è il  solo  Arlecchino,  nè  il  solo  Scapi- 
no che  entrino  a rappresentare  la  commedia  Ita- 
liana. Nel  teatro  della  Scala  nella  ùo  Bozza  leg- 
gonsi  fra  gliriAtòri  contati  un  Graziano  Dottore, 
nn  CapitaHé Spavento , un  Cavicchio  Paesano,  ua 
Po ntatone^  nn  [Barattino  , un  Pedrolino  ed  altri, 
dove  si  veggono  già  introdotti  i quattro  attori  ma- 
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tcherati  dell*  odierno  teatro,  dei  quali  uno  parla 
il  Veneziano,  l’altro  il  Bolognese,  e li  due  Zan- 
ni Arlecchino  e Scapino^  ai  quali  si  stimò  di  dare 
il  Bergamasco  dialetto,  perchè  si  pretendeva  che 
il  basso  popolo  delle  vallate  di  Bergamo  fosse  un 
composto  di  golB  e di  furbi,  che  fossero  nell’u- 
no e nell’  altro  carattere  eccellenti  ; quindi  fingen- 
doli amendue  delle  dette  valiate  , ad  Arlec- 
chino si  diede  il  caratler  di  sciocco,  a Scapino 
di  furbo.  Nella  Tavola  i3  veggonsi  sotto  il  num.  i 
r Arlecchino  antico , sotto  il  num.  a l’ abito  di 
Scapino  (*). 

Questa  stessa  ragione  di  rifare  non  pur  nelle 
cose , ma  nelle  parole  ancora  i personaggi  intro- 
dotti, e forse  ancora  per  più  essere  intesi  dal  vol-> 
go,  che  cercavano  di  dilettare,  o almeno  per  più 
ricrearlo  , mosse  i medesimi  comici  ad  introdur- 
vi altri  dialetti  , giusta  i quali  accomodarono  poi 
agli  attori  le  maschere.  £ primieramente  per  par- 
lare del  carattere  di  Pantalone  diremo  che  osser- 
vando alcuni  ingegni  riuscire  i vecchi  nelle  com- 
medie, freddi  per  natura  ove  non  si  dia  loro  un 
carattere  caricato  , li  vestirono  coll’  antico  abito 
Veneziano  facendoli  parlare  in  quei  dialetto.  Vedi 
sotto  il  num.  3 l’antico  abito  di  Pantalone. 

La  dominazione  degli  Spagniioli  in  Italia,  l’al- 
lerezza  d*  alcun  dei  loro  tifOziali , e il  loro  parla- 
re mezzo  Italiano  e mezzo.  Spagnolo,  fé’ nascere  in 
capo  a qualche  lepido  ingegno  di  mettere  in  tea- 
tro dei  Capitani  Gloriosi , che  parlassero  questa 
mescolanza  di  due  lingue  ,>Spagnnola  e Italiana. 
11  carattere  di  questo  capitano  è di  essere  alta^et- 

(*)  Crpdiatno  inutile  mp^rekenure  io  maacheie  moderna 
uulÌMÙue  ad  ognuno.. 
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taoto  codardo  quanto  millantatore,  tua  tale  perso- 
naggio mancò  al  teatro  Italiano  prima  degli  altri, 
pei'cliè  dando  in  troppe  freddure  e scioccherie  non 
gradiva  al  popolo.  Osserveremo  però  qui  che  a tal 
Ctipilano  non  si  attribuì  da  tutti  il  prefato  dialet- 
to , ma  che  da  alcuni  fu  fatto  parlar  Siciliano , da 
altri  Napolitano  , senza  però  variarne  il  carattere. 
Sotto  il  nnvi.  4 vedesi  il  Capitano  Spagnuolo  , e 
sotto  il  num.  5 il  Capitano  Italiano. 

Quanto  alla  maschera  ed  al  dialetto  del  Dot~ 
tare,  quale  io  teatro  ci  venne  rappresentato  fino  ai 
giorni  nostri , esso  fu  invenzione  di  Lucio  famoso 
rnmico  circa  il  i!^o.  Costui  considerando  i nuovi 
costumi  di  Ferrara  , e le  strane  maniere  di  un  vec- 
chio Barbiere  chiamato  Measer  Graziano  delle 
Celicke  , ne  cavò  una  parte  ridicola  per  la  scena; 
tutta  quasi  fondata  sui  freddo,  la  qual  pur  venne 
esercitata  con  eccellenza  da  un  Lodovico  da  Bolo- 
gna , da  Girolamo  Chiesa  , sotto  il  nome  di  Gra- 
ziano dei  Violoni , da  Gioseflo  Milanta  sotto  il 
nóme  di  Dottor  Lanternone  e da  altri.  Bisógna 
però  dire  che  questo  attore  veniva  caricato  all’  ec- 
cesso. Per  dipingere  la  sciocchezza  di  nn'-  Dottore^ 
è uopo -sicuramente  operare  per  modo , che  moti- 
vo di  rideie  sia  agli  spettatori  nella  stessa  scien- 
za , che- colui  mostrar  vuole  di  possedere.  Ma  che 
senza  rispondere  a ciò  che  gli  si  dice,  egli  alle- 
ghi mille  autorità , citi  mille  autori  con  una  vo- 
lubilità che  gli  toglie  il  respiro,  ciò  è un  intro- 
durre non  un  Dottor  caricato,  ma  un  pazzo  furio- 
so. Vedi  sotto  il  nunp%  6 della  Tavola  i3  1’  abito 
del  Dottore  antico.  , 

Trovano  alcuni  antichissima  la  maschera  del 
Pulcinella  ; poiché  nel  Museo  del  Marchese  Ales- 
sandro Gregorio  Capponi  un  istrione  cosi . maschc* 
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rato  ftt  trova  con  un  camiciotto  mal  assestato  e 
assai  goffo  , con  una  sauna  a ciascun  dei  due  an- 
goli della  bocca,  cogli  occhi  stralunati,  col  naso 
lungo  , prominente  ed  adunco  , colla  gobba  e nel 
petto  enei  dorso  e coi  socchi  a’ piedi.  INè  il  carat- 
tere stesso  del  personaggio  è dissomigliante  da  quel* 
io  che  a coloro  davano  gli  antichi , cioè  uomini 
stolidi,  accomodati  coll’ abito,  colie  parole  e col 
gesto  a mover  le  risa.  Col  decader  delle  antiche 
usanze  questa  maschera  andò  a perdersi , ma  Sil- 
vio Fiorillo  la  restituì  al  teatro,  e il  dialetto  gli 
diede  dei  Calabresi.  Dopo  il  che , prendendolo  a 
rappresentare  Andrea  Calcese  detto  il  (Ciuccio  , il 
quale  fu  sartore  e mori  nel  i636,  collo  studio  e 
colla  naturai  grazia  molto  vi  aggiunse , e il  per- 
fezionò, iinilaiido  i Villani  dell’Acerra:  città  poto 
distante  da  ^Napoli. 

Non  si  finirebbe  giammai,  se  tutte  le  nuove 
invenzioni  di  maschere  si  volessero  qui  ad  una  ad 
una  ritbere.  1 Bolognesi , oltre  il  Dottore , fecero 
sui  teatro  comparire  un  Nurcisino  chiamato  volgar- 
mente il  Z?csicv  er/o  t/i  Malalbergo  y vedi  il  nutn. 

7 della  Tavola  suddetta,  e di  poi  venne  dal  Bi- 
gber,  eccellente  comico  Bolognese,  introdotto  un 
Tubar  fino  e un  Fiioncello.  l Milanesi  diedero  al 
teatro  un  Beliramey  invenzione,  crediamo,  di  Nic- 
colò Barbieri,  che  questo  personaggio  rappresentò 
luogo  tempo  con  eccellenza  j vedi  il  nutn.  S e un 
Meneghino  cbe  troviamo  con  taiita  grazia  intro-^ 
dotto  dal  Maggi  nelle  sue  commedie.  Vedi  il  unni.  y. 
l Napolitani  vi  contribuirono  il  Pasqnariello , lo 
Scaramucciai  vedi  il  num.  io,  il  Tartaglia  y ve- 
di il  num.  it  della  Tavola  suddetta,  e il  f7o- 
sfiello , nel  rappresentare  il  qual  personaggio  fu  ce- 
lebre il  pittore  « poeta  Salvator  Bosa,  del  quale, 

I j i* 
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sotto  r anagramniatico  di  nome  Stiva  Rosata,  parla 
Lorenzo  Lippi  nel  suo  UTalmantile , I Genovesi  e- 
giialinente  hanno  posto  in  Isceoa  il  loro  linguag- 
gio , del  che  esempio  ne  abbiamo  nelle  couiinedie 
del  Gilli.  1 Romagnuoli  hanno  essi  pure  dato  un 
Portatore , o Baslagio  , Facchino  che  parla  il 
* suo  malvagio  dialetto.  Similmente  i Calabresi  vi  ban 
dato  I loro  Giangnrgoli , i Romani  un  Don  Pa- 
squale, i Fiorentini  le  Pasqnelle,  i Siciliani  i lor 
Travagli  ni , i Messinesi  i lor  GiovanelU , « così 
si  dica  di  altre  provincie  , e città.  Sotto  il  num^ 
12  vedesi  l’abito  di  Pierrot  e sotto  il  num,  i3 
quello  del  Messetin  quali  trovansi  rappresentati 
nella  Storia  del  teatro  Italiano  di  RIcoboni. 

La  Danza  degli  Italiani  e specialmente  del  ballo 
pantomimico. 

L’ orgine  naturale  del  ballo  e del  canto  è la 
medesima.  Ogni  passione  interna  dell’  uomo  si  ma- 
nifesta in  due  maniere  o coll’  azioné  o col  suono. 
Quelle  sensazioni  che  ci  strappan  urli  di  spavento 
o gridi  di  gioja  , ci  spingono  a far  eziandio  certi 
determinati  gesti  analoghi  alla  natura  dell'affetto  che 
ci  predomina.  Se  1’  appressione  è di  un  male , i 
movimenti  del  c^rpo  sono  diretti  a slontanarlo  lun- 
gi ‘da  noi,  come  si  cerca  con  ogni  sforzo  di  av- 
vicinare ùn  oggetto  'io  cui  si  crede  di  trovare  la 
propria  felicità.  L’  uno  e 1’  altro  è stato  dalla  na- 
tura 'ordinato  con  mirabile  provvedimeuto.  Negli 
. affetti  di  gioja  i segni  esterni  servono  a comuni- 
care coi  nostri  simili  parte  di  quell’  allegrezza  che 
tanto  giova  a stringere  i vincoli  dell’ amicizia.  Ne- 
gli affetti  di  spavento  o di  mestizia  servono  essi 
ad  eccitare  in  nostro  ajuto  1’  altrui  coinmiserazio- 
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ne  facendo  Tedere,  che  ci  sovrasta  un  qualche  pe- 
ricolo. Si  vede  dunque  che  T origine  naturale  del 
ballo  e del  canto  è la  stessa  , che  1*  istinto  è la 
ragion  produttrice  deil’nno  e dell’altro,  e che  sic- 
come i suoni  inarticolati  della  voce  umana  sono 
la  materia  eleihentare  della  melodia  , così  le  atti- 
tudini della  iìsonoroia  e del  corpo  sono,  a cosi  di- 
re ^ la  materia  primitiva  della  danza.  « 

S Ma  non  qualunqué  aggregato  di  suoni  è un 
canto,  nè  qualunque  serie  di  attitudini  è un  ballo. 
Gli  accenti  scomposti  e fuori  di  regola  non  for- 
mano modulazione  nella  stessa  guisa  che  ì gesti 
fuori  di  misura  non  formano  cadenza.  Gli  uni  e ^ 
gli  altri  per  costituire  un’  arte  hanno  bisogpo  di 
essere  imprigionati  fra^certe  leggi  inalteràbili  e se- 
vere , e quali  sono  le;  medesime  per  la  danza  che 
per  la  musica.  Come  questa’  ha  bisogno  di  una  mi- 
sura cbe  regoli  la  duraziune  di  ciascun  tuono,  di 
un  movimento  che  affetti  o rallenti  la  [misura  , di 
un’armonia  che  combini  e temperi  le  parti  simul- 
tanee , e.  di  una  melodia  che  disponga  i tuoni  in 
successione  aggradevole  , cosi  nel  ballo  fa  d’ uopo 
-dar  un  determinato  Valore  e una  durazione  ai  ge- 
'sti  , accelerarli  o rallentarli  secondo  le  lèggi  del 
ritmo,  regolare  acconciamente  le  figure  subalter- 
ne, e dar  ai  movimenti  de^xorpo  nua  continua- 
zione concertata  ed  armonica.  La  comparazione  fra 
il  canto  e il  ballo  può  condursi  ancora  più  a*_ 
vanti.  Ci  ha  un  canto  naturale  e un  canto  imita-"^: 
tivo.  Nel  primo  chi  canta  non  ha  altro  disegno  che 
di  eccitar  in  sè  stesso  o in  altrui  quel  diletto  mèc* 
caniro  che  risulta  dalla  dolcezza  inerente  a qua- 
lunque tuono  : nel  secondo  raccogliendo  gli  ac- 
centi precisi  della  voce  umana  in  qualunque  situa* 
zione  deir  anima , prende  a rappresentarli  con  esat- 
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tezza  tessendone  se  occorre  una  lunga  azione.  De)'* 
l'uooe  dell’altro  abbiam  già  pai  lato  Dell’articolo 
della  Muiica  Italiana.  Cosi  due  sorta  possiamo 
considerare  di  ballo  : una  dove  Tuonio  non  ha  al- 
tro disegno  che  di  ballar  per  ballare,  cioè  di  ese- 
guir certi  salti  regolali  o per  manifestare  la  sua  al- 
legrezza , o per  mostrare  il  brio  e 1’  agilità  della 
persona  , o per  porre  in  movimento  i suoi  muscoli 
intorpiditi  dall’  ozio  soverchio.  Questo  balio  che 
ha  dt  mira  altro  fine  si  chiama  propriamente  dan^ 
za,  ed  c quello  che  s’usa  nei  festini,  nelle  acca- 
demie e nei  domestici  diporti.  Allorché  per  ren- 
derlo più  aggradevole  vi  si  mischiano  parecchie 
sortite,  evoluzioni  ed  intrecciamenti  , prende  co- 
munemente il  nome  di  ballo  o iìamà  figurala.  L'al- 
tra^ sorte  si  è quando  chi  balla,  non  contentan- 
dosi del  piacere  materiale  della  danza , prende  ad 
eseguire  un  intero  soggetto  favoloso , storico  ed 
allegorico  esprimendo  coi  passi  figurati  dei  piedi, 
coi  varj  atteggiamenti  del  corpo  e delie  braccia  , 
e coi  tratti  animati  della  fisonomia  tutta  la  serie 
di  situazioni  che  somministra  I’  argomento  nello  stes- 
so modo  che  la  esprime  colla  voce  il  cantore.  Que- 
sta seconda  maniera  di  ballare  si  chiama  panto- 
mimica ,■  la  quale  costituisce  un  linguaggio  muto 
di  azione  inventato  dalla  umana  sagacilà  affine  di 
accrescer  la  somma  dei  nostri  piaceri,  e di  stabi- 
lire fra  uomo  e uomo  un  novello  strumento  di 
comunicazione  indipendente  dalla  parola. 

Noi  ignoriamo  fino  a qual  grado  di  energia 
potrebbe  condursi  un  siffatto  strumento,  ma  ci  ha 
ogni  apparenza  di  credere , che  se  gli  uomini  non 
avessero  sviluppato  giammai  l’organo  della  voce, 
nè'inveoiata  l’arte  delU  parola,  l’idioma  dei  ge- 
sti perlesiuuato  dal  bisogno,  avvivato  dalle  pdasioui 
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avrebbe  potuto  comodamente  supplire  all’  uno  e 
all’altra.  La  storia  c’  insegna  , che  il  linguaggio 
primitivo  dei  popoli  fu  più  d’ azione  che  di  parole 
composto,  e che  dall’ usanza  appunto  di  parlar  a>- 
gli  occhi , acquiataron  le  loro  espressioni  un  ca- 
rattere di  forza , cui  tenterebbe  indarno  eguagliare 
]'  artifiziosa  e per  lo  più  inefficace  verbosità  dei 
nostri  oratori.  L’altrettanto  bella  quanto  inconti- 
nente Frioe , che  vedendo  i giudici  dell’Areopa- 
go non  essere  in  suo  favore  dall’ aringa  d’ Iperi- 
de  abbastanza  commossi , s’ inginocchia  avanti  loro  , 
si  straccia  i veli  che  le  coprivano  il  seno , offre 
si  loro  sguardi  una  candidezza  abbagliante,  e per 
la  muta  facondia  di  due  persuasive  oratrici  si  ve- 
de assoluta  del  delitto  d’irreligione  nel  più  rigido 
tribunale  della  'Grecia , e mille  altri  esempj  di  que- 
sta natura,  dei  quali  abbonda  la  storia,  provano 
che  certe  classi  di  sentimenti  e di  passioni  ponno 
dipingersi  alia  fantasia  con  più  vivaci  colori  per 
mezzo  della  vista  che  per  mezzo  dell’  udito. 

Grande  è dunque  1’  eloquenza  dei  gesti  , e la 
maniera  di  render  efficace  quanto  si  può  la  pan- 
tomima sarebbe  quella  d’  applicarla  all’  esercizio  del- 
le passioni  utili  alla  società,  o ai  motivi  che  inte- 
ressano generalmente  il  cuore  umano.  I Greci  , che 
seppero  tutto  inventare  e perfezionare , che  non 
lasciarono  inoperosa  veruna  facoltà  del  corpo  o del- 
lo spirito  , che  fecero  servire  fino  i propi'j  diver- 
timenti agli  oggetti  più  rispettabili  e più  sublimi , 
intesero  così  bene  questo  gran  principio  , che  non 
temettero  di  dover  essere  accusati  di  leggerezza  di- 
vinizzando , siccome  fecero,  la  danza,  e ap|)lican- 
dola  poi  insiem  colla  musica,  alla  guerra  e al  culto 
religioso.  INè  solo  i Greci  adoperavano  la  danza 
come  un  aito  di  religione , o come  un  incentivo 
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air  amor  della  patria;  nè  itolo  si  danzava  nell'en- 
trare in  una  battaglia  per  accendersi  al  coraggio  , 
nel  sortire  di  essa  per  ringraziare  gli  Dei , d’ in- 
torno al  talamo  coniugale  per  augurare  la  fecondi- 
tà, nella  palestra  per  indurarsi  alla  fatica  , nelle 
campagne  per  implorare  dai  Numi  l’abbondanza 
dei  ricolti , fra  le  mura  domestiche  per  educare 
la  gioventù,  e in  mille  altre  occasioni,  ma  eravi 
ancora  una  danza  chiamata  delia  Innocenza ^ do- 
ve le  donzelle  di  Lacedemonia  ballavano  affatto  I- 
gnude  e divise  in  piu  cori  innanzi  ai  simulacro  di 
Diana  sotto  gli  occhi  della  gioventù  maschile,  e in 
presenza  del  rispettabile  magistrato  degli  Efori , il 
quale  autorizzava  colla  sua  compostezza  e tacitur- 
nità uno  spettacolo  cosi  strano.  Noi  però  non  ista- 
remo  qui  ad  indagare  il  significato  di  una  si  biz- 
zarra costumanza , e confesseremo  in  egual  tempo 
di  non  saper  trovare  la  ragione  che  render  po- 
tesse non  solo  utile,  ma  legittima  la  sua  istruzione. 

I Romani  meno  sensibili  che  non  lo  erano  i 
Greci  ai  piaceri  dello  spirito,  oltre  T appbcazione 
che  sul  loro  esempio  fecero  della  danza  propria- 
mente detta  ad  alcune  istituzioni  religiose  e politi- 
che , furono  ancora  i primi  a introdurre  sul  tea- 
tro la  danza  pantomimica  ; poiché  sebbene  trovinsi 
fra  i Greci  alcuni  gesti  esprimenti  un  qualche  fat- 
to, ciò  non  ostante  l’idea  di  un’intesa  commedia 
o tragedia  rappresentata -da  capo  a fine  senza  il  soc- 
corso delle  parole  e col  solo  ajiito  delt’aziooe,  non 
fu  conosciuto  per  la  prima  volta  fuorché  in  Roma 
sotto  il  comando  di  Augusto  (ij.  Qui  non  è U 

(t)  Let  Romains  suiuirent  <V aborri  Vtxemplt  des  Grece»  |u- 
tqu'nu  regne  d‘ Auguste',  il  parut  alar»  deux  hommes  extraor- 
tiinaifr»  qui  créèrent  un  nouueau  gerire,  et  qui  le  porterent 
uu  plus  haut  degré  de  perfection.  Il  ne  fut  plus  quesUon  à 
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luogo  di  trattenerci  a narrare  i progressi  di  que- 
st' arte  sotto  gli  Imperatori , nè  i miracoli  dei  ce* 
Icbri  pantomimi,  che  tanta  impressione  fecero  sui 
Bomani.  L’Abate  Du-Bos  (i),  Il  Caliacchi  (a)  e il' 
Chausac  (3)  appagheranno  ampiamente  la  curiosità 
di  coloro  che  di  sapere  più  oltre  avessero  vaghezza. 

Dopo-  la  caduta  del  Romano  impero  la  danza 
rimase  colle  altre  belle  arti  sepolta  nella  barbarie  , 
e non  ricomparve  in  Italia  che  unitamente  alle  me- 
desime verso  la  fine  del  secolo  XV,  e prima  qui 
che  in  qualunque  altra  nazione  d'£iiropa,e  pro- 
priamente in  una  delle  nostre  città  fece  di  sè  gran- 
de e pomposa  mostra , fra  la  poesia  e la  musica 
più  brillante.  Noi  abbiam  già  parlato  ^della  celebre 
rappresentazione  eh*  ebbe  luogo  in  Tortona  in  oc- 
casione delle  nozze  del  sesto  nostro  Duca  Giovanni 
Galeazzo  Sforza  colla  Principessa  d’  Aragona  nel 
1489  (4),  quindi  crediamo  inutile  di  qui  riferir  nuo- 

Eome  que  ries  tpeciatles  de  Pilade  et  de  Bayle,  he  pre- 
mier qui  était  né  en  Cilide,  imagina  de  reptésenter  par  lé 
stai  fecoun  de  la  danse  des  actions  Jorlet  et  pathéliques. 
he  $econd,  nè  à Alexandrìe  , $e  chargea  de  la  représenta- 
tion  dei  actions  ^ies,  vivea  et  badine»,  età.  V.  Eneyotopi- 
die,  ari.  Danae  Théatrale. 

(t  ) Refiexion»  tur  la  Poésie  et.  la  Peinture, 

(2)  De  Ludi»  scenici». 

(3)  Traile  hitlorique  tur  la  dante. 

(4)  La  danse  enaevelie  dam  la  barbarie  auec  lea  autre» 
artes,  réparut  aveo  eux  en  Italie  dant  te  quinzihme  siede 
V OH  vii  renaìire  les  ballett  dant  une  ^éte  magnifique  qi 
un  geniilhomme  de  Lombardie^  nomme  Bergonce  de  Bona  , 
donna  à Tortone  pour  te  mariage  de  Galèa»  Duo  de  M.i- 
lan  uvee  Isabelle  .»*  Arragon.  Tout  ce  que  la  poésie  , la 
musiqne,  la  danse,  les  maehinet  peuvent  fournir  de  plus  brìi- 
lant  ,Jut  épuité  dant  ce  speotade  superbe  la  descriplion 
qui  en  parui  étonna  l'Europe,  ei  piqua  l’  émulation  de  quel- 
quet  hommes  ìt  talenta  qui  prqfiihrent  de  ees  nouvellet  la-  , 
mièt  e»  pour  donner  de  nouaeaux  plaitira  à last  natiom.C'est 
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Tamente  la  relazione  di  questo  superbo  spettacolo  che 
per  confessione  stessa  dei  Francesi,  fece  maravigliare 
tutta  l’Europa,  ed  accendere  l’emulazione  di  molti  ctie 
approfittarono  di  questi  nuovi  lumi  per  dare  nuovi 
piaceri  alle  loro  nazioni.  Eppure  dopo  un  fatto  tanto 
evidente  Pier  Francesco  Riuuccini  nel  dedicar  che 
fa  r opera  d’  Ottavio  Riuuccini  suo  zio  agli  acca- 
deniici  ^Iterati  di  Firenze  non  teme  d’  asserire  es- 
sere stato  desso  il  primo  a condurre  da  Francia  in 
Italia  l’uso  dei  balli.  Questo  elogio  ch'egli  fa  a sè 
stesso  non  è che  un  ritrovato  dell’  amor  proprio 
per  accumulare  nella  sna  famiglia  tutte  le  glorie  pos- 
sibili. Il  ballo  imitativo  o pantomimico  è tanto  an- 
tico in  Italia  quanto  il  teatro.  Nella  calandra  del 
'Ordinale  Dovizio  Bibbiena  , la  prima  commedia  in 
prosa  recitata  in  Italia,  furono  eseguiti  quattro  bel- 
lissiij^i. balli  , dei  quali  leggersi  può  la  descrizione 

10  una  t,eUera  di  Baldassare  Castiglione  inserita  nel- 
la collezione  dell’Àtanagi  all’anno  i56f>.  Ma  gli  Ita- 
liani die  seppero  acquistarsi  un  gran  nome  anche 
fra  le  nazioni  d’  oltreraonle  furono  il  Balfasarini  , 

11  Durandi  ed  Ottavio  Riniiccini.  Il  primo  fuL  l’in- 
ventore delle  più  leggiadre  feste , e dei  balletti  più 
rinomati  che  fossero  al  suo  tempo  eseguiti  nella 
Corte  di  Caterina  de’ Medici  e in  quella  d’  Arrigo 
terzo,  tra  le  quali  levò  gran  fama  una  intitolata:  Gli 
incanti  di  Circe  rappresentata  nelle  nozze  di  Mar- 
gherita di  Lorena  col  Duca  di  Giqjosa,dove  si  spe- 
sero alcuni  milioni.  Il  secondo  che  dimorava  in  Lon- 
dra verso  il  princìpio  del  secolo  XVII  divenne 

presso  gli  inglesi  a motivo  di  una  singolare 
rappresentazione  in  ballo  inventala  e condotta  da 

V epoque  de  la  naisiance  des  grande  balleti.  V.  Encjr- 
clophdicf  art.  Danse  Tkéatrale. 
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lui  in  occasione  delle  nozze  di  Federigo  V Pala- 
tino del  Reno  con  Isabella  d*  Inghilterra.  Questa  o- 
pera  diretta  al  progresso  dell’ arti  imitative  appar- 
tenenti al  teatro,  fece  conoscere  il  merito  della  na- 
zione Italiana  nel  coltivamento  delle  medesime.  Chi 
fosse  vago  di  legger  la  lunga  descrizione  di  si  son- 
tuoso e leggiadro  spettacolo  , potrebbe  consultare 
il  capitolo  XV’l  delle  Rivoluzioni  dt'l  teatro  mu- 
sicale  Italiano  di  Stefano  Arteaga.  Ottavio  Ri- 
nucciiii  inventore  del  dramma  musicale  in  Italia  , 
nel  lungo  tempo  del  suo  soggiorno  in  Francia,  do- 
ve era  andato  con  Maria  de’  Medici  , e avea  gran- 
ilemente  promosso  in  quella  nazione  il  gusto  delle 
rose  musicali  , si  distinse  ancora  colle  più  gentili 
invenzioni  nei  balli  eseguiti  a Parigi,  dove  la  dan- 
za era  sfata  a grand’  incremento  condotta.  I balli 
die  in  allora  avevano  voga  presso  i Francesi  , e- 
rano  quelli  delti  della  Corte  antica,  ne' quali  fra 
gli  altri  compositori  si  distinse  particolarmente  Ben- 
serade.  Formavano  essi  una  specie  di  dramma  com- 
posto di  parole  e di  danza.  La  poesia  consisteva  in 
qualche  piccola  canzonetta,  a ciascuna  scena  del- 
le quali  si  ballava  in  diversa  foggia. 

thè  la  coltura  e l’eleganza  delle  arti  cavalle- 
resche , e singolarmente  del  Ballo  fiorissero  in  I- 
f,ilia  nel  secolo  XV I,  e specialmente  in  Milano  d’on- 
de le  altre  nazioni  lo  presero , noi  1’  abbiamo 
ila  Cesare  Negli  dotto  \\  Trombone,  \\  quale  in  un 
suo  libro  intitolato:  Le  grazie  d’ Amore.,  impresso  in 
Milano  nel  i6oa  , ci  fa  sapere  die  queste  arti  aveano 
in  Milano  stesso  la  loro  sede.  Da  esso  rilevasi  che 
i Francesi,  gli  Spagnuoli  ed  i Romani  ancora  im- 
paravano allora  il  ballo  nella  scuola  di  Milano.  Pie- 
tro Martire  Milanese  era  il  ballerino  stipendiato 
dal  Duca  Ottavio  Farnese  in  Roma  sotto  il  Pon- 
Cosl . Europa  * * * 
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tificato  di  Paolo  III;  Francesco  Lei^nano  Milanese 
fu  stipendiato  da  Carlo  V e da  Fili|)po  II,  e venne 
largamente  premiato  ; Lodovico  Palvello  fu  caro  al 
Be  di  Francia  Enrico  II  ed  al  Re  di  Polonia;  Pom- 
peo Diobono  pure  Milanese  era  di  una  nobilissima 
c graziosissima  figura  dalla  testa  ai  piedi,  di  som- 
ma agilità  e leggerezza  nei  movimenti  : il  Re  En- 
rico II  di  Francia  lo  fece  maestro  de!  suo  secondo- 
genito il  Duca  d’ Orleans  Carlo,  che  fatto  poi  Re 
eoi  nome  di  Carlo  IX  lo  an>ò  sempre  ,ed  Enrico 
III  pure  gli  confermò  le  pensioni.  Virgilio  Brace- 
sco  Milanese  insegnò  il  hallo  ai  Re  Enrico  li  di 
Francia,  ed  al  primogenito  il  Delfìno  Francesco. 
Giovan  Ambrogio  Valchiem  Milanese  fu  preso  al 
soldo  dal  Duca  di  Savoja  Enimanu»*le  Fililterto,  e 
fatto  maestro,  del  Princ  pe  Carlo  Emmannele  suo 
figlio.  Giovanni  Francesco  Giera  Milanese  fu  mae- 
tro  di  Enrico  111  prima  Re  di  Polonia,  poi  di  Fran- 
cia, e sempre  da  lui  stipendiato.  Carlo  Becraria 
Mi’anese  fu  maestro  della  Corte  di  Rodolfo  II  im- 
peratore ; Claudio  Pozzo  Milanese  maestro  stipen- 
diato alla  Córte  di  Lorena. 

Il  Negri  nella  detta  sua  opera  ci  conservò  il 
nome  delle  Dame  e dei  Cavalieri  principali  balle- 
rine e bellerini  dei  suoi  tempi  in  Milano.  Sotto 
il  governo  del  Contestabile  di  Castiglia,  cioè  dopo 
il  159Z  fino  ni  terminare  Hi  quel  secolo,  i ( avn- 
lieri  che  ballavano  sono  in  numero  di  ii5  no- 
minati dall'autore;  e le  Dame  sono  sessantasei;  in 
oltre  le  zittelle  che  ballavano,  ivi  pur  nominate  , 
sono  trentasei  , in  tutto  donne  (1). 

(t)  Osserveremo  per  semplice  curiosità  risguardante  il  Co- 
si  urne  f che  i nomi  delle  Dame  d*  allora  erano  meno  dìvuii 
che  non  lo  soi>u  al  pi  esente,  ma  più  eroici;  Cornelia,  Liuirt, 
Lelia,  Giulia,  Aurttia,  Virginia,  Lavinia,  Ottavia,  Fla- 
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Allora  ballo  comprendeva  oiolli  altri  eser- 
cizii  ginnastici,  come  volteggiare  il  cavalietto,  la 
scherma  e simili.  Il  Negri  descrive  come  il  giorno 
8 dicembre  iSgS,  mentre  la  Regina  Donna  Mar- 
gherita d’Austria  era  nel  palazzo  Ducale  di  Mi- 
lano, egli  vi  si  portò  con  otto  valorosi  giovani 
suoi  ‘scolari  , ed  ivi  alla  presenza  della  suddetta 
Regina  c dell’Arciduca  Alberto  fecero  mille  belle 
bizzarrie.  , e fra  Vnltre.  un  combattimentp  colle 
spade  lunghe  f el  pn gitali  ^ ed  un  alleò  con  le 
hastCf  ngginiigendovi  poi  certe  altre  invenzioni 
nuove  di  balli.  1 balli  avevano  i loro  nomi  : al- 
cuni presi  da  argomento  d’amore;  il  T>^nieo  ama- 
roso,  la  Cortesia  amorosa,  VAmar  felice,  la  fcdeUà 
damore  ec.  altri  presi  dalì’iraifazione  delle  na- 
zioni, come,  lo  Spagnoleito,  V Alemanna,  U Niz- 
zarda ec.  Argomenti  e nomi  tutti  di  balli  descritti 
dal  Negri.  Gii  abiti  dei  ballerini  d’  allora  erano 
assai  sveltj  e gentili.  Vedi  il  Trattato  di  Cesare 
Negri  sul  ballo. 

Alle  suddette  danze  vennero  poscia  in  seguito 
i balli  tratti  da  soggetti  allegorici,  dove  gli' enti 
di  i^agione,  e le  figure  immaginarie  come  il  Riso^  ^ 
la  Paura,  VOdio,  la  P^erifà,  V Allegrezza,  la  Ufo- 
da,  la  Curiosità,  la  Pendetta  e simili  altre  bal- 
lavano alla  foggia  umana  insieme  cogli  uomini.  Ma 
una  imitazione  così  imperfetta  che  non  aveva  verunv 
modello  nella  natura  , una  rappresentazione  cosi 
misteriosa  che  faceva  pensare  agli  spettatori  tut- 
t’allro  che  quello  che  s’offeriva  a’ioro  sguardi,  un 
linguaggio  dei  gesti  cosi  oscuro,  di  cui  non  si  com- 
prendeva la  significazione , una  serie  d’  argomenti 

ntinia,  Emilia,  Clauriia,  Drnsilla,  Lucilla,  Deidamia,  E- 
l’Ila,  Ippolita,  Diana,  Artemisia,  Dejanira,  Zenobia,  An- 
dro'iica  . Olimpia  , Ersilia  ee.;  tali  couiunemeoie  erano  i 
nomi  delli;  Dami!  «li  que'tetilju. 
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dove  tanta  parte  n’aveva  Ja  fantasia  e tanto  poca 
n'aveva  il  sentiuiento, un’arte  in  somma  cosi  ste- 
rile che  non  somministrava  alla  musica  nè  sentimen- 
ti né  immagini,  non  poteva  lungamente  resistere  ai 
progressi  della  critica.  Cosi  dopo  di  aver  lusin- 
gata per  qualche  tempo  la  vanità  di  coloro  che  si 
contentavano  di  far  pompa  d iogegno  colà  dove  ab- 
bisognava di  far  mostra  di  buon  senso  , spari  il 
gusto  dei  balli  allegorici  insieme  con  quello  degli 
acrostici , degU  anagrammi,  delle  paranoroasie,  de- 
gli equivoci,  delle  antitesi  ch’ebbero  tanta  voga  nei 
secolo  passato  (i).  Quioaut  e Liilli,  quegli  come 

(t)  Fu  lauto  singolare  un  ballo  allegorico  fseguilo  in  Lon- 
dra nel  1709  clic  giudichiamo  opportuno  l’  apporne  qui  per 
curiosila  la  descrizione,  avvegnaché  non  appartenga  alla  sto- 
ria del  teatro  Italiano.  Rappresentava  esso  it  governo  tuonar- 
chico  c il  repubblicano.  Il  monarca  impugnava  un  grossa 
bastone  di  legno  : dopo  d’  aver  egli  fatto  un  a solo  in  aria 
alfettaiamcnte  grave,  dava  un  calcio  al  suo  primo  ministroii 
quale  In  trasmetteva  ad  un  altro  subalterno  , e questi  ad  un 
terzo  , fìncbè  1’  ultimo  di  lutti  colpiva  a imiiazion  del  mo- 
narca col  piede,  e col  bastone  un  personaggio  taciturno  ed  im- 
mobile che  riceveva  i colpi  pazienienienie  senza  scuotersi  nè 
vendicarsi  con  chi  che  fosse.  Ab’  opposto  il  governo  repub- 
blicano veniva  rappresentato  con  un.a  contraddanza  in  tondo 
viva  cd  allegra.,  dove  ciascuno  dei  danzatori  intrecciando  la 
sua  m*no  con  quella  del  compagno  , e cambiamlo  di  luogo 
ad  ogni  mossa,  soltenirava  al  suo  antecessore  senza  che  app.i- 
l'isse  veruna  distinzione  tra  le  figure.  Così  fu  eseguito  in  Lon- 
dra questo  argomento  che  se  fosse  stalo  ideato  a Lisbona,  a 
Parigi,  a Vienna,  il  governo  di  un  solo  sarebbe  stato  rappre- 
sentalo sotto  r emblema  di  una  m.'idie  che  careggiava  i figli 
affollantisi  all’  intorno  con  tenerezza  , e la  repubblica  sotto 
l'immagine  d’una  danza  dove  i ballerini  indocili  alla  battuta 
e uscendo  ad  ogni  tratto  di  tempo,  turbassero  scnnciam*nte 
la  simmetria,  e ne  facessero  perdere  la  pazienza  ai  sonatori. 
Tanto  è vero  che  gli  uomini  giiidicanotj|legli  oggetti  a misura 
delle  disposizioni  del  loro  spirilo  , e che  tutti  più  o meno 
racsomigliano  a quei  popoli  della  Guinea  , che  prestano  agli 
Angioli  del  Paradiso  il  propi  io  colore  e la  propria  lìsonomia. 
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poeta  ,e  questi  eome  cuuipositore  si  sforzarono  di 
dar  qualche  idea  di  una  ddiiza  teatrale  più  ragio> 
iievole.  Sotto  la  direzion  del  primo  il  canto  s'  in- 
trecciò più  felicemente  col  ballo  in  varie  feste  tea- 
trali rappresentate  alla  Corte,  in  alcuna  deliequali, 
cioè  nel  Trionfo  d' Amore,  ballò  il  medesiinu  Re 
Luigi  XlV  ancompagnato  dalla  reale  famiglia  e 
dal  fiore  delia  nobiltà  Francese. Sotto  la  direzione 
del  secondo  s’udirono  per  la  prima  volta  l’ arie 
dette  di  prestezza  , perchè  in  esse  il  movimento 
divenne  più  vivo  e la  cadenza  più  marcata,  dalla 
qual  novità  commossi  secondo  il  solito  gli  adora- 
tori del  rancidume  si  diedero  tosto  a gridare  che 
la  musica  si  corrompeva,  e che  il  buon  gusto  an- 
dava in  rovina.  Per  fortuna  dell’arte  Lnlli  non  ba- 
dò punto  alle  loro  declamazioni,  e seguitò  l’intra- 
preàa  riforma  contentandosi  di  segnar  talvolta  le 
figure  e i passi  a’maestri  di  ballo,  che  non  ben  sa- 
pevano tener  dietro  al  suo  violino.  Dalle  arie  di 
prestezza  passò  a quelle  di  cn/vi/tere  dando  alle  na- 
zioni e ai  personaggi  rappresentanti  1’  atteggia- 
mento e le  mosse  che  convenivano  loro,  e si  vide 
Fiutone  conservar  danzando  la  maestà  propria  d’un 
Re  degli  abissi,  e la  fuggiasca  Galatea  , e il  sel- 
vaggio Polifemo,  e i nerboruti jCiclopi  , e i Satiri 
e le  Nereidi  e i Tritoni,  uniformi  sino  allora  e 
indistinti  nell’arte  di  menar  carole,  cominciarono 
anch’essi  a variar  le  loro  danze  come  variavano 
altresì  le  arie  negli  strumenti.  Il  bailo  divenne  al- 
lora no  ornamento  essenziale  del  dramma,  e vi 
fu  impiegato  ora  come  parte  costitutiva,  ora  come 
intermezzo.  Lambert,  Campra  e più  altri  compo- 
sitori di  sommo  merito  perfezionarono  a tal  seguo 
la  musica  dei  balli,  che  al  mio  iernpo,  cosi  FA- 
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baie  Du-bos  (i),  i maestri  assegnano  fino  a te- 
dici diversi  caratteri  nella  danza  teatrale. 

Gli  Italiani  intanto  frana  mettevano  Balletti  d’o- 
gni  maniera  e graziosi  intermezzi  alle  opere  in 
musica  traiti  per  lo  più  da  argomenti  mitologici 
o buffi.  Brasi  già  veduto  fin  dalla  prima  origine 
del  melodrarnma  Em  lio  del  Cavalieri,  il  quale  al- 
l’altre  sue  abilità  congiunge^a  quella  d’essere  dan- 
zatore bravissimo,  inventar  balli  assai  leggiadid  per 
la  rappresentazione  delle  pastorali  da  lui  modulate, 
e faiudso  fra  gii  altri  divenne  uno  chiamato  il 
Granduca.  In  seguito  la  Corte  di  Torino  si  di- 
stinse in  questo  genere  con  vaghissime  invenzioni, 
fra  le  quali  celebre  fu  quel  ballo  detto  il  Gri- 
dellinoy  cosi  denominato  perchè  tal  era  il  colore 
di  cui  compiacevasi  negli  abiti  la  Duchessa.  Chi 
desiderasse  leggerne  la  descrizione,  e sapere  più 
oltre  su  di  tal  argomento,  potrebbe  consultare  la 
storia  della  danza  del  Cahusac  ed  il  bel  trattato 
dei^  balletti  di  Menestrier. 

Ma  la  danza  non  era  per  anco  pervenuta  a 
quel  grado  di  perfezione , cui  forse  era  giunta 
presse*  i Romani;  a quel  grado  di  perfezione  cioè 
che  nasce  dalTeseguire  coi  solo  aiuto  dei  gesti  e 
senza  intervento  alcuno  delle  parole  una  intera  tra* 
gedia  o commedia  condotta  secondo  le  più  esatte 
regole  delta  drammatica.  La  giuria  di  condurla 
a tal  segno  era  riserbata  ad  una  nazione  tenuta  fin 
allora  coinuneinenfe  più  abile  nel  promovere  l’eru- 
dizione e le  scienze  che  nel  coltivare  l’arti  di 
leggiadria  e di  gusto.  I Tedeschi  svegliandosi  ad 
uu  tratto,  non  solamente  fecero  vedere  aU’Europa 
col  mezzo  di  Klopstock , Hailer,  Gessner , Zacca- 

(0  ^eflixiout  tur  la  Poesia  at  la  Ptinlura,  Tom.  111. 
sflc,  iO. 


Digitized  by  Google 


DEGL*  ITALIANI  349 

ria,  Gleim  e d’altri  poeti  stimabili,  e cogli  Hendel, 
Stamit?,,  Bach,  Nanman  , GItick,  Hayden  , Grano  e 
tant’alti;!  rispettabili  professori  di  musica,  il  loro 
spirito  nelle  belle  lettere  e nelle  arti  d’immagina- 
zione, ma  mostrarono  ancora  d’averlo  in  quelle  cose 
che  sembrano  appartenere  soltanto  alla  sveltezza  ed 
agilità  delle  nazioni  meridionali . Verso  l’anno  1740 
Hilverding  offrì  agli  occhi  di  tutta  la  Corte  per 
la  prima  volta  sul  teatro  di  Dresda  (altri  dicono 
su  quello  di  Vienna)  il  Brilannico  del  Bacine  e- 
seguito  nell’accennata  maniera,  cui  poi  tenne  dietro 
VJdnnirnfo  di  Crebillon  e l’  Alzira  di  Voltaire.  1 
Francesi  adatti  per  educazione  e per  istudio  al- 
l'arte del  ballo  si  prevalsero  tosto  della  scoperta 
rendendola  in  tal  guisa  propria  di  loro  che  parve 
affatto  Francese  ake  altre  nazioni.  Contribuì  non 
poco  a rinforzare  la  comune  opinione  il  celebre 
Noverre  pubblicando  le  sue  lettere  sulla  danza , 
dove  partendo  dall’esempio  degli  antichi  si  cerca 
con  molto  ingegno  e con  eguale  spirito  di  rista- 
bilirla nelle  forme  e col  metodo  usato  da  Ila,  Pi- 
Jade  e Batillo.  Nè  si  contentò  egli  di  letterarie  pro- 
duzioni , ma  volle  ancora  mettere  in  pratica  quanto 
colla  voce  e colla  penna  insegnava  agli  altri.  Lo- 
dati furono  e da  tutti  concordemente  ammirati  la 
morie  d'Èrcole,  l'uccisione  dei  proprj  pgli  falla 
da  Medea  , ed  altri  balli  da  lui  ritrovati  e feli- 
cemente eseguiti  sul  teatro  di  Studgard  sotto  la 
protezione  del  Duca  <li  Virlembergh  Mecenate  delle 
arti  drammatiche  e musicali.  La  sua  Semiramide 
inoltre  cavata  da  Voltaire,  posta  in  musica  dal 
celebre  Gluck  e rappresentata  in  Vienna,  fece  quasi 
fremere  dallo  spavento  e dalla  sorpresa  gli  spet- 
tatori che  non  sapevanp  decidere  se  il  prodigioso  ' 
effetto  che  risentivano  provenisse  dal  terribile  ar- 
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^omento  , o dalla  forza  o semplicità  dell’  azioue  , 
oppure  dalla  espressione  e verità  dell’armonia. 

Trovata  in  tal  guisa  la  pratica  è stabilita  la 
teoria,  non  è maraviglia  che  si  propagasse  subito 
cotesto  genere  dì  pantomima  eroica  in  tutti  i tea- 
tri. Pitraut,  che  si  era  distinto  a Parigi  col  suo 
famoso  ballo  di  Telemaco  allorché  lugge  dall’isola 
di  Calipso,  fu  il  primo  a introdurre  l’usanza  di 
q«ià  da’  monti,  dove  prese  gran  voga,  e trovò  mae- 
stri bravi  e compositori  eccellenti  che  perfeziona- 
rono la  musica  e rappresentarono  i più  rinomati 
componimenti.  Angiolini  campeggiò  fra  gli  altri  non 
meno  per  la  bravura  nell’ inventare  e nell’ esegui- 
re, che  per  le  sensate  dottrine  esposte  da  lui  nelle 
lettere  scritte  su  questa  materia.  Dietro  gl’  insegna- 
menti di  tal  maestro  si  é coltivata  altresì  la  parilo^* 
mimica  comica,  e quella  di  mezzo  carattere,  cosic- 
ché il  ballo  rappresentativo  sali  ad  un  grado  più 
eminente  sulla  scena  italiana  fra  le  mani  di  Le  Pieq, 
di  Vestris,  di  Salomoni,  di  Franchi,  di  Clerico  e 
specialmente  del  celebre  signor  Gaetano  Ginja  e del 
direi  quasi  inimitabile  coreopeo  Salvatore  Vigano. 

Prima  però  di  vedere  se  questo  ballo  panto- 
mimico sia  giunto  a’ nostri  tempi  in  Italia  ad  un 
eminente  grado  di  perfezione,  ci  sia  lecito  accen- 
nare brevemente  alcune  di  quelle  generiche  qua- 
lità che  si  richieggono  per  ben  condurre  quest*  arte 
rappresentativa,  affinchè  possiamo  meglio  conoscere 
a’  esse  entrassero  a formar  parte  in  quéi  balli  che 
meritarono  a’  nostri  di  le  generali  acclaiuazioi^i  dei 
pubblico. 

La  pantomima  considerata  come  un’  arte  rap- 
presentativa è precisamente  soggetta  alle  leggi  stes- 
se alle  quali  soggiacciono  tutte  le  arti  d’iiuit.iziune, 
cioè  di  dare  alla  special  materia  che  ■st.elguuu  csae 
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come  strumento  tutta  la  possibile  somiglianza  collo 
oggetto  che  vogliono  imitare.  Cosi  perchè  la  dan- 
ea  rappresenta  le  azioni  umane  per  mezzo  dei  nio> 
vìdtenti  e dei  gesti,  V’ arte  del  bravo  pantomima  con- 
siste dei  fare  che  i suoi  gesti  e i suoi  movimenti 
esprimano  con  tutta  la  verità  ed  evidenza  coinpa-* 
tibile  cui  principj  dell’  arte  sua  1’  originale  preso  a 
rappresentare.  Dalla  necessità  che  ha  la  danza  di 
essere  vera,  nasce  in  essa  altresì  la  necessità  di  esser 
chiara  e distinta.  Non  basta  che  il  danzatore  faccia 
dei  gesti  e delle  attitudini;  bisogna  che  i gesti  ab* 
biano  uo  senso  e le  attitudini  un  significato,  il  qua- 
le, essendo  dagli  spettatori  facilmente  compreso,  fac- 
cia loro  nascer  tosto  in  mente  1’  immagine  delle  cose 
che  vuoisi  rappresentare.  Ogni  sentimento  del  cuore 
umano,  ogni  slancio  di  passione  ha  i suoi  tratti 
corrispondenti  nel  volto,  nella  voce  e nell’ atteggia- 
mento ( I ).  Il  saperli  afferrare  e il  combinarli  fra 
loro,  formando  una  serie  ragionata,  è quello  che 
costituisce  il  vero  linguaggio  d’  azione.  Se  nella  se- 
rie accennata  si  trovano  dei  movimenti  che  ci  ini- 
harazzano  e perchè  nulla  significano,  o perchè  han- 
no una  significazione  ideale,  arbitraria,  non  fissala 
dall’  uso  e dalla  convenzione,  o perchè  non  sono 
abbastanza  connessi  cogli  antecedenti  e coi  poste- 
riori, u perchè  distornano  la  nostra  attenzione  dalla 
idea  principale,  o perchè  si  distruggono  a vicenda 
e si  contraddicono,  il  linguaggio  della  pantomima 
è non  solo  cattivo,  ma  perfettamente  contrario  al 
fine  delle  arti  d’  imitazione. 

Quindi  le  qualità  generiche  richieste  nel  ballo 
rappresentativo  sono  le  stesse  che  esigono  le  azio- 

D)  Omnif  molus  a timi,  così  Cicerone,  taum  baòttl 
tura  vultum  et  ivfium  « ( sesiutn. 
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ni  drammatiche  e gli  argomenti  dell’  oratoria-  Deb- 
ba cioè  la  danza  apparire  una  , varia  , ordinata  , 
conveniente  e patetica.  Una  , che  rappresenti  cioè 
un’  unica  azione  principale  senza  divagarsi  in  rpi- 
sodj  inuùli  e fuori  di  luogo,  facendo  anzi  che  tut- 
te ie  sortite  e le  entrate  , tutte  le  scene  e le  mosse 
corrispondano  ad  un  sol»»  oggetto.  Varia  , che  sen- 
za cangiar  il  piano  generale  dell’  azione  sappia  sve- 
gliar negli  animi  degli  spettatori  la  novità  che  na- 
sce dai  diversi  incidenti  somministrali  dall’  argo- 
mento. Ordinata , che  rappresenti  le  situazioni  in 
maniera  che  le  ultime  cose  si  cnnfac'ùano  colle  pri- 
me, e queste  colle  medie  e colle  ultime.  Conve- 
niente, clic  nell’ adattare  ai  personaggi  i rispettivi 
gesti  abbia  sempre  in  vista  l’ indole  della  passione, 
i caratteri , il  tempo , il  luogo  e le  circostanze.  In 
fine  patetica,  cioè,  che  cosljiacconciamente  dipinga 
i movimenti  proprj  dei  varj  affetti  umani , che  lo 
spettatore  sia  costretto  a risentirli  in  se  stesso.  Que- 
st’ultima  ciicostanza  è più  d’ ogni  altra  legge  ne- 
cessaria alla  pantomima,  perchè  non  avendo  verim 
altro  compenso,  qualora  non  esprima  una  qualche 
situazione  viva  dell'  anima  , essa  non  significa  nien- 
te. La  ragione  si  è perchè  nessuna  operazione  del- 
r uomo  porta  seco  un  gesto  animsto  e imitabile 
fuorché  la  passione.  Lt  smania  di  IMerope  , le  la~ 
grinte  di  Andromaca  , /’  iracondia  di  Achilia  , 
le  limar,  zza.  di  Aristea,  il  furore  di  Oreste,  l' 
ansietà  d*  [per  mastra,  l' abbandono  di  Armida; 
ecco  grandi  fonti  del  gesto  umano  e per  conseguen- 
za della  pantomima. 

Come  ia  poesia  , cosi  la  danza  ha  i suoi  di- 
versi stili  , e i virj  e le  virtù  di  entrambe  vengo- 
no regolati  cogli  stesili  priiu;i()j.  Attitudini  scher- 
zose • lestevoli  nei  balli  buffi  , nei  tragici  animate 
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e terribili,  maestose  e gravi  nei  serj  , iragbe  e sem> 
pliei  net  boscherecci,  vezzose  e dilicate  negli  amo- 
rosi , regolari  ed  eleganti  in  tutti  , questi  sono  i 
requisiti  dello  stile  della  pantomima.  Si  aggiunge 
come  prerogativa  essenziale,  che  debbano  essere  4tg- 
giuslate,  perspicue  e scelte.  L’aggiustatezza  richie- 
de , che  si  dia  alle  cose  il  loro  genuino  colore  sen- 
za alterarle  per  eccesso  o per  difetto  ; la  perspi- 
cuità vuole  che  ogni  gesto  esprima  con  nettezza  e 
precisione  ciò  che  vuoi  rappresentare,  aliinchè  lo 
spettatore  non  sia  indotto  in  abbaglio;  la  sceltezza 
esige  che  il  danzatore  non  contentandosi  di  cavar 
dal  suo  corpo  i movimenti  ovvii  e comuni  , si  stu- 
dii  di  svegliare  e mantenere  la  sospensione  con  quel-  . 
le  mosse  inaspettate  c decisive  cosi  alte  a produr- 
re il  loro  effetto  , e che  sono  il  frutto  più  pregia- 
to delio  studio  e del  genio. 

Frutti  assai  rari  e pregiati  di  un  indefesso  stu- 
dio e di  grande  genio  furono  alcuni  baili  panto- 
mimici del  signor  Gaetano  Gioja,  e non  pochi  abri 
di  quell'  inimitabile  genio  cbe  più  non  esiste,  del 
celebre  coreopeo  Salvatore  Viganò.  Questi  seppe 
vestire  di  tutto  il  prestigio  la  sua  pantomima  , e 
noo  putendo  come  i piu  grandi  tragici  sostenersi 
colla  sublimità  del  verso  o del  concetto  trasse  lut- 
to il  proBito  possibile  dal  proprio  ingegno.  L*  a- 
zione  nei  suoi  balli  era  animata  quanto  poteva  es- 
serlo ; il  linguaggio  dei  gesti  era  il  più  convenevo- 
le : egli  non  s’  ingannava  nell’  applicazione  della 
musica;  la  distribuiva  con  grandissimo  intendimen- 
to ; la  ravvivava  con  tinte  mirabilmente  combinate, 
giovandosi  di  un  artificio  di  cui  egli  solo  possede- 
va il  segreto,  e l’appropriava  con  grandissimo  ac- 
oorgioiento  alla  situazione  ed  agli  affetti  dei  per- 
sonaggi. Le  disposizioni  dei  gruppi  erano  le  più 
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belle  , il  loovimento  delle  masse  era  sÌDgof:<i'e  por 
r ordine,  per  la  varietà  e pel  gusto  con  cui  era 
diretto:  nessun  pittore  avrebbe  potuto  immaginai  re 
quadri  meglio  intesi  e con  maggior  accorgimento 
disposti  (i).  Anzi  la  mimica  di  Yiganò  , oltre  i vaa- 
taggi  della  pittura  e della  scultura  nella  varietà  , 
nella  scelta  e nella  forza  delle  attitudini,  aveva  di 
più  r impareggiabile  prerogativa  di  poter  mettere 
ue’suoi  quadri  una  successione,  un  movimento,  che 
mettervi  non  ponno  i pittori  o gli  scultori  condan- 

(1)  Salvatore  Vigjnò  di  famiglia  Milanese  nacque  in  Na- 
poli nel  1769  da  Onoralo  che  gii  tu  prima  guida  nella  danza 
e nella  mimica,  e morì  in  Milano  il  ili  tO  agosto  182t.  11 
gran  lealio  di  Milano  lìi  il  più  atto  a sviluppare  nella  mag- 
giore estensione  lutto  1*  ingeguo  e il  sapere  di  questo  csiiiiiu 
coreopeo.  Quivi  egli  trovò  (a)  gran  parte  di  qu«r  mezzi , ciré 
altrove  ceiiamenle  gli  sarebbero  mancati  per  condurre  la  mi» 
mica  a quel  grado  di  elevatezza  a cui  non  era  mai  per  lo  in- 
nanzi salrla.  Senza  parlare  di  quei  soggetti  , a cui  sono  affi- 
dali i più  importanti  particolari  dell'azione,  a ch'egli  con 
un  metodo  inarrivabile  guidò  per  le  vie  d’  un'  imiiasiont:  sì 
beila  della  natura  , che  la  mimica  può  reputarsi  , per  opera 
di  lui  , condotta  allo  stesso  seggio  delle  arti  più  nubili,  par- 
leremo del  grande  cambiamento  opeialo  da  esso  nella  massa 
dei  ballerini  delle  classi  secondarie,  o in  quelle  dei  figuranti. 
Gli  uni  destinati  talvolta  a lappiescnlare  le  parli,  si  moveano 
con  Csagei azione  , senza  grazia,  senza  varietà  ; gli  alili  etano 
condannati  a moiimenii  unifornti  in  cadenza  ; Vìganò  fu  ri 
primo  che  trasse  il  corpo  di  hallo  dallo  stato  di  nullità  in 
cui  giacca  da  tanto  tempo  in  Italia  , e che  cun  una  finezza 
iuarrivabile  nel  comparto  delie  masse,  nella  disposizione  dei 
gruppi  e iieiia  composizione  dei  qiiadii  , si  mostrasse  altret- 
tanto poeta  che  piiiote.  1 primi  attori  mimici  perlezionarono 
aneli'  essi  il  loro  stile  sotto  gl’  insegoanienii  d*  un  uomo 
di  lauto  ingegno  e sapere  : riischiusero  la  mente  a nuove  i- 
dee  , e piovarouu  che  sino  all’ arrivo  di  Viganò  e,a  loro  mau- 
cala  i'  occasione  di  mostrarsi  quali  esser  potevano 

(n)  V.  Ctoni  Birf’rnflci  sull’  rsi/nio  Coreoff’afo  Saìvu’ 
tote  y i^ani,  Milano,  beliuià  , l82l.. 
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tinri  a non  esprimere  che  un  solo  atteggiamento  nel- 
le loro  figure.  Quindi  i balli  di  questo  genio  ohe 
nella  loro  imitazione  afferravano  i tratti  più  carat- 
teristici c ])iù  terribili  di  un  argomento,  e che 
accompagnati  erano  sempre  da  una  musica  la 
])iù  espressiva  , producevano  negli  spettatori  un 
effetto  sicuramente  maggiore  di  quello  ch’é  so- 
lita produrre  la  tragedia  recitata.  Iti  questa  la  fan- 
tasia di  chi  ascolta  è per  cosi  dire  circoscritta  dal- 
ie parole  , e per  conseguenza  non  può  spaziare  al 
di  là  del  senso  delle  medesime  > ma  nella  pantomi- 
ma , cui  viene  applicata  una  musica  tutta  espres- 
sione e passione , la  fantasia  di  chi  vede  ed  ascol- 
ta essendo  in  certo  qual  modo  abbandonata  a se 
stessa  ne  ingigantisce  gli  oggetti,  e le  par  d’udire 
dolcissime  parole  d’amore,  affettuosissime  d chiara- 
zioni  de’  più  teneri  sentimenti  , amari  e duri  rim- 
proveri ed  altri  simili  recitativi  espressi  colle  più 
lusingiievoli  o colle  più  austere  parole,  in  ragio- 
ne della  maggiore  o minore  sua  sensibilità.  Quin- 
di avveniva  che  dopo  di  aver  veduto  la  Mirra  , 
r Otello  , la  V ertale  di  Vigano  , o la  Gabriella 
di  Vergi  diGIoja,  le  stesse  tragedie  condotte  sulle 
medesime  tracce  dei  balli  suddetti  e composte  dai 
più  valenti  poeti , non  potevano  giungere  giammai 
a produrre  negli  animi  degli  spettatori  que’  com- 
moventissimi affetti  che  in  essi  venivano  eccitati  da 
quelle  mimiche  rappresentazioni.  Alfieri  nella  Mir- 
ra , Shakespeare  nell’  Oidio  , non  potranno  giam- 
mai colla  sublimità  de’  loro  versi  e dei  loro  con- 
cetti farci  versar  si  amare  lagrime  , o riempirci  di 
tanto  orrore  e raccapriccio  come  quel  sommo  co- 
reopeo  co’  suoi  inimitabili  balli.  La  Mirra  aveva 
alcune  scene  delia  più  difficile  e dilicata  espressio- 
i.e:  la  mutica  dell'atto  tei zo  era  mirabile  per  l'ef- 
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fetto:  l'occhio  più  accostumato  ai  bello  non  avrebbe 
saputo  rinvenire  in  quel  componimento  dal  lato  dello 
Alile  e della  condotta  che  ben  lievi  macchie.  Bi- 
sogna aggiugnere  che  Viganò  era  secondato  mira- 
bilmente dalla  instancabile  maestria  di  alcuni  dan- 
eaturi , fra  i quali  merita  il  più  giusto  encomio 
la  signora  Antonia  Pallerini.  Questa  attrice  che  agi 
sempre  ne’più  applauditi  balli  di  Viganò,  soviabta 
a quante  da  lungliissiuio  tempo  se  ne  videro  in 
Italia  , modello  di  grazia  e di  morbidezza  in  ogni 
mossa  e io  ogni  lineamento  della  mubilisaiuia  sua 
fisonoiuia  f inimitabile  nell’  esprimere  i più  nobili 
affetti  e le  passioni  più  forti , senza  mai  eccedere 
aè  starsi  indietro  dal  vero,  rendeva  ultremodo  dram- 
matico ogni  .«peltacolo  e contribuiva  moltissimo  alla 
felice  riuscita  dei  medesimi.  Net  contrasto  delle  pas- 
sioni , nell’  abbandono  in  che  traggono  il  cuore , 
nello  smarrimento  della  ragione  , I*  abbìam  veduta 
descrivere  tutti  i gradi  del  patetico,  del  lagrhne- 
▼oie,  del  disperato  con  tale  artificio  e con  si  squi- 
sito senso  dei  vero , che  l’ animo  degli  spettatori 
ne  fu  intenerito  come  se  si  fosse  trattato  di  non 
sognate  vicende  : ogni  altra  fuor  della  Pailerin:  che 
scesa  fosse  a si  diffidi  cimento,  non  avrebbe  avuto 
bastevol  forza  |»er  sostenerlo;  e ciò  che  in  ispe* 
cialità  ripone  quest*  attrice  nel  ptimo  seggio  , ol- 
tre la  forza  dell’espressione,  la  grazia  dei  movi- 
menti e la  leggiadria  delle  attitudini  , è un  volto, 
nei  quale  le  passioni  si  dipingono  con  mirabile  in- 
genuità. La  natura  la  fece  per  l’arte  eh’  ella  pro- 
fessa , e Viganò  perfezionò  in  lei  l’opera  della  na- 
tura (i).  Quegli  fra  gli  altri  attori  che  principal- 

(t)  la  onore  di  questa  impareggiabile  aiirice  , e dell’  esi- 
niio  eureopeo  Viganò  voiineru  eutiiaie  in  Milano  diverse  me- 
dagli*  rappreoeuiami  le  loio  teste  : due  fra  queste  pollano  i 
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niente  n distinsero  e maggiormente  contribuirono 
ai  buon  esito  dei  balli , sono  Costa  che  è mollo 
abile  nei  caratteri*  nobili , e risentiti , e Moiinari 
ohe  se  alle  mosse  , alla  viva  espressione  delle  più 
forti  passioni  ed  al  suo  ardente  fuoco  aggìugnesse 
maggiore  nobiltà  , sarebbe  da  annoverarsi  fra’  più 
grandi  inimici  delia  nostra  età.  11  feroce  carattere 
d'  OleLlo  nel  ballo  di  V'iganò  , e quello  di  Fojrcl 
nella  Gabriella  di  di  Giija  rappresentato 

da  Moiinari  non  poteva  esser  certainenie  da  alcun 
altro  meglio  eseguilo.  Gii  ultimi  atti  di  questi  due 
balli  furono  il  trionfo  delia  pantomimica  per  l’ ec* 
celleoza  dell’esecuzione  della  l'allermi  e di  Moii- 
nari. Per  avere  qualche  idea  dell' importanza  del- 
l’atto quinto  d’  Otello  e della  perizia  con  che  Io 
sostennero  c lo  colorirono  questi  due  attori,  biso- 
gnerebbe aver  soti’  occhio  la  famosa  tragedia  di 
Shakespeare  , donde  \iganò  prese  le  mosse  per  mo- 
dellare l'indole  dei  personaggi,  la  condotta  , Ì1 
nudo  e lo  scioglimento  dell’  azione.  Il  monologo 
d*  Otello  nell'  atto  quinto  , e il  dialogo  sublime  fra 
questo  e Dademone , nel  momento  in  cui  il  fero- 
ce Moro  è determinato  di  sacrificare  la  sposa  sono 
una  perfetta  imitazione  della  scena  del  tragico  In- 
glese. JNella  Gabi  iella  di  P'ergy  del  signor  Gae- 
tano Gioja  che  fu  l’ ioiuiaginoso  e valente  disposi- 
ture  di  delta  rappresentazione,  la  Pallerini  era  mag- 
giore di  se  stessa  nelle  scene  d’affetto,  di  spaven- 
to , di  trasporto , di  desolazione  , di  morte  , e Mo- 
linari  era  animato  dalia  gelosia  e dai  furore  quan- 
to mai  poteva  esserlo  Faxel  istesso.  L’ima  espri- 
meva colla  mirabile  mobilità  dei  lineamenti , colle 

seguami  nioUi  nel  rovescio:  •—  Piu  che  la  voce  altrui  puote 
il  suo  gtsto.  A Sulvaiore  Figauò  Dedalo  delta  Co* 
reourajia. 
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mosse  della  figura  , colia  ptrlez  one  del  disegno 
e con  tutte  le  mezze  tinte  di  tanti  affetti  da  cui 
era  lacerato  il  suo  animo  , 1’  alt'to  anche  uè'  suoi 
affettuosi,  svelava  ad  ogni  momento  negli  atti  e 
nel  volto  la  ferocia  di  un  cuore  nato  implacabile. 
Gradevoli  a vedersi,  e bene  espressi  e con  finis- 
simo ingegno  disposti  furono  da  Viganò  nell’  atto 
primo  dell’  Otello  la  solennità  delle  accoglienze 
fatte  al  Moro  , e le  danze  nazionali'  che  desta- 
rono una  specie  di  fanatismo  e piacquero  ogni  sera 
di  più  / e nel  secondo  atto  , in  cui  uu  nemico 
della  gloria  d’  Otello  ordisce  una  trama  per  invo- 
largli la  pace  dal  cuore'  facendogli  supporre  infe- 
dele la  sposa,  fu  da  Viganò  superbamente  con- 
dotto col  variare  le  attitudini  dei  personaggi  se- 
condar] , col  distribuirli  sulla  scena  , e fu  dove 
mostrò  d’  avere  studiato  più  che  mai  la  natura  e 
la  verità  col  far  loro  esprimere  i diversi  sentimen- 
ti da  cui  eran  compresi.  Impresa  assai  pericolosi! 
fu^  ben  anche  pel  signor  Gaetano  Gioja  1'  espor- 
re sulle  scene  1’  atroce  caso  della  Gabriella  di 
ycr^j-\  ma  questo  valentissimo  compositore  l’ as- 
sunse con  animo  deliberato  e franco  , e fidando 
nei  proprio  ingegno,  non  meno  che  nell' abilità  dei 
primi  fra  i nostri  danzatori  , potè  combinare  <»d 
un  tempo  la  vaghezza  dello  spettacolo  e T effetto 
drammatico  deir  azione  , senza  che  questa  allo  spet- 
tatore commosso  riuscisse  ributtante.  Con  facil  modo 
era  condotta  tale  compo^izioDe , e andava  sempre 
crescendo  nell’ importanza  : vaghi  erano  i quadri, 
leggiadre  le  danze , i gruppi  con  bell’  arte  dispo- 
sti , ben  inteso  il  vestimento  proprio  del  tempi, 
in  modo  di  render  vaghissimo  il  colpo  d’  occhio 
suenico  , presentando  allo  sguardo  un  quadro  ani- 
mato c vario,  che  avrebbe  onorato  l’ iminagina- 
Ufa  ili  ua  distinto  pittore. 
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Ma  il  ballo  io  cui  yiganò  operò' miracoli  col 
magistero  dell’arte  sua  fu  Fcslaie , che  venne 
presentata  sulle  scene  di  questo  gran  teatro  t^on 
tutti  i prestigj  della  favola  e con  tutti  i carat- 
teri più  sublimi  deH’epopeja  e delia  tragedia.  Quel- 
la vergine  che  perde  ad  un  tenopo  l’onore,  ra- 
mante e la  vita  si  rappresentò  in  modo  sorpren-^ 
dente  dalla  signora  Pallerini,  sotto  il  nome  d’ Br’ 
milia  ; Molinari  U secondava  egregiamente  nella 
])arte  di  Dvcio  di  lei  amante.  L’azione  comincia-' 
va  con  uno  spettacolo  magnifìcu:  la  scena  offriva 
«Ilo  sguardo  il  circo  massimo  di  Roma  , 'ove  si’*' 
celebravano  le  feste  cereali,  colle  lotte,  colle  corse 
delle  bighe  , colle  danze,  coi  sacrifìcj  e colla  di- 
stribuzione dei  p rem j ai  vincitori,  alla  presenza  dei 
(lonsoli,  dei  Senatori,  delle  Vestali  e del  popolo. 
Vigano  ha  saputo  ricondurci  ai  tempi  detfa  famosa 
repubblica  non  col  pensiero  soltanto , ma  diremo 
quasi  , per  il  fatto.  Tutto  era  Rumano  quanto  vi 
si  ammirava,  tutto  vi  era  grande  e solenne,  ed"* 
il  pubblico  si  credea  realmente  trasportato  per  in- 
cantesimo fra  le  mura  dell’ antica  Roma.  Nell’atto 
secondo  De.ciOf  giovane  prode  e avvenente,  inva- 
ghitosi della  maggiore  F estate , palesa  a un  suo 
fido  la  passione  che  lo  divora  : 1’* amico  vuol  con- 
fortarlo , ma  invano,  finché  non  trovando  miglior 
espediente  onde  ridonargli  la  calma  , gli  promette 
di  condurlo  nejla  notte  seguente  al  tempio  di  Ve- 
sta , ond’  ei  si  scontri  coll’  oggetto  tenerissimo  del- 
r amor  suo.  Il  tempio  dì  Vesta  era  la  scena  del-  < 
l’atto  terzo.  L’aspetto  di  quest’edifizio  circolare  ma- • 
ravigliosamenle  dipinto  dal  non  mai  abbastanza  lo- 
dato signor  .Viessandro  Sanquirico,  invitava  lo  spet- 
tatore a un  religioso  raccoglimento.  L’ augusta  volta 
del  tempio  era  illuminata  dal  sacro  fuoco  che  spìen-' 
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dea  sull’  altare.  Emilia  intenta  ad  alimentare  la 
6amma  avrebbe  voluto  estinta  quella  che  destò 
nel  suo  seno  il  guerriero  che  soffriva  per  lei.  I 
tumulti  interni  che  agitavano  il  petto  di  questa  ver- 
gine , combattuta  fra  1’  amore  e il  dovere  , non 
potevano  esprimersi  che  dall’  attrice  inimitabile  che 
la  rappresentava.  Sopraggiugneva  Z^eciO  ; l’incon- 
tro e il  col  oquio  dei  due  amanti,  le  resistenze 
deir  una,  le  seduzioni  dell’altro,  e il  terrore  di 
entrambi  al>’ estinguersi  del  sacro  fuoco,  offrivano 
il  quadro  più  patetico  che  potesse  essere  presen- 
tato suUe  scene,  e cominovea  ogni  animo  più  schi- 
vo delle  sensazioni  più  delicate.  Nell*  atto  quarto 
la  Efstale  era  condannata  a morte.  Nel  quinto  si 
vedeva  il  luttuoso  apparato  della  poin|)a  funebre 
e r esecuzione  della  sentenza.  Tutto  ciò  che  I*  im- 
maginativa poteva  combinare  per  destar  nell’  ani- 
mo le  più  forti  commozioni  , tutto  era  disposto 
«lell’atto  quinto.  Gli  estremi  saluti  à'  Eniilin  alle 
sue  compagne,  gli  ultimi  suoi  baci,  le  sue  (ire- 
ghiere,  il  suo  terrore,  il  suo  abbandono,  1’ in- 
flessibile severità  del  Pontefice^  il  compianto  uni- 
versale, tutto  infine  era  rappresentato  con  una  ve- 
rità che  faceva  raccapricciare.  La  musica,  special- 
mente  quella  dell’.atlu  terzo  e del  quinto,  era  si  e- 
spressiva  che  ne  suppliva  affatto  la  pirola. 

Dopo  di  aver  accennate  le  composizioni  più  per- 
fette di  Viganò  faremo  breve  menzione  di  alcune 
altre  degne  di  grandiss  mi  elogj,  se^10Q  nella  tota- 
lità in  molte  parti  almeno  delle  medesime. 

La  condotta  del  Psanimi  era  semplice,  rego- 
lare ed  assai  animata,  ma  l’effetto  non  pareggiava 
in  sublimità  quello  dei  precedenti  balli.  Vigaiiò  nei 
quadri  e nei  movimenti  oltremodo  variati  e belli 
ai  mantenne  nello  stile  Egizio.  Nel  DtfUalo  ballo 
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mitologico  furono  assai  coimnendate  molte  bellezze 
di  primo  ordine,  non  pochi  felici  accessorj,  un 
ingegnosissimo  riparto  di  quadri  ed  tma  musica 
tutta  espressione.  Questo  ballo  gli  meritò  la  medaglia 
che  venne  coniata  in  Milano  rappresentante  la  sua 
testa  in  un  lato,  e le  ali  d’ Icaro  nell’  altro.  Dopo 
(l’aver  l’insigne  nostro  coreopeo  rappresentate  le 
vicende  e la  catastrofe  dei  figli  della  terra  nel  suo 
Prometeo^  il  cui  primo  atto  fu  un  capo  d’  opera 
di  iriiinca,  ricomparve  co’  suoi  Titani,  impresa  tan^ 
to  audace  quanto  quella  dei  Titani  medesimi.  L’età 
dell’  oro  rappresentataci  nell’  atto  primo  ci  offrì  allo 
sguardo  r immagine  di  quei  tanti  beni  e piaceri  con 
una  serie  di  quadri  da  cui  sarebbe  di^tgradato  lo 
stesso  Albano.  La  disposizione  delle  masse,  la  va- 
ghezza dei  gruppi,  l’effetto  della  prospettiva  , ed 
una  certa  leggiadria  indefinibile  che  regnava  nel 
complesso  animato  di  quella  scena,  non  possono 
[leriiiettere  ad  alcun  compositore  d’aspirar  d’ugiia- 
^'liarlo.  Nell’atto  secondo  Viganò  potrebbe  chia- 
marsi il  rivale  di  Micheiangelu;  la  scena  rappre- 
sentava il  tartaro  con  tutte  le  sue  Divinità:  quivi 
si  creava  il  divisamento  di  turbare  la  felicità  dei 
mortali,  e I’  atroce  disegno  era  posto  in  esecuzione 
coi  più  terribili  mezzi:  nella  musica  caratteristica 
al  sommo  si  trovava  tutto  il  sublime  di  Mozard  e 
di  Hayden.  Nei  rimanente  di  questo  singolare  spet- 
tacolo si  trovava  molta  filosofia,  e le  bellezze  e i 
pregi  che  vi  sì  ammiravano  erano  proprj  dell’  in- 
degno di  un  compositore  che  non  ha  rivali  : alcuni 
ilifetti  erano  ìnereuti  al  suggello.  Nel  ballo  eroico 
Alessandro  nell’  Indie  combinò  il  sommo  contrasto 
delie  passioni  colla  somma  magnificenza  dello  spet- 
tacolo. Mirabile  era  l’effetto  delta  pantomima  « 
della  musica  specialmente  nella  scena  dell’  atto  se-. 
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còndo  , nella  quale  CLeofide  posta  in  terribil  con- 
flitto tra  Alessandro  e 1’  amante,  cercava  ora  di 
placare  lo  sdegno  di  quello,  ora  di  tenere  in  freno 
l'audacia  di  questo  con  tale  finezza,  ch’altri  si 
sarebbe  sforzalo  invano  d’  eguagliarla  non  che  di 
vincerla.  Di  tali  scene  parlale  e dramuiaticbe  ce 
ne  era  parimenti  nell’  atto  primo  e nel  quinto  che 
terminava  semplicemente  con  uno  sponsalizio,  e 
che  era  un  capo  d’opera  di  musica  e di  mimica, 
degno  veramente  delie  clamorose  testimonianze  di 
aggradimento  che  riceveva  ogni  sera  dal  pubblico; 
belle  erano  le  danze  caratteristiche,  ’ nel  qual  genere 
Viganò  fu  sempre  felicissimo.  La  storia  della  ver- 
gine d’ Orleans  e la  tragedia  di  Schiller  serviron 
d’esemplare  al  balio  che  portava  per  titolo  la  Qio- 
xaana  d'  Arco.  Il  primo  atto  che  comprendeva 
il  Principal  magistero  del  compositore  sarebbe  ba- 
stato solo  a far  dare  il  primato  a Viganò  nell’arte 
mimica.  Chi  avrebbe  saputo  meglio  di  lui  esprimere 
un  racconto,  la  sorpresa,  il  terrore,  io  spavento, 
la  fuga,  la  confusione,  il  combattimento,  il  trionfo? 
Chi  invmaginar  un  ballo  caratteristico  più  belio,  più 
leggiadro,  e diremo  anche  più  seducente  senza  ol- 
trepassare i confini  della  decenza?  Tulio  lo  spettacolo 
poi  e per  la  quantità  della  gente  che  vi  concorreva, 
e per  la  magnificenza,  il  gusto,  il  costume  gelosa- 
mente conservato  nei  vestimenti,  negli  attrezzi  e nel- 
le scene  mirabilmente  dipinte  dal  signor  Sanquirico 
era  degno  del  primo  teatro  dell’' Europa.  11  ballo 
tragico  della  Didone  abbandonata  posta  in  ìscena 
uel  1821  fu  incominciato'' da  Salvatore  Viganò  e 
compiuto  da  Giulio  suo  fratello.  Viganò  scendendo 
nel  sepolcro  avea  lasciata  imperfetta  un’ opera  che 
prométteva  d’ accrescere  il  numero  di  quelle,  onde 
più  chiaro  si  è fatto  il  nome  di  lui.  I tre  primi 
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a»ri  dello  «petfacolo  pel  riparto  de’ gruppi,  pel  dir 
iegnn  dei  quadri,  per  nobilissima  semplicità  nella 
condotta,  per  chiara  espressione  deg  i avveiiimenli, 
per  vaghezza  di  ballabili,  per  1’  importanza  e pel 
contrasto  delle  passioni  piacquero  infinitamente.  Le 
scene  di  dialogo  e di  affetto  (ra  Dìdnnr  gì^  Enea 
nella  grotta  perfettamente  rappresentate  dalla  Pal- 
lerini.  e da  Molinari  sarebbero  forse  partite  un  po’ 
lunghe,  se  la  convenienza  del  gesto  e l’ espressione 
della  fìsonoroia  dei  due  attori,  oltre  una  musica  tutta 
allettante  ed  affettuosa  non  avessero  illuso  al  segno 
da  accorciar  1’  ale  del  tempo. 

N?i  ci  siamo  forse  un  po’ troppo  dilungati  noti 
diremo  nel  descrivere,  ma  nel  dare  soltanto  qual- 
che idea  delle  principalieomposizioni  di  questo  ge- 
nio che  più  non  esiste.  Quanto  ci  rimarrebbe  an- 
cora a dire  se  volessimo  rilevare  le  bellezze  del 
Cm  /ninno,  degli  Sterlizzi  ec.  e di  varj  balletti  di 
genere  giocoso?  Ci  basti  rammentare  il  Noce  di 
Benevento  che  riprodotto  più  volte  su  queste  scene 
intertenne  sempre  il  pubblico  assai  gradevolmente 
perla  serie  delle  bizzarre  vicende  che  si  succedono, 
e per  la  scena  animata  sempre  dagli  attori  rhe  tutti 
in  parti  caratteristiche  l’eseguivano  con  non  poca 
finezza  ed  artifizio. 

, Ora  possiamo  dire  che  alla  vera  danza  pan- 
tomimica n<*n  sia  rimasto  che  il  signor  Gioja.  Una 
luminosa  prova  saran  sempre  della  sua  immagina- 
zione e del  suo  valore  nell’iecceilenza  di  quest’arte 
non  solo  la  Gabbriella  di  E'ergy,  di  cui  alibiani 
già  fatto  onorevole  menzione,  ma  la  Niohe,  il  Ce- 
sare in  Esilio,  la  Saffo,  la  Cleopatra,  i Baccanali 
e tante  altre  sue  produzioni  grandissime  e viva- 
mente commoventi  che  ci  hanno  sorpresi  e che  me- 
ritaronoj  continui  applausi  dal  pubblico.  Possa  [egli 
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nuovamente  ritornare  a ravvivar  le  nostre  scene 
che  già  da  lungo  tempo  languiscono. 

Noi  finora  abbiam  parlato  del  ballo  panto- 
mimico, e non  di  quell’  altra  sorta  di  ballo  detto 
propriamente  tlnmay  nella  quale,  come  abbiamo  già 
detto  fin  dal  principio  di  questo  articolo,  l’uomo 
non  ha  altro  disegno  che  di  ballar  per  ballare  , cioè 
di  eseguire  certi  salti  regolati  o per  manifestare  la 
sna  allegrezza  o per  mostrare  il  brio  e far  pompa 
dell*  agilità  dePa  persona.  Questa  sorta  di  ballo 
cangia  spesso  di  moda  a tenor  del  capriccio  , ed 
ora  piacciono,  e sono  applauditissirai  certi  passi , 
certi  salti,  certi  giri,  certe  spncratey  certe  maniere 
in  somma  eh’  eran  tollerate  soltanto  ne’  ballerini 
grotteschi  e ne’  danzatori  da  corda,  e che  alcuni 
anni  indietro  sarehbei’ò  stali  orribilmente  fischiati 
dal  pubblico  assuefatto  ad  un  altro  genere  dì  danza 
seria,  e piu  regolata  , e composta.  Noi  però  non 
saremo  così  severi  come  lo  fu  un  moderno  scrit* 
tore,  che  pretese  di  voler  togliere  al  pubblico  un 
diletto  di  più  col  proscrivere  dal  teatro  questa  dan- 
za che  nulla  imitando,  ed  ogni  movimento  del  corpo 
ad  una  .insignificante  agilità  riducendo , è inutile  a 
produrre  qualunque  buon  effetto  drammatico.  Pri- 
vi, cosi  dice,  e pur  troppo  con  ragione,  il  suddetto 
scrittore,  per  mancanza  di  educazione  e di  studio 
d’ogoi  idea  filosofica  dell’arte  propria  i ballerini 
non  sanno  distinguere  ciò  che  vuole  una  danza  ar- 
tificiosa da  ciò  che  vorrebbe  una  facoltà  imitati- 
va  in  ogni  circostanza,  in  ogni  carattere,  in  ogni 

situazione  ti  si  fanno  avanti  colla  testa  sempre 
alzata  ad  un  modo  , colle  braccia  incurvate  a 
foggia  di  chi  vorrebbe  volare,  coi  talloni  in  aria 
sospesi,  o premendo  il  terreno  leggerissimamente 
•come  se  Dlisse,  Idomeneo  , Telemaco  venissero  al- 
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hra  da  nna  sala  da  ballo,  dove  pigliato  avessero 
insieme  lezione  da  uno  stesso  maestro  . . . essi  hanno 
la  smania  di  far  in  ogni  menoma  occasione  brillare 
le  gambe,  quasiché  in  esse  riposte  fossero  T imita* 
rione  della  natura  e T espressione  degli  affetti  , e 
non  piuttosto  ne’  movimenti  delle  altre  inembray  ne- 
gli orchi  e nella  Bsonnmia  lasciati  per  lo  più  da  es- 
si pressoché  inoperosi  e negletti.  Non  cosi  la  intende* 
va  il  loro  capiseiiola  Noverre,  e noi  daremo  fine 
a quest*  articolo  colTintuonar  loro  all’  orecchio 
quanto  egli  ri  lasciò  scritto  assai  chiaramente  nel- 
la decima  delle  sue  lettere  « Se  vogliamo  appros- 
simare l’ arte  nnstra  alla  verità  farebbe  d*  uopo 
curarsi’ meno  delle  gambe,  e dar  più  attenzione 
elle  braccia;  lasciar  le  cavrinole  per  l’interesse  dei 
gesti:  abbandonar  i passi  difficili,  e far  più  conto 
de'la  fisonomia:  non  mettere  tanta  forza  nell’e- 
secuzione, ma  apportarvi  più  senso;  discostarsi  senza 
affettazione  dalle  strette  regole  della  scuola  per  se- 
guitare gli  impulsi  della  natura;  dare  infine  al  ballo 
I’  anima  e il  movimento  che  deve  avere  per  generare 
rioteresse  ». 

Teatri  principali  d' Italia^ 

Poiché  descritti  abbiamo  i teatri  di  tutte  le 
nazioni  sarebbe  una  mancanza  la  nostra  il  non  far 
parola  dei  teatri  d’ Italia  perchè  gli  abbiamo  ogno- 
ra sotto  gli  occhi.  Egli  è vero  che  troppo  prolissi 
saremmo  se  volessimo  qui  trattenerci  a . :dare  una 
minuta  descrizione  di  tutti  i nostri  teatri,  dacché 
non  ci  ha  quasi  città  che  non  abbia  a’  nostri  tem- 
pi eretto  un  teatro,  e che  non  abbia  ben  anche  ga- 
reggialo colle  vicine  per  costruirlo  più  ampio  e più 
ricco  d’  ornamenti.  Siccome  però  tutti  questi  teatri' 
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sono  fabbricati  presso  a poco  su  di  una  medesima 
pianta,  quindi  noi  ci  limiteremo  a dare  una  breve 
descrizione  del  nostro  gran  teatro  di  Milano  co- 
sichè  si  verrà  a concepire  quasi  un’  esatta  idea 
degli  altri. 

L’Imp.  e R.  gran  teatro  alla  Scala  eretto  sul 
disegno  del  valentissimo  architetto  Plermarini  è uno 
dei  più  vasti  e dei  più  ben  ideati  d’ Europa  sì  per  la 
forma  che  per  gli  usi  ai  quali  è destinato,  ed  ha  tutte 
quelle  comodità  che  più  o meno  si  desiderano  in  tut- 
‘ti  gli  altri  moderni  teatri;  cosicché  può  dirsi  che  an- 
che in  questa  parte  non  ha  1*  eguale.  Un’  occhiata 
che  si  dia  alla  pianta  basta  per  convincersi  che, 
specialmente  dopo  l’ allungamento  del  palco  sce- 
nico fatto  di  recente,  e dopo  1'  altro  edilizio  ag- 
giunto quest’  è il  teatro  più  completo  in  tutte  le 
sue  parti.  Esso  porta  il  nome  della  5c’o//5r,  perchè 
venne  cretto  sull’  area  dell’  antica  chiesa  di  Santa 
M.aria  della  jca/n.  Fu  apèrto  ai  pubblici  spettacoli 
fino  dal  1778. 

L’architetto  formò  nella  facciata  un  corpo 
avanzato  con  tre  archi  il  quale  lega  colla  parte 
inferiore  dell’ edilizio  biignata;  questo  fu  innalzato 
per  dar  luogo  a scendere  al  coperto  dalle  carroz- 
ze, ni  di  sopra  di  esso  si  è costrutto  uno  spazio- 
so terrazzo.  Superiormente  s’innalza  un  ordine 
composito  con  colonna  balzate  per  due  terzi,  do- 
minato da  un  aitico  che  ha  nel  frontone  un  bas- 
so-rilievo rappresentante  Apollo  nel  suo  cocchio 
colia  Notte,  che  è in  alto  di  trattenerip. 

L’ingresso  si  fa  da  due  grandi  porte,  le  quali 
conducono  nell’  atrio  interno,  nel  mezzo  del  quale 
sono  tre  ingressi  alla  platea.  Lateralmente  si  ascende 
per  ampie  e comode  scale  ai  cosi  detti  palchi  o 
jogge.  In.  quest’  atrio  trovansi  le  officine  per  la 
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d ì st ri bu zinne  di  caffè  e di  rinfreschi,  ed  alfre  stan- 
ze destinate  pel  maggior  comodo  de’  cittadini,  e 
pei  corpi  di  guardia.  À.IIe  due  teste  dello  stesso 
atrio  trovansi  altre  due  porte  dirette  a facilitare 
r uscita  in  qualunque  evento. 

La  forma  della  grandiosa  platea  è quella  di 
un  semicerchio  co’  lati  prolungati  in  curva  restrin- 
gentisi  che  vi  si  avvicina  a quella  del  teatro  d’Àrgen» 
tina  in  Roma.  Intorno  alla  platea  s’  innalzano  sei 
ordini  di  palchi,  compreso  il  loggione  o paradiso, 
tutti  riccamente  ed  elegantemente  addobbati.  In 
ciascuno  dei  primi  tre  ordini  si  contano  num.  36 
palchi  in  giro,  negli  altri  due  ordini  se  ne  con^ 
tano  3g  occupato  essendo  negli  inferiori  lo  spazio 
di  tre  dalla  loggia  del  Sovrano  e dalla  porta 
d’ingresso.  Tutti  i palchi  sono  forniti  dei  rispettivi 
camerini  di  servizio,  il  che  non  si  osserva  negli 
altri  teatri  di  tutta  l’Europa.  Nel  proscenio  sono 
altri  quattro  palchi  per  parte.  Salendo  le  scale 
al  secondo  ordine,  presentansi  le  sale  del  ridot- 
to, alle  quali  si  ha  l’ ingresso  mediante  una  vasta 
galleria.  L*  architetto  ha  posto  ogni  stadio  per 
rendere  la  sua  opera  degna  dei  grande  oggetto,  e 
quindi  ha  riunita  costantemente  l’eleganza  colla  co- 
modità. Negli  scorsi  anni  la  fabbrica  venne  ampliata, 
ed  il  palco  scenico  acquistò  un  prolungamento 
maggiore,  e fu  disposto  a piu  grandiosi  spettacoli. 
Supenorn>ente  al  nuovo  fabbricato  sì  sono  costrut- 
te due  ampie  sale  che  servono  per  dipingere  le 
tele  di  braccia  63  di  lunghezza  e braccia  a6  onde 
9 di  larghezza,  e molti  altri  luoghi  per  guardarobe 
e magazzini.  Si  è formata  anche  una  grande  sala  che 
serve  per  la  scuola  da  ballo.  Questo  teatro  può  con- 
tenere più  di  tremila  e dugento  spettatori.  La  lar- 
ghezza del  8(10  maggior  diametro  è braccia  87  di 
Cosi.  Europa  1 1 3 
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Milano;  quella  dove  si  ristringe  all’ imborcatur  a d«*I 
proscenio  braccia  29  once  8.  La  lunghezza  di 
ta  la  platea,  compreso  il  proscenio,  braccia  49  once  (>, 
del  proscenio  solo  da  muro  a muro  braccia  7,  onre 
3,  punti  6.  Larghezza  del  medesimo  da  colonna  a 
colonna  braccia  27  once  6,  egualmente  dove  si  ri- 
stringe verso  il  palco  scenico  braccia  26.  Tutta  la 
lunghezza  del  palco  scenico  sino  alla  divisione  del- 
l’arco  braccia  4o>  once  2,  punti  8.  Tutta  la  lun- 
ghezza del  medesimo  palco  scenico  compreso  1*  al- 
lungamento fatto  recentemente  braccia  67,  once  9, 
punti  7,  Tutta  la  lunghezza  del  fabbricato  del  tea 
tro  braccia  168  once  3.  Il  proscenio  è decorato  da 
due  colonne  per  parte  d’ordine  Corintio  con  corni>  c 
architravata,  il  cui  sporto  è due  terzi  del  suo  dia- 
metro ed  è di  grossezza  braccia  i,  once  7.  L'altez- 
za delle  colon ùe  braccia  1 5,  once  8, punti  7.  Altez- 
za totale  delTordine  compreso  lo  zoccolo  braccia  19, 
once  5.  punti  6.  Altezza  totale  del  proscenio,  ter- 
minato da  grandi  mensole  in  forma  d’ attico  sopra 
l’ordine  braccia  a5,  oncie  i,  punti  5,  presa  sul  pia- 
no del  palco  scenico.  Altezza  di  tutto  il  teatro  dalla 
platea  sino  alla  volta  braccia  33,  once  7 punti  G. 
£ da  notarsi  che  1’  altezza  della  volta  diminuisce 
qualche  poco  nel  venire  al  proscenio,  cosi  la  mag- 
giore altezza  presa  sulla  linea  orizzontale  della  corni- 
ce che  corona  tutto  il  teatro  è braccia  6,  [once  6, 
e braccia  5 , once  7 dove  è terminata  dal  pro- 
scenio. 

L’  altro  gran  teatro  che  abbiamo  in  Milano,  è 
quello  della  Canobianay  benché  piccolo  sia  detto 
in  confronto  del  teatro  della  Scala.  Esso  venne  ese- 
guito dallo  stesso  celebre  architetto  Piermarini  sul 
disegno  dell’altro  della  Scala  con  cinque  ordini  di 
logge  compreso  il  loggione.  Per  mezzo  di  due  gran- 
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cV  archi  gettati  sulla  via  comunica  coH’Imp.  e R. 
Corte.  Ritiene  il  nome  di  Canobiana  da  un’  antica 
scuola  di  dialettica  ec.  che  qui  vicino  esisteva  fon- 
data da  Paolo  Canobio.  Crediamo  inutile  presentarne 
la  pianta,  poiché  eccettuata  la  dimensione  poco  diffe- 
risce da  quello  della  Scala.  Le  misure  di  questo  e 
degli  altri  principali  teatri  si  possono  facilmente  ri- 
levare dal  qui  annesso  paralello  in  braccia  Milanesi. 
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Più  un  ponte  levatojo 
che  si  getta  sopra  nn 
cortile,  e col  quale  può 
prolungarsi  notabilmen- 
te il  palco  scenico.  In 
mezzo  a questo  ci  ha 
pure  una  fontana,  il  di 
cni  getto,  allorché  si  fa 
gioca  re,  arriva  fino  alle 
cosi  dette  arie. 
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il  bellissimo  teatro  Carcano,  eretto  nel  1805  con  disegno 
tro  Re,  disegno  del  suddetto  architetto;  il  sovraccennato 
► in  origine  dairarchitelto  Piermarini  ed  ultimato  dappoi 
l più  celebri  artisti:  bellissimo  è il  sipario  ed  il  basso- 
%ndo  in  cui  si  rappresentano  commedie  e balli  colle  ma- 
tonica,  il  tutto  eseguito  sul  disegno  del  valentissimo  ar- 
te atri  mie/ i?m  afa  , degli  Amici,  dell’  Aldini, 

anfiteatri  diurni,  del  teatro  Macchi  ec. 
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STATO  DELLE  SCIENZE 


dall'epoca  della  pack  di  costanza  fino 

Al  NOSTEl  GIORNI. 


Xja  pace  di  Costanza  in  vece  di  rendere  felici  le 
città  Italiane , fu  l’ origine  di  nuovi  sconvolgimenti 
e di  guerre  accanite  le  une  cootra  le  altre.  Ma  se 
da  una  parte  di  libertà  accordata  agli  Italiani  gli 
infiammò  a nuove  contese , sollevò  dall’  altra  i lo* 
ro  ingegni  , gli  aguzzò  al  sostenimento  dei  loro  di- 
ritti ed  alla  ricerca  dei  principj  politici  di  gover- 
no che  senza  lo  studio  delle  lettere  non  si  sareb- 
bono  potuti  sviluppare  j anzi  i Principi  stessi,  i ca- 
pi delle  fazioni,  i più  potenti  signori  d’Italia  fu* 
rono  obbligati  a raffinare  il  loro  gusto  e ad  ac- 
crescere le  loro  cogràzioni,  ónde  non  rimanere  in- 
feriori nelle  lotte  che  per  la  sovranità  medesima  su- 
scitavansi.  Quindi  sorgere  sì  videro  più  putenti  gli 
Estensi,  gli  Scaligeri , i Carraresi , i Gonzagbi , i 
Visconti  di  Milano , i Marchesi  del  Monferrato  e 
i Conti  della  Savoja  , i quali  tutti  studiandosi  di 
ingrandire  gli  stati  loro , tutti  più  o meno  costretti 
furono  a circondarsi  di  lumi,  a proteggere  i lette- 
rati, a rianimare  i buoni  studi,  a promuovere  il 
coltivamento  delie  lettere  e delle  scienze. 

Dopo  1’  epoca  della  pare  di  Costanza  crebbe- 
ro straordinariamente  in  Italia  le  scuole  e le  uni- 
versità ; laonde  Bologna  gelosa  mostrossi  di  non 
perdere  i suoi  professori  giacché  alcuni  passati  e- 
rano  a Mantova,  Modena,  Vicenza  e Padova.  Scuo- 
le pubbliche  si  fondarono  in  .brezzo  , in  Napoli , 
in  Roma,  in  Firenze,  io  Pisa,  in  Ferrara,  in  Pa- 
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TÌa  , in  Vercelli,  in  Reggio,  in  Parma  ec.,  e ce- 
lebri erano  le  scuole  di  Milano,  in  cui  verso  l’an- 
no 1288  contavansi  più  di  »oo  giureconsulti,  400 
notaj  , 600  notaj  imperiali , aoo  medici  oltre  80 
maestri  che  ai  giovani  insegnavano. 

Poco  è da  dirsi  deile  biblioteche  del  secolo 
XII  perchè  poche  erano  e scarsissime,  e i deposi- 
ti di  quel  titolo  onorati  in  quell’  età , altro  soven- 
te non  contenevano,  se  non  libri  delle  Sacre  Scrit- 
ture, e forse  i codici  Litui  giri  delle  chiese.  Tio- 
vavasi  tuttavia  in  varie  città,  e specialmente  in  Ver- 
celli ed  in  Milano,  copisti  di  libri,  ed  in  Milano, 
giugnevano  verso  la  fine  di  quel  secolo  al  numero 
di  5o.  Non  si  accennano  biblioteche  mona»tiche  in 
quel  periodo  esistenti , sebbene  possa  .credersi  che 
i monaci  contribuissero  a conservare  gran  parte  dei 
codici  che  a noi  sono  pervenuti:  citatisi  due  con- 
venti, l’uno  di  frati  Minori  , 1’ altro  di  Predicato- 
ri in  Firenze  , ove  codici  io  quel  secolo  si  racco- 
glievano. A maggiore  lustro  crebbero  le  bibliote- 
che in  Italia  nel  secolo  seguente,  ed  a quel  secolo 
ed  all’ Italia. si  dee  la  gloria  che  allora  comincia- 
rono a ricercarsi  con  diligenza  e si  scoprirono  t 
codici  degli  antichi  scrittori , ora  comunemente  co- 
nosciuti sotto  il  nome  di  Classici.  Il  Petrarca  dn- 
levasi  dei  copisti , perchè  trascrivendo  le  opere  stra- 
namente le  deformavano  , cosicché  Cicerone  e Li- 
vio e Plinio  singolarmente  intesi  non  avrebbono  i 
libri  loro.  Crescere  dovette  tuttavia  il  numero  dei 
volumi , perchè  inventata  crasi  da  poco  la  carta  di 
cenci  di  lino , che , secondo  la  cronaca  dei  Car- 
iassi , fu  per  la  prima  volta  prodotta  da  Pace  da 
Fabiano,  sebbene  i primi  saggi  venuti  se  ne  di- 
cessero , senza  però  addurne  alcuna  prova,  dalla 
Germania.  Quei  Pace  da  Fabiano  potrebbe  essere 
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invece  di  Fabriano,  dove  alla  metà  del  secolo  XIII 
fabbriche  di  carta  de  papiro , diversa  da  quella 
di  bambagia  , esistevano  per  attestato  del  celebre 
Bartolo,  d'onde  forse  passò  quell’ arte  a Trevigi , 
ove  lavoravasi  cogli  stracci  di  lana  e di  bambagia, 
colle  visebiature  di  panni  vecchi,  e con  alcuni  pan- 
ni di  canapa  e di  lino.  11  Petrarca  fu  il  primo,  che 
con  fervore  si  diede  a trovare  le  opere  degli  anli- 
chi  scrittori.  Il  suo  esempio  fu  imitato  dal  Boccac- 
cio , da  Coluccio  Salutato,  dal  Re  Roberto  di  Na- 
poli, dai  Marchesi  d’Este  in  Ferrara,  da  Ginvan 
Galeazzo  Visconti  in  Pavia  e fors’ anche  in  Milano, 
e da  altri  Principi  e privati. 

Merita  pure  grandissimo  onore  il  secolo  XIII 
perchè  in  esso  ebbero  principio  con  sommo  van- 
taggio  delle  lettere  i viaggilo  lontani  paesi,  o al- 
meno i viaggi  descritti,  come  quelli  furono  in  Mar- 
co Polo  e di  altri  delia  di  fui  famiglia.  Nelle  de- 
scrizioni di  Marco  Paolo  trovasi  per  lo  più  since- 
rità ed  esattezza,  e molti  errori  che  si  erano  a quel 
viaggiatore  attribuiti  sono  spariti  coll'  applicazione 
dei  lumi  odierni  della  fisica  e della  storia  naturale. 
Lo  Zurla  nella  sua  opera  dei  P'eneti  Fiogf^ialori 
ha  rammentati  i viaggi  degli  Zeni;  inedita  trovasi 
in  alcune  biblioteche  la  relazione  di  un  frate  pre- 
dicatore Fiorentino  detto  Ricoldo  da  Montecroce  ; 
nelle  storie  Genovesi  parlasi  dei  tentativi  fatti  da 
quella  nazione  nel  secolo  Xlll  affine  di  trovare  la 
via  per  mare  alle  Indie  Orientali,  il  che  forse  por- 
tò la  scoperta  delle  Canarie.  Nel  secolo  seguente 
crebbe  il  numero  dei  viaggiatori , e 1’  importanza 
dei  viaggi  ; si  videro  le  relazioni  del  frate  minore 
Oderico  da  Pordenone , che  girò  i più  lontani  re- 
gni dell’  Asia  , e si  accennano  i viaggi  di  Marino 
lanuto , di  Francesco  Pipino,  di  Andalonc  del  Nero 
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e di  altri , di  cui  ampia  menzione  fece  il  suddetto 
Zurla  nell’  opera  succitata. 

Ottimamente  osservò  il  Tiraboscbi  che  a forza 
di  moltiplicare  le  interpretazioni  ed  i commenti  dei 
libri  sacri , si  abusò  nel  secolo  XIII  anziché  usare 
della  dialettica  nella  teologia.  Insorte  erano  le  sette 
dei  Valdesi , Albigesi , Catari , Patarini  ed  altre  , 
e r Italia  pure  ne  era  stata  inondata , e creati  e- 
ransi  i due  nuovi  ordini  dei  Predicatori  e dei  Mi- 
nori, come  rimedj  a quel  male.  Scuole  di  teologia 
fondate  eransi  in  quegli  ordini , oltre  quelle  che 
stabilite  erano  di  già  nella  metropolitana  di  Mila- 
no , fors’  anche  in  Bologna  e in  altre  città  ; e ve- 
duti si  erano  molti  teologi  contro vers isti , tra  gli 
altri  il  celebre  S.  Tommaso  d’ Aquino,  Rolando 
Cremonese,  Giovanni  da  Parma  ed  altri.  Lumino- 
se prove  d’ingegno  e di  sapere  diede  Niccolò  da 
Otranto;  si  scrissero  da  Giovanni  di  Ceccano  e da 
altri  cronache  monastiche  ; celebre  e forse  troppo 
si  rendette  per  le  sue  vite  dei  Santi  Jacopo  da 
Varagine;  eccessiva  fama  si  è attribuita  all’  Abate 
Giachimo  , più  noto  per  le  sue  profezie  che  per 
i suoi  libri  ascetici.  Nel  secolo  seguente  l’ univer- 
sità di  Parigi  venne  illustrata  grandemente  da  No- 
berto  dei  Bardi  Fiorentino,  da  Dionigi  da  Borgo 
S.  Sepolcro  e da  non  pochi  altri  filosofi  e teolo- 
gi Italiani.  Al  tempo  stesso  nell'Italia  fiorivano  tra 
i teologi  Domenico  Cavalca  autore  dello  Specchia 
della  Croce  , Guglielmo  da  Cremona , Bertrando 
della  Torre  Arcivescovo  di  Salerno  ed  altri.  Foa- 
dossi  poco  dopo  la  metà  del  secolo  XIII  un  col- 
legio di  teologi  in  Bologna  , nel  quale  si  distin- 
sero Ugolino  Malabranchi,  Bonaventura  da  Pera- 
ga,  Loflovico  Donato  Veneziano  ed  altri.  Bino  c 
Girolamo  da  Siena  eran  teologi  famosi  nella  To- 
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•cana.  Luigi  Marcigli  Jb'ioreiuiuo  fu  egli  pure  ce- 
lebre teolugo,  ed  il  Petrarca  nelle  sue  lettere  iie 
panò  con  grandissiuio  onore.  Luminose  prove  di 
ingegno  diede  Marsiglio  da  Padova , uomo  sommo 
nell’  eloquenza  e nella  filosofia , che  dallo  spinto 
dominaute  di  quella  età  fu  tratto  al  foro  da  pri> 
ma  , poi  alle  politiche  e quindi  alle  teologiche  con- 
troversie. Coltivarono  allora  pei  primi  dopo  i se- 
coli della  barbarie  , lo  studio  della  storia  ecclesia- 
stica Tolomeo  o Bartolomeo  da  Lucca  Vescovo  di 
Torcello  , la  cui  storia  condotta  fino  all’ anno  i3i3 
è stata  pubblicata  dal  Muratori,  e Pietro  Caio  da 
Cbioggia  e Pietro  dei  Natali  Veneziano  che  vite 
di  Santi  composero,  senza  rammentare  alcuni  scrit- 
tori di  cronache  di  monasteri. 

Gli  studj  filosofici  promossi  furono  io  Italia 
da  Federigo  11  e da  Manfredi  coll*  ordinare  la  tradu- 
zione delle  opere  di  Aristotile,  ed  anche  da  Ur- 
bano IV  cui  il  matematico  Campana  di  Novara  de- 
dicò un  suo  libro , che  inedito  si  conserva  nella 
biblioteca  Ambrosiana  , e a S.  Tommaso  ordino 
quel  Papa  di  tradurre  e di  commentare  varie  o- 
pere  di  Aristotile.  Portati  dieoosi  io  quell’  epoca  i 
numeri  arabi  in  Italia  da  Liooardo  Fibonacci  Pi- 
sano sotto  il  nome  di  Indiani , ed  egli  pure  scrisse 
dell’  aritmetica  e della  geometria,  rimanendo  tut- 
tora que’ codici  inediti  nella  Magliabechidua . Fra 
i matematici  fiori  in  quel  tempo  Gherardo  Cre- 
monese da  Sabbioneta,  che  all’ astrologia  giudizia- 
ria si  diede , la  quale  sulla  fine  del  secolo  XIII 
pur  troppo  in  Padova  ed  in  Bologna  si  insegna- 
va. Citaosi  però  a gloria  di  quel  secolo  certo  Vi- 
teilione  Tedesco  , vissuto  in  Italia , che  il  primo 
forse  un  libro  d’ ottica  scrisse  ; e la  scoperta  de- 
gli occhiali  fatta  io  Italia  per  confessione  del  Mon- 
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tucU  mcilesiinu  , ed  attribuita  da  alcuni  ad  un  frale 
detto  À-lessandro  di  Spina , da  altri  più  verisimiU 
mente  a Salviuo  degli  Armati  Fiorentino , ad  i- 
niitazione  del  quale  forse  lo  Spina  lavorò  quegli 
s'riimenti.  Il  Tiraboschi  attribuisce  al  secolo  XUI 
anche  l’invenzione  della  bussola  nautica,  toglien- 
done però  la  gloria  a f lavio  Gioja  d’Amal(I;ina 
come  egli  si  è sforzato  di  escludere  1’  opinione 
che  quello  strumento  aggiudica  agli  antichi  , Tal' 
tra  che  1’  invenzione  ne  attribuisce  ai  Cinesi  , e 
non  del  tutto  quella  che  derivata  la  vuole  4^gl> 
Arabi , cosi  sarebbe  desiderabile  eh’  egli  avesse  ri- 
chiamato a disamina  non  solo  l’autorità  di  Guyot 
di  Provine  citato  dal  Montucla , ma  quella  ancora 
di  Ugo  di  Berry  citato  di  Pasquier,  che  tutte  si 
mettono  io  campo,  forse  fuor  di  ragione,  per  in- 
volare la  gloria  di  quell’  importante  scoperta  agli 
Italiani. 

Tra  i coltivatori  della  filosofia  morale  citansi 
fra  altri  Brunetto  Latini , autore  del  Tesoro  , e 
Sandro  di  Pippozzo  Fiorentino  autore  di  uu  Trat^ 
luto  del  governo  della  Jamiglia.  Scarso  era  però 
il  numero  dei  maestri  di  filosofia  in  quel  secolo , 
e solo  alcuna  scossa  diede  agli  ingegni  al  comin- 
ciare del  seguente  la  diffusione  fattasi  in  Europa 
degli  scritti  d’  Averroe,  cui  presero  allora  a com- 
mentare Urbano  da  Bologna  ed  il  celebre  Pietro 
di  Abano.  Continuava  però  in  Italia  ad  essere  in 
altissimo  favore  1’  astrologia  giudiziara  , coltivata 
specialmente  da  Pietro  di  Abano  e da  Cecco  d’A- 
scoli. 

Più  gloriosa  per  quel  secolo  e per  l’ Italia  dee 
reputarsi  la  invenzione  dell’  orologio  a ruote,  che 
il  giro  del  sole,  della  luna  e dei  pianeti  dinotava 
e i mesi  e i giorni  e le  feste  dell’  anno,  che  da  Ja- 
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copo  Domli  medico  Padovano  >u  per  la  prima  vol- 
ta costrutto,  e posto  sulla  sommità  della  torre  del 
palazzo  pubblico  di  Padova  per  comando  di  Uber- 
tino da  Carrara.  Orologi  a ruota  potevano  essere 
quelli  di  Boezio  e di  Cassiodoro.  ma  non  erasi  rer- 
tamente  veduta  in  Italia  una  macchina  tanto  com- 
plicata, sebbene  un  orologio  da  torre  rammenti  ii 
Fiamma  posto  finn  dall’  anno  i3o6  nel  campanile 
di  S.  Eustorgio  in  Milano,  ed  altra  nel  i3a8  fosse 
pure  collocato  in  Milano  stessa  nella  torre  di  S. 
Gottardo.  Questo  Jacopo  Dondi  era  altresì  scrittore 
medico  valente  per  quell*  età,  ed  alcuni  hanno  pure 
ad  esso  attribuito  la  gloria  d’avere  ii  primo  tro- 
vato il  modo  di  estrarre  il  sale  dalle  acque  di  al- 
cune sorgenti:  altri  la  gloria  deli’  orologio  attri- 
buiscono a Giovanni  Dondi,  che  lavorò  anche  alla 
Corte  di  Gian  Galeazzo  Visconti,  e forse  tanto  il 
padre  quanto  il  figliuolo  con  molta  lode  si  eserci- 
tarono nella  meccanica.  Un  fratello  di  Giovanni, 
detto  Gabrielle,  astronomo  e medico  migliorò  le 
tavole  del  Re  Alfonso,  e la  medicina  esercitan- 
do in  Venezia,  giunse  ad  acquistare  grandissime  ric- 
chezze. In  queir  epoca  si  cominciò  ben  anche  a 
formare  dell’ agricoltura  una  scienza,  e Pietro  dei 
Crescenzi  Bolognese  dodici  libri  scrisse,  che  ancora 
si  conservano,  e che  riguardati  da  quell’  età  come 
perfetti,  anche  al  presente  riescono  di  qualche  van- 
taggio. 

Prosperò  in  quell’  epoca  lo  studio  della  medi 
cina  promosso  dai  Principi  ed  assistito  dalle  legg> 
promulgate  specialmente  in  Sicilia  da  Federigo  11. 
e da  Carlo  I.  Celebre  divenne  la  scuola  Salerni 
tana  uella  quale  si  distinsero  Pietro  Musandino,  Mau- 
ro Matteo  Plateario  ed  altri.  Collegi  di  medici  si 
videro  sorgere  nei  secoli  XIll.  e XIV:  in  multe 
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rìrtà  d’ Italia,  specialmente  in  Milano,  Ferrara,  Bre- 
scia, Bologna  e Firenze;  e celebri  erano  Jacopo  da 
Bertinoro,  Giovanni  da  Parma, Taddeo  d’ AlderaMo 
Fiorentino  ec,  Prosperava  la  chirurgia  tra  le  mani 
di  Ruggiero  da  Parma,  di  Bruno  da  Longoburgo, 
di  Teodorico  da  Lucca  e di  Lanfranco  Milanese. 
Nel  secolo  XIV.  si  nominarono  Dino  e Tommaso 
del  Gerbo,  Torrigiano  Fiorentino,  Bertuzzo  da  Bo- 
logna; e per  tacere  di  tant’  altri  Mondino  celebre 
professore  in  Bologna,  e primo  ristoratore  dell’  ana- 
tomia, e Niccolò  da  Reggio  traduttore  delle  opere 
di  Galeno. 

Maggiore  interesse,  per  le  controversie  dei  tem- 
pi insorte  tra  i piccoli  Stati  e le  diverse  città  di 
Italia,  eccitava  la  giurisprudenza,  che  perciò  sino 
al  secolo  XIII  salita  era  a grandissimo  onore.  Le 
città  dopo  la  pace  di  Costanza  rimaste  libere  si 
diedero  tutte  con  premura  a formare  statuti  per  il 
loro  interno  regolamento  , e g'à  avevano  i loro 
codici  avanti  il  r3oo  Ferrara,  Modena,  Verona, 
Pistoja  , Venezia,Miiano  ed  altre  città  della  Lom- 
bardia. Le  leggi  Romane  non  furono  in  quell’età 
soggette  a notabile  cambiamento;  fiorirono  però  tra 
i più  celebri  giureconsulti  Pillio  professore  in  Bo- 
logna, Giovanni  Bassiano  Cremonese,  Carlo  di  Toc- 
co Beneventano,  commentatore  delle  leggi  Longo- 
bardiche, e senza  parlar  di  tanti  altri  Accursio  o 
Accorso  Fiorentino,  per  1’  eccellenza  delle  sue  Glos- 
se. detto  il  Còinsfl/ore. Tutte  le  città  cospicue  pos- 
sedevano celebri  giureconsulti,  come  Milano,  Mo- 
dena, Reggio,  Pisa,  Vercelli,  Parma,  Lodi,  ove  les- 
se pubblicamente  certo  Rinaldo  da  Concorezzo  Mi- 
lanese, che  mori  Arcivescovo  di  Ravenna.  Crebbe 
il  credito  ed  il  numero  dei  giureconsulti  nel  secolo 
XI^ , in  cui  se  più  intralciate  ed  oscure  erano  le 
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lingue,  lo  stile  e le  opposizioni  degli  scrittori  legali, 
non  era  questo  un  difetto  delia  scienza,  cbe  anda- 
va anzi  più  illustrandosi,  ma  un  vizio  degli  scrittori; 
«'he  un  metodo  barbaro  di  affastellare  citazioni  alla 
antica  precisione  e chiarezza  delie  massime  preferi- 
vano. Si  videro  di  fatto  in  quella  età  sorgere  i Bal- 
di ed  i Bartoli,  Francesco  Ramponi  Bolognese,  Cino 
da  Pistoja,  che  fu  al  tempo  stesso  leggiadro  poeta, 
Rainieri  degli  Arsendi  da  Forlì,  Signorolo  degli 
Oiiiodei  Milanese,  Bartolo  di  Sassoferrato  nella  Mar- 
ca di  Ancona,  Niccolò  Spinelli  Napoletano  ed  infiniti 
altri. 

Molte  compilazioni  delle  decretali  fatte  furo- 
no'in  q» e*  secoli,  la  pirna  da  Bernardo  Pavese,  le 
altre  da  maestro  Giberto,  da  maestro  Alano,  da  Ber- 
nardo di  Cbmpostella  ec.  Sembrò  allora  ri.sorgere 
questa  facoltà,  e certamente  fu  con  gran  fervore 
coltivata  in  Italia,  e le  Somme  comparvero  di  Sic- 
cardo,  di  Ruffino,  di  Silvestro  e di  altri  iuterpreii 
«li  Graziano.  Si  aumentò  nel  secolo  XlV  il  corpo 
delle  leggi  ecclesiastiche,  e ne  scemarono  gli  sposi- 
tori  e gli  interpreti,  perchè  le  discordie  funeste  chi? 
le  città  d’Italia  agitavano,  d’ uopo  avevano  piutlo- 
kto^li ‘coltivatori  del  dritto  civile  che  dei  canonico. 
F'oiivano  tuttavia  Guido  da  Baiso  terra  del  Reg- 
guuo,  Giovanni  di  Andrea,  forse  il  più  dotto  cann- 
iii.-ta  di  tutte  le  età,  Pietro  di  Ancarano,  Jacopo 
«1.J  Gasliglionchifq  Francesco  Zabarella  ed  altri  molti. 

Poco  arasi  fatto  nel  secolo  XIII  per  i progressi» 
della  storia.,  perchè  gli  scrittori  di  quel  tempo  pun- 
to curati  non  si. erano  di  discernere  il  vero  dal 
falso  , e i fatti  d'  ordinario  esposti  avevano  con 
un  barbaro  stile.  Per  opera  del  Petrarca  coiniocia- 
rniio  a ricercarsi  ed  esaminarsi  gli  antichi  monu- 
menti ; da  «in  fatto  particolare  di  quel  grand’  uo- 
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ino,  che  spurio  riconobbe  a prima  «itta  un  segrr.t*' 
to  diploma , con  cui  Cesare  e Nerone  soltratt<i  a- 
vrebbono  1’  Austria  al  dominio  dell’ imperio,  si  to  le 
inferire  che  cominciato  si  fosse  allora  a discernere 
i Teri  dai  falsi  diplomi.  Le  opere  storiche  del  Pe- 
trarca medesimo  , non  che  quelle  del  Boccaccio  , 
l’amore  di  quello  studio  ravvivarono  certamente 
nell' Italia;  quindi  si  videro  non  pochi  scrittori  di 
storie  generali  e parziali , e celebri  divennero  spe- 
cialmente Giovanni  Villani  e Matteo  di  lui  fratei* 
lo,  e Filippo  figliuolo  di  questo,  continuatori  della 
storia  di  Giovanni , tra  i quali  Filippo  sì  distìnse 
per  avere  il  primo  dato  esempio  di  scrivere  storie 
letterarie.  Tra  i geografi  di  quell’  età , anziché  tra 
i poeti , noi  riferiremo  il  Dutamondo  di  Fazio  e 
degli  liberti , e l’opera  di  Domenico  di  Silvestro 
su  tutte  le  isole  dei  mare , giacché  maggiore  do- 
vendosi calcolare  il  merito  scientifico  che  ii  poe- 
tico di  quelle  opere,  bene  a proposito  si  associano 
col  libro  dei  nomi  dell*  isole,  di  fiumi  ec.  del 
Boccaccio. 

Persuasi  gli  ingegni  Italiani  che  solo  nella  clas- 
sica erudizione  trovare  potevano  i solidi  fonda- 
menti della  vera  scienza,  si  volsero  ad  un  tratto 
alla  ricerca  degli  antichi  originali  Greci  e Latini, 
allo  studio  indefesso  di  quegli  esemplari , e quindi 
nacque  il  ristoramento  generale  delle  lettere,  delle 
scienze,  del  buon  gusto,  il  trionfo  delia  dottrina 
e delle  arti.  L’  ingrandimento  di  alcuni  Principi , 
r alto  grado  di  potenza  cui  giunsero  da  prima  i 
Visconti,  poi  gli  Sforza  in  Milano,  i Marchesi  del 
Monferrato  , i Gonzaga , gli  Estensi , i Duchi  di 
Urbino  e finalmente  i Medici,  grandemente  inco- 
raggirono  i buoni  studj,  perché  le  speranze  s' in- 
grandirono pure  dei  letterati , la  forza  t la  gran- 
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dezza  dei  donainj  assicurò  loro  una  sorte  più  trarf-* 
quilla  , e la  gara  loro  nel  promuovere  gli  sruiij  ^ 
prosperare  li  fece  anche  in  mezzo  alle  continue  guer- 
re ed  ai  rivolgimenti  frequentissimi  delle  repubbliche# 

Un  aspetto  singolare  e gloriosissimo  per  T I- 
lalia  offre  il  secolo  XV  per  T entusiasmo  svilup- 
pato negli  Italiani  di  ricercare  gli  antichi  codici, 
A questo  ardore  dei  nostri  eruditi  va  debitrice  tut- 
ta r Europa  de’  preziosi  originali  degli  antichi  scrit- 
tori f che  senza  di  quello  sarebbono  stati  dimenti- 
cati e forse  perduti.  Celebre  è il  nome  di  ?ficcolò 
!Nicoli  Fiorentino , il  quale  trascrisse  ioBnìtI  co- 
dici * ebe  ancora  in  parte  si  conservano,  ed  una 
grande  biblioteca  formò  , porgendo  altresi  potente 
sussidio  agli  altri  eruditi  di  quella  età,  e contri- 
buendo allo  scoprimento  di  autori  non  ancora  co- 
nosciuti , al  qual  fine  trasferirsi  voleva  nella  Gre- 
cia , e andato  non  essendovi  per  T età  provetta  , 
procurò  che  chiamati  fossero  a Firenze  il  Crìso- 
fora  ed  altri  Greci  illustri.  A lui  deesì  l’ idea  dr 
una  pubblica  biblioteca  in  Firenze,  e questa  istra- 
dò le  grandiose  fondazioni  di  quel  genere  di  Co- 
simo de’ Medici,  quella  della  biblioteca  di  S.  Mar- 
co, e la  fondazione  delia  grandiosa  biblioteca  Me- 
dicea sotto  Lorenzo  il  Magnijico.  Quindi  vi.iersi 
la  biblioteca  Vaticana,  quella  di  Ferrara,  di  Na- 
poli, dei  Duchi  di  Urbino,  e molte  biblioteche  pri- 
vate ad  altissimo  onore  salirono,  e fra  queste  la 
ricca  biblioteca  del  Cardinale  Branda  Castìglìonr 
Milanese. 

Nacque  allora  fortunatamente  Uarte  celebra- 
tissima della  stampa , e nacque  avveotnrosamenter 
in  un  momento  che  tutti  rivolti  erano  gli  eru- 
diti, massime  in  Italia  , alla  investigazione  degli  an- 
tichi originali,  e quindi  venne  c-be  sebbene  l’Ita- 
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lìa  non  avesse  parie  a quel  ritrovamento  ; toìieci- 
ta  mostrossi  tuttavia  di  approfittarne , e quantun- 
que si  rigettino  come  erronee  le  date  del  Decor 
puellnrum  del  1461  e del  Tolomeo  di  Bologna  del 
i462,  è però  fuor  di  dubbio  nei  i465  si  stampò 
con  data  del  monastero  dì  Subiaco  , in  Roma  nel 
i467  ed  in  Venezia  nel  1469.  Gioverà  in  questo 
luogo  avvertire  con  tutta  imparzialità  che  poco  fon- 
date sono  le  pretensioni  dei  Milanesi  su  di  una 
edizione  della  Storia  Augusta  ^ che  fatta  si  dice  in 
Milano  nell’anno  i4o5,  e che  alcuno  non  vide  giam- 
mai, come  erronea  dee  pure  giudicarsi  la  data  del 
1469  apposta  a una  edizione  dei  Miracoli  della 
Beala  V ergine , della  quale  un  esemplare  conser- 
vasi nell’  luip.  R.  biblioteca  di  Brera  in  Milano, 
mentre  incontrastabile  è 1’  edizione  di  Pomponio 
Mela  del  i47*»  che  è forse  una  delle  prime  stam- 
pe in  questa  città  eseguite.  Ma  a gloria  dell’  Ita- 
lia dee  osservarsi  che  introdotta  essendosi  quel- 
l’arte nelle  città  Italiane,  quel  profitto  se  ne  trasse 
per  la  pubblicazione  dei  classici  autori  , che  in 
quella  età  non  si  vide  in  tutte  le  altre  nazioni  del- 
r Europa.  Quindi  le  edizioni  celeberrime  per  bontà 
intrinseca , per  correzione  e per  elegante  esecuzione 
degli  Swainbeira  e Panuarz,  dei  Giovanni  e dei  Vin- 
delini  di  Spira  , di  Udalrico  Gallo,  di  Jenson  e*di 
altri  molti  di  quell’  epoca  , cosicché  se  non  inven- 
tate, potè  dirsi  quell’arte  in  Italia  grandemente  per- 
fezionata. In  Milano  si  distinsero  lo  Zaroto  , il  La- 
vagna ed  il  Valdarfer,  quindi  il  Minuziano  ; nè  a 
Milano  alcuno  può  disputare  la  gloria  di  avere 
la  prima  usati  i caratteri  Greci.. Quell'  arte  si  diffuse 
nelle  città  Italiane  con  incredibile  rapidità,  e ben 
poche  sono  quelle,  delle  quali  non  si  trovi  alcun 
libro  stampato  nel  secolo  XV.  Gli  stranieri  mede- 
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«mi  coiitretti  furono  ad  ainmirare  la  bellezza  dei 
caratteri  e ia  correzione  dei  libri  yótaiiipati  in  Ita- 
lia , ed  in  Roma;  e specialmente  in  Venezia  comin- 
ciarono a ritoiidsrsi  i caratteri  detti  iernigolici,  co- 
me in  Italia  nacque  pure  per  opera  del  celebre  Al- 
do Manuzio  il  carattere  corsivo.  In  Italia  comhiciò 
pure  ad  introdursi  ia  magnificenza  ed  il  lusso , e 
quindi  si  videro  le  edizioni  di  Firenze  di  alcuni 
Greci  scrittori  in  lettere  capitali,  altre  ornate  per  • 
la  prima  volta  d<  figure  intagliate  in  rame.  Non  è 
questo  il  luogo  di  parlare  delle  glorie  letterarie  e 
tipografiche  del  celebre  Aldo  ; noteremo  solo  che 
le  di  lui  cure  portarono  l’arte  della  stampa  e le 
edizioni  specialmente  dei  classici  Greci  ad  un  tale 
grado  di  splendore,  che  mai  non  fu  dato  alle  al- 
tre nazioni  di  emularlo. 

Cominciavasi  intanto  a raccogliere  da  ogni  par- 
te le  antichità,  e dato  ne  avevano  il  primo  esem- 
pio il  Petrarca  e Cola  da  Rienzo;  forse  più  d’  ogni 
altro  si  distinse  in  quelle  ricerche  Lorenzo  de’ Me- 
dici. Molti  viaggi  si  intrapresero  per  motivo  di  eru- 
dizione, molto  fù  coltivata  ia  geografia,  del  che 
chiarissimo  monumento  porge  il  planisfero  celebre 
di  fra  Mauro,  illustrato  dai  Zurla  ; molto  contri- 
buirono gli  Italiani  e specialmente  il  Cadamosto  alle 
scoperte  dei  Portoghesi  ; ed  a somma  gloria  per 
questo  titolo  più  d'ogni  altro  sollevò  il  nome  Ita* 
iiano  Cristoforo  Colombo  scopritore  deirAmericM. 
Celebri  divennero  altresì  le  navigazioni  di  Giovan- 
ni Sebastiano  Cabotto  , e al  secondo  si  attribuisce 
ancora  la  gloria  di  avere  scoperto  il  primo  la  de- 
clinazione dell’  ago  magnetico. 

Gli  studj  sacri  non  erano  trascurati  in  quel- 
}’  epoca  : grandissima  copia  vi  aveva  in  Italia  di 
teologi,  sebbene,  come  osservò  il  Tirabuschi,  non 
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frequenti  fossero  gli  illustri  scrittori  di  teologia.  De- 
gno è d’  osservazione  che  le  principali  quistioni  teo- 
logiche versavano  sopra  argomenti  inutili , e pure 
cagionarono  non  solo  lunghe  contese , ma  anche 
una  specie  di  funesta  rivalità  tra  gli  stessi  ordini 
religiosi.  Paolo  Cortese  dicesi  il  primo,  che  in  1- 
(alia  introducesse  nelle  discussioni  dei  profondi  mi- 
steri della  religione  l’eleganza  eia  leggiadria  dello 
stile  degli  antichi  scrittori.  Lo  storia  ecclesiastica  sgra- 
ziatamente si  ridusse  nel  secolo  XV  alle  vite  dei 
Santi , nelle  quali  con  opera  grandiosa  si  distinse 
leonino  Mombrizio , professore  di  eloquenza  in  Mi- 
lano, ed  altre  storie  degli  ordini  religiosi,  dei  quali 
molte  croniche  non  prive  di  merito  , furono  pub- 
blicate. Scrivevano  però  io  quell’epoca  il  Platina, 
Jacopo  Zeno , Agostino  Patrizj  e Bonifazio  Simo- 
netta Milanese  e le  vite  e le  memorie  storiche  dei 
Papi,  de’ Concili!,  di  quelli  specialmente  di  Basilea 
e di  Firenze. 

Prosperavano  intanto  gli  studj  filosofici , il  cai 
nome  era  stato  suscitato  specialmente  dai  Greci  ve- 
nuti iu  Italia  , da  Gemistio  Pietone,  da  Teodoro 
Gazo  e dal  Cardinale  Bessarione.  Un’  accademia 
Platonica  si  stabilì  in  Firenze  , e Marsilio  Ficino  e 
il  celebre  Giovanni  Pico  della  Mirandola  furono  i 
principali  ornamenti  e sostegni  di  quello  insegna- 
mento. Antonio  Galateo  si  applicava  intanto  ad 
indagare  la  natura  deeli  elementi  , il  sito  della 
terra , i mari , e le  acque  e 1’  origine  dei  fiumi. 
Fioriva  allora  Giovanni  Bianchini  valoroso  astro- 
nomo , e quel  Domenico  Maria  Novara  Ferrarese 
e professore  in  Bologna,  che  maestro  fu  del  Co- 
pernico. Molto  scrivevasi  in  allora  in  favore  ed  in 
oppugnazione  dell'  astrologia  ; e doloroso  riesce  il 
vedere  che  molti  seguaci  aveva  questa , specialmente 
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fn  Milano  sotto  Filippo  Maria  Visconti.  Àlciint  però 
tra  essi  non  erano  storniti  di  dottrina,  come  Lo> 
renzo  Buonincontro  da  S.  Miniato  , che  alla  scien* 
za  astrologica  congiugneva  uno  studio  fruttuoso 
della  storia,  ed  il  coltivamento  delie  belle  lette^ 
re  e della  poesia  , e Paolo  Toscanelti , dotto  nelle 
lingue  e nella  medicina  , rivolti  avendo  i suoi  studj 
alla  geometria  ed  alla  astronomia , ebbe  la  gloria 
di  dare  lumi  a Colombo  per  la  scoperta  deU’Aine* 
rica.  Coltivavano  al  tempo  stesso  la  geometria , 1*  arit- 
metica , l’algebra,  l’architettura  e la  scienza  mi- 
litare , Luca  Pacioli  primo  commentatore  di  Eu- 
clide, il  celebre  Leonardo  da  Vinci,  Pietro  Bor- 
go Veneziano , che  un  trattato  d’  aritmetica  pub- 
blicato aveva  fino  dal  i4^4*  Leone  Battista  Al- 
berti, grande  promotore  della  scienza  architetto- 
nica e scopritore  di  nuovi  metodi  per  misurare  la 
profondità  de’ mari,  e per  sollevare  dal  fondo  dei 
mari  le  navi  sommerse,  e Roberto  Valturio  che 
a grandissimo  splendore  portò  co’  suoi  scritti  la 
scienza  militare,  e forse  alcune  macchine  inventò, 
(ielle  quali  volle  attribuire  1’  onore  a Pandolfo  Si- 
gismondo Malatesta.  Francesco  Giorgio  Senese,  Ar- 
chitetto dei  Duchi  d*  Urbino  , passa  per  il  primo 
inventore  delle  mine  , eebbene  argomenti  si  tro- 
vino nella  storia  che  sembrano  dimostrare  quella 
invenzione  più  antica. 

Non  parleremo  della  giurisprudenza  ecclesia- 
stica, che  secondo  il  Tirabosebi  ebbe  in  quel  perio- 
do pochi  coltivatori,  e forse  fu  assai  meglio  che  in 
altri  tempi  studiata,  perchè  invece  di  perdersi  i ca- 
nonisti nella  sterile  interpretazione  delle  decretali, 
si  volsero  con  filosofico  slancio  a ragionare  dei  veri 
principli  del  diritto  e la  scienza  fondarono  fino  a 
quel  punto  sconosciuta  del  diritto  pubblico  eccle- 
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siastico.  Non  parleremo  neppure  della  giurispruden- 
za civile  che  numerosi  oUremodo  ebbe  bensì  t col- 
tivatori risvegliato  essendosi  ua  impegno  universale 
nell’  interpretare  le  leggi;  ma  alcun  progresso  non 
fece  in  quel  periodo  dal  lato  della  fìtosuBa,  perduti 
essendosi  i più  celebri  giureconsulti  in  vani  com- 
ineatarj  e rapsodie  sovente  poco  giudiziose  sui  co- 
dici. Gioverà  tuttavia  accennare  i meriti  del  Cardi- 
nale Branda  da  Castiglione,  di  Cristoforo  da  Casti- 
glione altro  Milanese  celebre  giureconsulto,  di  Gior- 
gio Lampugnano  pure  Milanese  ebe  in  Pavia  insegnò 
il  diritto  civile  e pubblico,  e del  celebre  Giasone 
del  Majno  di  famìglia  Milanese,  rivestito  fu  di  gran- 
dissimi onori  per  la  vasta  sua  erudizione  legale  e 
detto  in  qiie’  tempi  il  maggiore  di  tutti  i giurecon- 
sulti d’Italia, e della  Francia,  e ruuino  più  ammirabile 
di  quella  età. 

Nella  medicina  sebbene  non  facesse  in  quel 
periodo  grandi  progressi  si  distinsero  tuttavia  non 
pochi  professori  in  Padova,  in  Ferrara,  in  Pisa,  in 
Perugia,  in  Pavia,  in  Venezia  ed  in  Bologna^  Me- 
dici illustri  fiorirono  alla  Corte  dei  Duchi  di  Mi- 
lano fra  i quali  Giovanni  da  Concorreggio,  da  tutte 
le  primarie  università  Italiane  richiesto  a gara.  Più  ce- 
lebre divenne  ancora  Gianmatteo  Ferrari  de’  Gran- 
di Milanese,  che  professò  per  molti  anni  la  medicina 
nell’università  di  Pavia,  e del  quale  si  pubblicaro- 
no molte  opere  mediche.  Giovanni  Marliani  era  pur 
medico  Milanése,  e fu  chiamato  a’ suoi  tempi  nuo- 
vo Aristotile  nella  filosofia,  nuovo  Ippocrate  nella  me- 
dicina, nuovo  Tolomeo  nelle  discipline  geografiche 
ed  astronomiche.  Sebbene  conosciuto  maggiormente 
sotto  il  nome  dì  filosofo  si  distinse  tuttavia  per  mol- 
te opere  mediche  Alessandro  Anchillinì  Bologite^e; 
alcune  scoperte  fece  intoruu  all’ orecchio,  al  cervello 
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agli  intestini  e ad  altre  parti  del  corpo  umano.  Leo- 
nardo Bertapiglia  alla  scienza  delia  medicina  quella 
congiunse  altresì  della  chirurgia , e due  Branca  Si- 
ciliani di  patria,  giunsero  in  quell*  epoca  ad  ac- 
creditare r arte  in  tempi  più  recenti  nuovamente  ri- 
cercata delle  inserzioni  tininiali,  quella  cioè  di  sup- 
plire con  nuove  parti  alla  mancanza  del  naso,  delle 
orecchie  e delle  labbra  mutilate. 

La  storia  avvolta  tnaddietro  nelle  tenebre  e 
sparsa  tutta  di  errori  e di  favole  cominciò  in  que- 
sti tempi  a scriversi  con  istudio  di  verità  non  solo, 
ma  anche  con  eloquenza  di  stile.  Crebbe  oltremodo 
nel  secolo  XV  il  numero  degli  storici,  cosicché  dei 
soli  Latini  formò  Apostolo  Zeno  due  grossi  volumi 
in  sggiuuta  a quelli  che  già  erano  stati  registrati  dal 
Vossio.  Molti  si  diedero  a svolgere  le  Greche  e Ro- 
mane antichità  ed  a rischiarare  i costumi  delle  na-  ' 
zioni.  \Molto  si  adoperarono  a quel  fine  Girolamo 
Bologni,  Biondo  Flavio,  Enea  Silvio  Piccolomini  e 
molti  altri.  Ma  forza  è pure  di  parlare  di  un  celebre 
impostore  che  osò  d’ introdursi  fra  gli  storici  più 
famosi  di  quei  tempo,  e questi  fu  Giovanni  Nanni 
da  Viterbo,  il  quale  cominciò  a cambiare  il  nome 
suo  io  quello  di  Annio,  e finse  le  più  gloriose  sco- 
perte, e le  storie  pubblicò  sotto  i nomi  di  Beroso 
Caldeo,  e di  Fabio  Pittore,  diManetone,  di  Archiloco, 
di  Catone  e di  altri  i cui  originali  egli  diceva  di 
«vere  negli  antichi  cimeli!  rinvenuti.  Non  dee  però 
dissimularsi  che  il  Sabellico,  il  Crinito,  il  Volterra- 
no, tutti  scrittori  di  quel  tempo,  gridarono  tosto  al- 
tamente che  Annio  era  ingannato  o impostore.  Gran- 
dissimo fu  poi  il  numero  degli  storici  dell’  Italia  in 
generale  ed  in  particolare;  ma  tali  notizie  che  ap- 
partengono alla  storia  della  letteratura,  e che  per  la 
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loro  troppa  vastità  di  soverchio  ci  allontanerebbero 
dal  nostro  subbìetto  possono  ricercarsi  nelTiraboschi. 

Le  lettere  e le  scienze  salirono  in  Italia  ad  al- 
tissiiao  grado  di  splendore  sotto  Leone  X,  dal  quale 
trasse  pure  il  nome  quel  secolo  glorioso.  Pure  se 
r occhio  si  volge  alla  serie  degli  avvenimenti,  non 
si  può  a meno  di  non  comprendere  che  quello  fu 
il  secolo  più  infelice  per  l’ Italia,  il  secolo  in  cui 
continue  essendo  le  guerre,  e i rivolgimenti  politici 
degli  Stati,  meno  tranquilli  esser  dovevano  gli  ani- 
mi e meno  disposti  alla  ricerca  della  verità,  al  col- 
tivamento  delle  scienze.  Due  osservazioni  possono 
offrire  una  ragionevole  spiegazione  di  questo  sin- 
golare fenomeno,  per  cui  si  vide  prosperare  Tlta- 
Jiana  letteratura  in  mezzo  allo  strepito  delle  armi: 
la  prima  si  è che  dato  una  volta  un  potente  im- 
pulso agli  ingegni,  e questi  incamminati  uel;  retto 
sentiero,  progrediscono  essi  nell*  acquisto  enei  per- 
fezionamento delle  più  utili  cognizioni,  anche  in 
mezzo  alle  circostanze  più  sfavorevoli,  ilcheavvie-> 
ne  per  effetto  della  fortunata  impressione  da  prima 
ricevuta,  alia  quale  1’  animo  umano  non  può  resi- 
stere, qualora  un  primo  sentimento  conceputo  abbia 
del  vero  e del  bello.  La  seconda  di  quelle  osser-r 
«azioni  si  fonda  sul  favore  dei  Principi  d’Italia,  ed 
anche  di  alcuni  stranieri  nell’  Italia  guerreggianti , 
accordato  a gara  alle  lettere  ed  ai  buoni  studii,  e 
continuato  perfino  in  mezzo  alle  guerre  più  acca-r 
nite.  Il  Tiraboschi  fa  una  lunga  enumerazione  di 
tutti  i Principi  Italiani,  dei  più  potenti  signori  e 
fino  dei  più  illustri  guerrieri  e degli  stranieri  me- 
desimi che  costantemente  in  quel  secolo  favore  gran- 
dissimo mostrarono  per  la  gloria  delle  scienze  e del- 
le arti. 

Si  continuò  iu  queli'  tia  a ricercare  codici  e4 
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a perfeziooara  la  ttampa.  Leone  K promosse  moL 
tissimo  la  ricerca  di  nuovi  originali;  ed  a tutti  è 
noto  il  valore  degli  istrutti  e diligenti  tipografi  Ales- 
sandro Minnziano  Pugliese,  ma  stabilito  in  Milano 
che  il  primo  pubblicò  una  magnifica  edizione  delle 
opere  di  Cicerone;  di  Aldo  Manuzio  il  vecchio,  che 
« ontiniiò  gloriosamente  le  sue  letterarie  imprese  fino 
ni  i5i5y  di  Paolo  di  lui  figliuolo,  che  da  Venezia 
[lassò  a segnalarsi  in  Roma,  di  Aldo  il  giovane  figliuo- 
lo di  Paolo;  dei  Giunti  di  Fi>'enze,  di  Venezia  e 
di  Lione,  dei  Gioliti  di  Trino  nel  Monferrato  sta- 
biliti in  Venezia,  del  Bnrobergh  di  inversa  che  in 
Venezia  aprì  una  magnìfica  stamperia  Ebraica,  co- 
me una  Arabica  ne  aveva  eretta  Gregorio  Giorgio 
Veneziano  in  Fano;  dei  Valgrisi,  pure  in  Venezia, 
dei  Torrentini  in  Firenze  e in  Mondovi,  di  Go- 
tardo  da  Ponte  in  Milano  e di-altri.  Non  è mara- 
viglia che  cresciute  essendo  in  grandissimo  numero 
le  stamperie,  assai  si  impinguassero  in  quel  secolo 
in  proporzione  anclm  le  biblioteche;  che  straordi- 
nariamente si  arricchisse  la  Vaticana;  che  oltremodo 
si  arricchissero  la  Laiirenzlana,  I' Estense  in  Ferra- 
ra, la  Marciana  ed  altre  molle  in  Italia  si  pub- 
bliche die  privale.  Deesi  altresì  grandemente  com- 
mendare la  magnificenza  de’ Medici  nel  raccogliere 
statue,  medaglie,  cammei,  iscrizioni  ed  altre  vene- 
rabili reliquie  della  più  remota  antichità;  e dee  pur 
anche  riconoscersi  che  l’esempio  loro  risvegliò  in 
Italia  il  gusto  di  formare  copiosi  musei. 

La  teologia,  della  quale,  come  osservò  il  Tira- 
boschi  grandissimo  b sogno  vi  aveva  in  Italia  onde 
opporsi  ai  progressi  della  dottrina  di  Lutero  e de- 
gli altri  suoi  seguaci,  degenerata  era  dalla  sua  isti- 
tuzione nei  secoli  precedenti,  e perdevasi  in  fred- 
de ed  inutili  speculazioni,  sfigurate  sovente  e ren- 
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du'e  inintelligìbili  dai  più  barbari  e strani  voca- 
boli; e mentre  i Protestanti  sfoggiavano  un  lusso  di 
filologia  e di  critica  erudizione,  questa  dagli  Ita- 
liani teologi  rigettavasi  come  cosa  indegna  del  san- 
tuario. Numerosi  furono  gli  Agostiniani  impugna- 
toci della  dottrina  di  Lutero,  ed  altri  scrittori,  fra 
i quali  alcuni  sebbene  dotti  fossero  realmente,  e 
scrivessero  altresi  con  singolare  eleganza,  non  può 
dirsi  tuttavia  che  i progressi  della  scienza  effica- 
cemente promovessero,  e l’  onore  delle  polemiche 
discipline  sostenessero  a fronte  del  numeroso  stuo- 
lo dei  dotti  cattolici.  Anche  la  storia  ecclesiastica 
venne  illustrata  da  molti  biografi  dei  Papi  e più 
ampiamente  dal  Baronie;  ma  non  potè  dirsi  perciò 
quel  secolo  fortunato  per  queste  scienze,  e solo 
ardita  impresa  fu  quella  di  Antonio  Brucioli  Fio- 
rentino, che  un’intera  versione  Italiana  pubblicò 
della  Bibbia^  e gloriosa  fu  pure  l'opera  del  Pa- 
gnini,  che  nuovamente  dall’  Ebraico  tradusse  il  J^ec- 
chio  e il  Nuovo  Teslamenlo-,  come  pure  quella 
degli  uomini  dottissimi,  che  sotto  Sisto  V con  edi- 
zione splendidissima  pubblicarono  la  versione  dei 
LXX. 

La  filosofia  Aristotelica  dominava  tuttavia  nelle 
scuole  d’  Italia;  ma  mentre  non  pochi  si  perdeva- 
no in  varie  sottigliezze  scolastiche,  molti  la  filoso- 
fia Platonica  coltivavano  e riscliiararano  coi  loro 
commenti.  Lo  slancio  degli  ingegni,  e l’ impres- 
sione da  essi  felicemente  ricevuta  verso  le  nuove 
scoperte,  e le  ricerche  di  nuove  verità,  molti  valen- 
tuomini portarono  a sollevarsi  sopra  l’ insegnamento 
delle  scuole  e sopra  il  loro  secolo  medesimo.  Quin- 
di Andrea  Cesai  pino  promosse  gloriosamente  lo 
studio  delle  scienze  naturali;  promosse  grandemente 
r asironoinia  Girolamo  Fracastoro,  il  Cardinale  di 
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C'isa  e Celio  Calca^nini  pi  evennero  il  Copernico, 
come  da  alcuni  pretenriesi  nell’  ingegnoso  sistema 
de)  moto  della  terra.  Una  cometa  che  apparve  nello 
anno  1677  suscitò  pure  vari!  scrittori  su  quell’ ar- 
gomento, e Pietro  Sordi,  primo  forse  fra  tutti  , mo- 
strò io  un  libro  stampato  in  Parma  nel  1578,  che 
predire  potevasi  con  sicurezza  il  ritorno  di  quei 
pianeti^  Giambattista  Vimercati  Milanese  ed  altri  si 
adoperavano  pel  miglioramento  degli  strumenti  ne- 
cessaij  alle  astronomiche  osservazioni  e degli  oro- 
logi solari,  e Paolo  Interiano  Genovese  il  modo  cer- 
cava di  fissare  i gradi  di  longitudine.  Antonio  Lu- 
picini  occupavasi  in  Firenze  del  modo  di  fabbrica- 
re nuove  verghe  asiroiioiaiche,  il  che  ci  fa  ve- 
dere che  già  era  introdotto  in  Italia  l’ uso  del  pen- 
dolo. Tfon  tanto  riesce  forse  gloriosa  per  gli  Ita- 
liani la  riforma  del  Calendario  fatta  al  tempo  di 
Gregorio  XIII  , deila  quale  si  conobbero  in  seguito 
i difetti,  quanto  onorevole  fu  T impegno  col  quale 
molti  Italiani  in  quell’epoca  si  rivolsero  all’ altre 
parti  delle  matemaiiche.  Ebbe  parte  in  quella  rilor- 
ma  Ignazio  Danti  Perugino,  nato  di  una  famiglia 
che  tutta  poteva  dirsi  di  matematici,  e della  quale 
uscito  era  pure  quel  Giambattista  Danti  di  cui  nar- 
rasi che  alla  fine  dei  secolo  XV  o al  principio 
del  XVI  volasse  in  occasione  delle  nozze  del  ce- 
lebre condotliere  Bartolommeo  Alviano.Quel  Danti 
fu  celebre  per  la  custruzìoue  di  globi  e di  tavole 
geografiche,  di  quadranti  di  marmo,  di  gnomoni, 
di  armille  equinoziali  e di  meridiane;  e le  tavole 
geografiche  delle  provincie  d’ Italia  dipinse  nella 
galleria  Vaticana.  Al  tempo  stesso  primi  fra  tutte 
le  nazioni  tre  Italiani  dati  si  erano  a perfezionare 
r ottica,  cioè  Francesco  Mauralico,  grandissimo  nia- 
Iciuaticu  che  la  vera  maniera  scopri  con  cui  si  veg- 
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gono  gli  Oggetti,  e il  primo  dimostrò  giustamen- 
te, perchè  i raggi  del  sole  passando  per  un  foro  di 
qiialiioque  figura  e raccolti  a certa  distanza,  for- 
mino sempre  un  circolo,  e perchè  i raggi  del  sole 
in  parte  ccclissato,  passando  per  il  foro  medesimo, 
rappresentino  la  parte  del  disco  non  ancora  ecclis- 
s|ita;  Giambattisa  Porta  Napoletano,  che  la  teoria 
della  luce  illustrò  nella  sua  magia  naturale,  trat- 
tando a tempo  stesso  degli  specchi,  dei  fuochi  ar- 
tificiali, della  meccanica,  del  magnetismo  e di  altre 
cose  alle  scienze  naturali  appartenenti,  ed  inventore 
fu  detto  da  alcuni  della  camera  ottica,  sebbene  al- 
tri a Leon  Battista  Alberti  la  attribuiscano  , e gli 
specchi  ustorj  immaginò,  abbenchè  non  ne  facesse 
la  prova,  e solo  lenti  fabbricasse  perajuto  de’ pre- 
sbiti e de’ miopi,  e dubbio  rimanga  ancora,  se  egli 
o il  Fracastoro  Inventori  fossero  del  telescopio;  e 
iinaimente  il  celebre  Paolo  Sarpi,  il  quale  alle  sue 
glorie  teologiche  e letterarie  molti  meriti  aggiunse 
pure  verso  la  fisica  e 1’  astronomia,  e singolarmente 
scopri  la  contrazione  e la  dilatazione  dell’  uvea  nello 
occhio,  e quindi  illustrò  grandemente  la  teoria  della 
visione.  Noi  non  ci  tratterremo  su  la  qnistione,  se 
egli  di  mollo  innoltrato  si  fosse  nella  scienza  del- 
la teoria  della  Luna,  se  egli  scoperto  avesse  gran 
parte  di  quelle  macchie  che  nel  disco  lunare  tro- 
vò poscia  l’Evelio;  se  egli  trovato  avesse  il  modo 
di  formare  il  telescopio,  e di  questo  si  servisse  al 
pari  del  Galileo  e prima  di  esso;  se  autore  fosse  del 
termometro  e di  una  macchina  per  iscoprire  la  di- 
versità dei  polsi;  se  egli  un  sistema  ideasse  onde  spie- 
gare con  un  solo  movimento  tutti  i fenomeni  dei 
moti  celesti;  ma  non  lasceremo  di  notare  che  quel- 
l’uouio  sommo  mostrò  di  preludere  alle  idee  ed 
alle  deUiinc  che  esposte  furono  dal  Galileo,  dal 
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CaTalieri,  dal  Keplero  e da  molti  altri  più  recenti 
inateinatici,  come  si  può  vedere  in  un  codice  che 
ancorasi  conserva  in  Venezia.  Surse  allora' in  Ita- 
lia la  prospettiva,  da  Alberto  Durerò  usata  solo  ed 
insegnata  meccanicamente;  e Pietro  delia  France- 
sca e Fra  Luca  Paciolo  e Daniele  Barbaro  e Vigno- 
la  e il  Danti  sunnominato  ed  altri  si  rendettero 
benemeriti  di  quella  facoltà  Non  dee  parimente  omet- 
tersi la  raccolta  delle  macchine  pubblicala  da  Ago- 
stinoRamelli  del  Ponte  delia  Tresa,  nella  quale  insie- 
me a molte  invenzioni  di  altri  sono  pure  inseriti  varj 
suoi  ritrovati.  Giovanni  Torriano  di  Cremona  detto 
GiannellOf  fabbricato  avea  per  Carlo  V un  mira- 
bile orologio,  e condotto  da  quell'  Imperatore  nel* 
la  Spagna,  inventata  aveva  una  macchina  per  solle- 
vare a grande  altezza  in  Toledo  le  acque  del  Ta- 
go.  Nicolò  Tartaglia  proinoveva  graudemente  lo 
studio  della  geometria,  deli’  aritmetica  e dell'  alge- 
bra ed  egli  altresì  nei  suoi  libri  intitolati:  QnesiU 
cd  in\>nizioni  diverse  trattato  aveva  dei  tiri  dello 
ariiglieiie,  della  proporzione  delia  polvere  coi  pro- 
jettili  , delle  ordinanze  degli  eserciti,  delle  fortifi- 
cazioni delle  città,  del  moto  de’  corpi  e della  misu- 
ra delie  distanze,  e il  primo  forse  compilato  aveva 
un  compiuto  trattato  di  aritmetica.  In  tali  scienze 
poi  si  distinsero  grandemente  Cosimo  Bartoli  Fio- 
rentino, Silvio  Belli  Vicentino,  Latino  Orsini,  Ot- 
tavio Fabbri,  Francesco  Piferi,  e molti  altri  che 
acquistarono  gran  fama  nelle  geometriche  ed  arit- 
metiche discipline.  Non  è quindi  maraviglia  se  in 
quel  tempo  prosperassse  1’  architettura,  e che  mol- 
ti per  le  loro  fabbriche  non  meno  che  per  le  ope- 
re loro  architettoniche  si  distinguessero.  Molti  fu- 
rono anche  gli  scrittori  d’architettura  militare,  fra 
i quali  il  più  celebre  fu  i’  immortale  Francesco  Mar- 
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chi  Bolognese,  di  cui  abbiamo  già  parlato  nell*arti> 
colo  deUa  Milizia  Italiana.  Nè  mancarono  purea 
quell*  età  scrittori  di  nautica  e di  arte  militare  ma- 
rittima, e sui  modo  di  navigare  nuove  invenzioni 
pubblicò  Camillo  Agrippa  Milanese,  filosofo,  niate- 
iiiatico  ed  architetto  illustre.  A scienze  ed  a me- 
todici insegnamenti  si  ridussero  tutte  le  arti  libe- 
rali, e scrissero  il  Guarico  su  la  scultura  e su  la 
arte  di  gittare  i metalli  : su  la  pittura  I*  Armenini 
di  Faenza,  il  Campi  Cremonese,  Raffaello  Borghi- 
nì  e più  ampiamente  Gianpaolo  Lomazzo  Milanese, 
ed  il  celebre  Benvenuto  Cellini  dell*  orificeria  e 
della  scultura.  La  musica  fu  pure  ridotta  in  nuo- 
va pratica,  siccome  abbiam  già  veduto  parlando  di 
quest’  arte.  Anche  I’ agricoltura  ridotta  era  a si- 
stema da  Pietro  Vettori  e da  Bernardo  Davanzati, 
ed  il  commercio  lo  era  da  Gaspero  Scaruffi  Reg- 
giano colla  sua  opera  intitolata  Y Alilononfo . Se 
alcuna  facoltà  languiva  era  questa  la  morale  filo- 
sofia ridotta  alla  sola  interpretazione  dell’  Etica 
d’ Aristotile.  Fra  gii  scrittori  della  scienza  caval- 
leresca si  distinsero  l' Albergati  ed  il  Celebre  Bai- 
dassare  Castiglioni.  Nella  politica  sorger  si  vide 
Niccolò  Machiavelli,  che  una  nuova  strada  aprì,  e 
co' suoi  discorsi  sopra  le  Deche,  di  Livio,  e coi 
libro  del  Principe  e con  altri  scritti  una  scienza 
formò  che  nuova  veramente  potè  dirsi  e da  esso 
creata,  perchè  con  nuovo  studio  fondata  su  la  per- 
petua osservazione  degli  storici  avvenimenti,  e su 
le  più  profonde  riflessioni  intorno  alla  natura  del 
cuore  umano. 

Grandi  progressi  fecero  gli  Italiani  in  quel- 
r età  nella  storia  naturale  , nella  fìsica  , nell’  ana- 
tomia e nella  medicina.  Una  nuova  carriera  aprì  il 
Mattioli  colla  sua  illustrazione  alle  opere  di  Dio- 
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sroride  nella  materia  medica  e nella  botanica,  nella 
quale  facoltà  ai  segnalò  forse  più  di  tutti  Andrea  Cesal- 
pino,  che  sì  distinse  ancora  nella  medicina,  e autore 
fu  di  iinpuitanti  scoperte.  Di  tutte  le  cose  naturali, 
primo  forse  d’  ogni  altro  , un  intero  corso  dispone- 
va il  celebre  Ulisse  Aidrovandi  che  in  tredici  gran- 
di volumi  raccolse  la  descrizione  dei  tre  regni.  Ma 
più  di  tulio  gl’ Italiani  si  distinsero  in  quel  secolo, 
e benemeriti  si  rendettero  presso  tul'e  le  nazioni, 
promovendo  giandeineiite  i progressi  dell’  anato- 
mia. Fi  a le  molte  scoperte  fatte  e dal  Bonaccioli 
Ferrarese,  e dal  Massa  Veneziano,  e dal  Fallop- 
pio  Modenese  e dall’  Ingrassia  e da  altri  , degna 
di  distinta  comiiiendazioiie  è la  scoperta  della  cir- 
colazione dei  sangue  , che  attribuita  viene  dai  più 
a Bartolomeo  Eustachio  , sebbene  da  altri  si  ascii- 
va  a Michele  Serseto  e da  altri  a Faulo  Sui')ii. 
IVon  ó quindi  maraviglia  , se  grandi  progressi  fa- 
cesse allora  la  medicina,  e se  medici  illustri  fio- 
rissero , rammentati  in  gran  numero  dal  Tirabo- 
schi  e da  altri,  e se  l'Italia  provvedesse  pure  di 
medici  le  altre  nazioni.  Opinarono  alcuni  che  mal- 
grado degli  studi!  di  tallii  medici  illustri,  non  fosse 
la  medicina  in  quel  secolo  più  rischiarata  di  quello 
elle  lo  fosse  ai  tempi  d’ippocrdte;  ma  questa  opi- 
nione non  è stata  dichiarata  soltanto  a riguardo 
di  quel  secolo,  ma  anche  dei  successivi  e fino 
dell’età  presente.  Vero  sarà  bensì,  che  allora  non 
potesse  dirsi  la  medicina  perfetta  come  non  lo  è 
al  di  d’  oggi  , non  sì  può  pero  impugnare  al  tem- 
po stesso  che  meglio  conosciuta  non  fosse  la  fab- 
brica del  corpo  umano  , che  introdotti  non  si  fos- 
sero molti  nuovi  metodi  di  cura  , che  scossi  non 
si  fossero  in  quel  secolo  molti  antichi  pregiudiei. 
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die  grandi  progressi  per  le  scoperte  anatomicìie 
fatti  non  avesse  la  chirurgia. 

Abbondantissimi  furono  in  quell’  età,  al  dire 
del  Tiraboschi,  i giureconsulti,  ma  per  confessio' 
ne  di  quello  storico  dell’  Italiana  letteratura  uon 
molto  illustri;  e se  alcuno  pure  tra  essi  si  distin- 
se, non  fu  questo  tra  i meccanici  intrepreti  del  co- 
dice o gli  sterili  consulenti  del  foro  ; ma  bensì  tra 
coloro  che  dal  nudo  insegnamento  della  scuola  e 
della  pratica  materiale  scostaronsi,  e forniti  di  let- 
teratura e di  filosofia  , un  nuovo  campo  apri- 
rono in  una  facoltà,  che  sino  a quell’epoca  sem- 
brata era  sterilissima.  Quindi  a gran  fama  salirono 
Francesco  Corti  Pavese , Gian  Francesco  Riva  da 
S.  Nazzaro  nella  Lomeilina  , Francesco  Sfundrati 
Cremonese,  il  celebre  Andrea  Alciatì,  Egidio  Bossi 
e Catellinno  Cotta  Milanesi,  e non  pochi  altri  che 
celebri  si  rendettero  pure  nelle  leggi  canoniche - 

In  quel  secolo  si  cercavano  fatti,  e si  tentava 
di  estendere  la  sfera  delle  umane  cognizioni  ; quin- 
di animati  gli  Italiani  dalle  scoperte  di  Colombo, 
altre  nuove  ne  tentarono.  Il  Pigafetta  Vicentino, 
se  il  primo  giro  del  mondo  per  mare  eseguito  dal- 
l’anno  lòip,  al  i5aa,  fece  soltanto  come  passeg- 
gero, ne  scrisse  però  egli  il  primo  la  relazione; 
il  Verrazzani  Fiorentino  scoprì  gran  parte  dell’A- 
merica settentrionale  ed  ingrandì  i dominj  della  Fran- 
cia , il  Cabotto  Sebastiano  Veneziano  quelli  ingran- 
diva intanto  della  Spagna  e dell’Inghilterra,  le  sue 
scoperte  stendendo  fino  al  Rio  della  Piata  , e la 
ricerca  tentando  del  passaggio  per  il  mare  del  Nord 
alle  Indie  Orientali:  Giovanni  da  Empoli  scopriva 
il  Brasile,  non  veduto  forse  o non  bene  esaminato 
dal  Vespucci;  Lodovico  Bartema  Bolognese  dal- 
r Egitto  passava  perla  Soria,  l’Arabia  e la  Persia 
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olle  Indie  e giugneva  alle  Molucohe  ; Marco  da 
!Nizza  visitava  le  proviocie  della  Tiuova  Spagna , 
e Girolamo  Benzoni  Milanese  , dopo  un  soggiorno 
di  14  anni  in  America,  comunicava,  foriie  il  pri- 
mo air  Italia,  le  più  esatte  notizie  del  mondo  nuo- 
vo. Quindi  si  vide  migliorata  grandemente  1’  arte 
del  navigare  ; rischiarata  sommamente  la  geogra- 
fia ; e in  Italia  si  pensò  tosto  a raccogliere  le  re- 
lazioni dei  viaggi.  Fra  le  molte  che  se  ne  rammen- 
tano citeremo  la  collezione  dei  viaggi  dei  Vene- 
ziani, pubblicata  in  Venezia  per  opera  di  Antonio 
Manuzio,  e l'altra  più  celebre  che  uscì  in  appresso 
del  Ramusio.  Viaggiavano  ai  tempo  stesso  ansiosi 
di  nuove  scoperte  Filippo  Sassetti  e Francesco  Car- 
letti  Fiorentini,  il  primo  all’ Indie  Orientali , il  se- 
condo nell*  Asia  e nell’  America , d’  onde  portò  e- 
gli  il  primo  agli  Italiani  alcune  idee  del  caccao 
e della  cioccolata  ; Luigi  Graziani  nell’  Egitto  e in 
altre  provincie  dell’  Africa  , Luigi  di  Giovanni  in 
Calicut,  Gasparo  Balbi  all’  Indie  Orientali , mentre 
Andrea  Piavagero  e Lorenzo  Bartolini  le  provio- 
cie deir  Europa  scorrevano  , intenti  ad  illustrare 
con  nuove  osservazioni  i monumenti  e le  rarità 
della  natura. 

Si  cominciò  allora  a coltivare  lo  studio  della 
geografia  antica  , e di  questa  si  istituì  un  confron- 
to colla  moderna  ; si  tradusse  più  volte  e si  com- 
mentò la' geografia  di  Tolomeo  e quella  di  Stra- 
bene, e Domenico  Negri  Veneziano  e Raffaello  Maf- 
fei  di  Volterra  ampi  trattati  scrissero  della  moder- 
na geografia:  molte  opere  geografiche  e cosmogra- 
fiche comparvero  del  Baldelli , del  De-Nores  del 
Bordone,  dell’ Alberti  e di  molti  altri. 

Scrivevano  intanto  con  nuovi  lumi  di  critica 
delle  antichità  Greche  e Romane  il  Pan v inio,  il  St« 
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gonio,  il  Robortello  ed  altri  molti;  e la  ' storia 
cangiò  allora  d’  aspetto  non  essendo  più  nuda  c- 
sposizione  dei  fatti  soventi  oscuri  o incerti,  ma 
campo  di  ricerche  filosofiche  ed  erudite.  Delie  cose 
in  generale  dei  tempi  loro  scrissero  Paulo  Giovio, 
il  Guicciardini,  il  Boterò  e non  pochi  altri,  ma 
de’ tre  primi , come  del  Machiavelli  può  dirsi,  che 
veduti  non  si  sarebbono  di  cotali  storici  nei  se- 
coli precedenti,  nei  quali  la  sana  filosofia,  la  cri- 
tica, la  politica,  fatti  non  avevano  ancora  bastanti 
progressi.  Anche  le  diverse  cifra  d’  Italia  ebbero 
storie  particolari  di  un  carattere  affatto  nuoyo , 
ed  alcuni  sortirono  eccellenti  scrittori.  Firenze  ebbe 
il  Nardi,  il  Segni,  il  Varchi,  Vincenzo  Borgbi- 
ni  ec.  Venezia  ebbe  il  Bembo,  il  Contarini,  il 
Pariita , il  Navagero  ec.  Milano  ebbe  l*  Aliciato,  il 
Giovio,  il  Castiglione , il  Capeila,  il  Merula  ec.,  il 
regno  di  Napoli  Michele  Ricci  , Angelo  di  Costan- 
zo , Camillo  Porzio,  Gabrielle  Barri  , e cosi  mol- 
te altre  città  ebbero  dotti  scrittori  , molli  dei  qua- 
li raccolti  veggonsi  nella  grand'opera  ciellr.  cose 
toliche  del  Muratori.  La  storia  pure  delle  belle  arti 
^ che  mai  forse  non  era  stata  da  prima  illustrata,  o lo 
era  stata  solo  parzialmente,  ebbe  essa  pure  gran- 
di promotori  nel  Cellini,nel  Condivi,  nel  Lomaz- 
zo  , nell’  Adriani  , nel  Borghini  e più  di  tutti  in 
Giorgio  Vasari , che  il  primo  una  intera  storia  con- 
gegnò di  tutti  i professori  delle  arti  belle. 

1 grammatici  e i retori  di  questo  secolo  non  vesti- 
rono una  forma  particolare,  nè  direttamente  influirono 
a caratterizzare  i lumi  e gli  studj  di  questo  secolo 
medesimo;  né  gli  Amasei , i Parteoi,  i Corradi,  i 
Parrasii , i Majoragii,  i Rapicii  ed  altri  grammatici 
di  quell’età,  oscurarono  le  glorie  dei  loro  ante- 
cessori. Vero  è che  si  pcifezionò  la  lingua  Italia- 
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na  ; ma,  come  opporfuna'oente  il  TIraboschi  os- 
serva , divenuti  i gramuiatìci  scrupolosi  oltre  il  do- 
vere , gittarono  molte  volt^il  tempo,  che  meglio 
impiegato  si  sarebbe  io  piu  utili  oggetti. 

Non  mancarono  anche  nel  secolo  XVH  ì]  fa- 
vore e la  munificenza  dei  Principi  verso  le  lettere; 
crebbe  1*  insegnamento  ; le  università  di  Bologna  e 
di  Padova  continuarono  a gareggiare  colle  più  il- 
lustri della  Toscana  e con  quelle  di  Ferrara  e dì 
Roma  : numerose  al  pari  del  secolo  precedente  fu- 
rono le  accademie,  aprironsi  io  molte  città  d’Ita- 
lia a pubblico  vantaggio  le  scuole  de’ Regolari;  e 
si  moltiplicarono  le  biblioteche  e grandemente  sì 
accrebbero  ì musei  in  Roma  , in  Firenze , in  Na- 
poli , in  Venezia  , in  Milano,  in  Torino  e in  Ge- 
nova. Pure  in  mezzo  a tutto  ciò  cadde  in  genera- 
le il  buon  gusto,  languirono  le  lettere,  mancò  alla 
maggior  parte  degli  scrittori  lo  stile,  la  critica, 
l*  esattezza.  Non  ci  perderemo  nell’  imitile  quistio- 
ue  , se  alle  scuole  de’  Regolari  e a quelle  princi- 
palmente dei  Gesuiti  attribuire  si  possa  la  corru- 
zione del  gusto  che  si  sparse  in  quel  secolo  quasi 
per  tutta  I’  Italia;  questa  ebbe  la  principale  sua  o- 
rigine  nell’  allontanamento  dai  grandi  originali  del- 
1*  antichità , dai  quali  credettero  di  potersi  dipar- 
tire gl*  Italiani  ingegni  , divenuti  orgogliosi  per 
lo  splendore  altissimo  ai  qiia*e  salite  erano  in  1- 
talia  nel  secolo  precedente  le  scienze  e le  lette- 
re. Credettero  essi  di  tentare  nuove  vie  alla  glo-\ 
ria  , di  non  doversi  più  contenere  entro  i limiti 
di  una  giusta  imitazione  delle  opere  classiche  ; e 
quindi  gonfi  vanamente  ed  ampòllosi  diventarono' 
gli  oratori , affettati  e vaniloqui  i poeti  , manie- 
rati gli  artisti.  Ma  queste  cose  meglio  non  posso- 
no rischiararsi  che  colia  allegazione  di  alcuni  fatti.  ■ 
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In  tutto  quel  secolo  , beochò  numerosisstrai 
fossero  ancora  gli  scrittori  di  argomenti  teologici  e 
di  antichità  sacre  , pochi  a gran  nome  salirono  , 
e appena  si  rammentano  Pietro  Arcudio,  il  Ciam- 
pini  , il  Bacchini,  il  Rinaldi  , il  Nores  e pochi  al» 
tri.  Tra  i giurisperiti  filosofi  ed  eruditi  appena 
si  rammenta  Gian  Vincenzo  Gravina  : tra  i geo- 
grafi appena  si  accennano  il  Niccolosi , il  Parte- 
nioyìl  Cornelio  ed  alcuni  scrittori  di  parziali  trat- 
tati ; ma  alcuno  non  promosse  quella  scienza  im- 
portantissima , e solo  il  Ferrari  Milanese  ardi  il 
primo  presentarne  un  Dizionario  che  perfeziouato 
fu  poscia  in  Parigi  dal  Baudrand.  Fra  i viaggia- 
tori eruditi  , a stento  si  accennano  Giaroliattista 
e Girolamo  Vecchietti,  il  Belli,  il  Pacichelli  , il 
Delta-Valle  e il  Gemelli  Carreri.  Nello  studio  delle 
antichità  si  distinsero  bensì  rAngeloni,  il  Bello- 
ri, I’ Agostini , il  Mezzabsrba  , il  Paruta  , il  Mi- 
raballi , il  Rossi , i)  Malvasia  , Ottavio  Ferrari  ed 
altri  ; ma  tra  gli  scrittori  della  storia  dei  tempi 
loro  alcuno  non  mostrossi  degno  di  memoria  a 
riserva  del  solo  Vittorio  Siri.  Tra  gii  scrittori  delia 
storia  generale  d’  Italia  appena  si  accennano  il 
Briani , il  Tesauro  e il  Pellegrini  , benché  man- 
canti essi  pure  di  buono  stile  e di  critica  ; tra 
gli  scrittori  della  storia  parziale  più  per  la  satira 
che  per  alcun  solido  merito  si  nominano  il  Bruso- 
ni  ed  i Leti  ; tra  gli  storici  particolari  delle  città 
si  rammentano  specialmente  il  Migliore  della  To- 
scana , il  Morosini  ed  il  Nani  di  Venezia,  il  Puri- 
relli  ed  il  Castiglioni  di  Milano  , il  Tatti  di  Co- 
mo , il  Campi  di  Cremona  , il  Foglietta  ed  il  Bon- 
fadio  di  Genova  ec.  Fra  quelli  che  delle  cose  Fran- 
cesi scrissero  si  distinse  il  Davila,  e fra  gli  scrit- 
tori delle  Fiamminghe  il  Bcntivoglio  e io  Strada . 
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Della  lingua  Italiana  beaemerill  si  remlenera 
il  Biianimattei,  il  Cittadini  ed  il  Dati^  ma  le  leggi 
ilelid  lingua  stabilite,  le  nuove  grammatiche  intro- 
dotte, e neppure  la  prima  edizione  allora  fatta  del 
f-  ocaholario  fittila  Crusca,  non  giovarono  gene- 
ralmente nè  a riformare  relocuzione  , nè  ad  in- 
gentilire lo  stile  , nè  a preservare  il  gusto  di  quel 
secolo  dalla  corruzione.  Tra  gli  scrittori  sacri  però 
si  distinsero  il  Mazzarini , il  Casini  e specialmente 
il  Segnerì. 

Lo  stato  della  filosofìa  , delle  matematiche  , 
della  storia  naturale,  dell’anatomia,  della  medi- 
cina fu  florido  e luminoso  in  quella  età  tanto  in- 
felice per  le  lettere.  Quegli  che  più  di  tutti  con 
passo  franco  e sicuro  nel  vasto  regno  della  natu- 
ra innoltrossi  fu  il  celebre  Galileo,  chiaro  non  me- 
no per  i suoi  talenti  che  per  le  sue  vicende , non 
onorevoli  certamente  per  la  Romana  Corte  che  ar- 
restare volle  colla  sua  condanna  i progressi  del- 
la ragione  e la  dimostrazione  dei  vero.  Se  egli 
non  fu  il  primo  riirovatore  del  telescopio  , egli  fu 
il  primo  almeno  che  uno  ne  lavorò  in  Italia  con 
maggiore  perfezione  di  quello  che  fatto  crasi  da 
prima  in  Olanda  ; se  non  inventò  il  microscopio 
pcrfezionollo  almeno  sino  dall’  anno  se  il 

primo  non  applicò  il  pendolo  all*  orologio  , per 
confessione  del  Viviapi  medesimo  che  ad  esso  quella 
scoperta  dubitava  di  attribuire,  inventò  , sino  da 
quando  trovavasi  scolaro  in  Pisa  , la  semplice  e 
regolata  misura  del  tempo  per  mezzo  del  peiulo- 
lo , non  prima  da  alcun  altro  avvertita  ; se  Bal- 
dassarre Capra  Milanese  e Giusto  e Giodoco  Byrgio 
ed  altri  si  arrogarono  1’  onore  di  avere  inventato 
il  compasso  di  proporzione  in  quel  secolo  , il  Ga- 
lileo provò  di  essersene  servito  fino  dall’  anno  169?^ 


Digitized  by  Google 


4 02  ' STATO  UELI.E  SClF.TfZK 

se  da  alcuni  a eerto  B>irtn!i  da  Montella  , da  al- 
tri al  Drebbel  volle  atfrihiiiisi  l’invenzione  del  ter- 
nionietro;  provarono  il  Viviani  ed  il  Sagredo  die 
sino  dall’anno  i5gG,  cioè  avanti  quel  secolo,  al 
quale  si  riferiscono  le  scoperte  del  Bartoli  e del 
Drebbel  , trovati  aveva  il  Galileo  slrumtnli  di 
vetro  con  acqua  e aria  per  distinguere  le  muta- 
zirni  di  caldo  e freddo,  nè  alcuno  ardi  dispu- 
targli la  scoperta  della  bilancetta  idrostatica  per 
conoscere  col  mezzo  dell’ acqua  il  peso  de’ metalli. 
Tenne  egli  una  nuova  via  nello  studiare  I*  indole 
e la  proprietà  delle  cose  create,  quella  cioè  delle 
esperienze  e dell’attenta  osservazione  dei  naturali 
fenomeni  : egli  fu  che  a chiarezza  e ad  evidenza 
maggiore  ridusse  il  sistema  di  Copernico  ; egli  au- 
mentò grandemente  il  numero  delle  stelle  fìsse  che 
allora  si  conoscevano  ; egli  scopri  1’  anello  di  Sa- 
turno e i satèlliti  di  Giove,  le  fasi  di  Marte  e di 
Venere,  la  superficie  scabrosa  delia  Luna,  le  mac- 
chie solari,  del  che  pure  volle  involargli  la  gloria 
il  Tedesco  Scheiner;  egli  tentò  il  primo  la  solu- 
zione del  famoso  problema  delle  longitudini  ; i! 
primo  propose  un’  ipotesi  ingegnosa  onde  spiega- 
re il  flusso  e riflosso  del  mare,-  ed  altre  per  ren- 
der ragione  dell’  aurora  boreale  e della  cagione 
dei  venti  ; il  primo  formò  egli  della  meccanica  una 
scienza  , il  primo  a certe  e determinate  leggi  ri- 
dusse r accelerazione  dei  gravi  - e la  loro  discesa 
per  i piani  inclinati;  spiegò  il  primo  esattamente 
Il  moto  de’  projetti , mostrando  che  la  curva  da 
essi  descritta  , mentre  spinti  erano  orizzontalmente 
era  la  parabola  ; il  primo  osservò  le  oscillazioni 
sempre  ugualidei  pendoli , e ne  applicò  l'uso  alla 
medicina  ed  alla  misura  delle  altezze  ; la  statica  an- 
cora illustrò  grandemente  e l’ idraulica , e la  teo- 
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ria  de’  corpi  su  l’  acque  gallef'gianti , e T archi- 
fctliiia  militare  della  quale  due  codici  di  lui  si 
consci  «ano  nella  biblioteca  Ambrosiana  in  Mila- 
no , e r ottica  , la  diottrica  , la  catottrica  , e la 
materia  dei  colori , e la  musica  persino  e i prin- 
cipj  s te  ragioni  della  consonanza  e della  disso- 
nanza delle  corde  armoniche.  A quest' uomo  som- 
mo tennero  dietro  alcuni  illustri  suoi  discepoli,  e 
specialmente  il  Castelli  , il  Cavalieri  , il  Vlviani  , 
il  Torricelli  ed  altri  matematici  ed  astronomi  fa- 
mosi , le  cui  vite  ed  invenzioni  trovansi  descritte 
nel  Tiraboscbi.  L‘  accademia  del  Cimento  sorgeva 
intanto  a gloria  dell’  Italia  e dei  Medici  suoi  fon- 
datori. In  essa  distinguevansi  Paolo  e Candido  del 
Buono  , Vincenzo  VIviani  e Francesco  Redi , il 
Conte  Lorenzo  Magalotti,  il  Borelli,  Carlo  Re- 
ualdini  e forse  il  Marchetti , celebre  traduttore  di 
Lucrezio. 

Anche  ad  esaminare  le  produzioni,  della  na- 
tura rivolti  eransi  nel  secolo  XVl  gli  studj  de- 
gli Italiani  , e quindi  in  mezzo  alla  universale  de- 
pravazione della  letteratura  nel  seguente  avvenuta, 
non  solo  fiorente  si  mantenne  quello  studio  , ma 
si  penetrò  più  addentro  nei  tre  regni  della  natura, 
e molti  scrittori  e molte  società  si  occuparono  prin- 
cipalmente dei  progressi  della  storia  naturale.  Giun- 
se quindi  ad  alto  onore  Fabio  Colonna,  Francesco 
Stelluti,  Francesco  Fona,  Ovidio,  Muutalbani,  Do- 
menico Vigna,  Pietro  Castelli , il  celebre  Paolo  Boc- 
cone , il  Cupanì,  il  Redi  suddetto  e molti"  altri. 
Bla  più  grande  onore  ottenne  T Italia  peri  lavori 
e per  le  scoperte  degli  anatomici.  Fra  i molti  pro- 
fessori di  anatomia  e chirurgia  si  distinsero  Fran- 
cesco Piazzone,  Gaspare  Aselli,  Cecilie  Folio  , Do- 
meniro  Marchetti  ed  il  celebre  Malpighi  che  con- 
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tribul  più  ^i  tutti  a fondare  la  gloria  degli  Ita-* 
liani  in  questa  parte  e a destare  I*  invidia  delle  al- 
tre nazioni.  Coltivate  essendo  rosi  nobilmente  la 
fisica,  la  storia  naturale,  la  cliirnica,  l’anatomia^ 
non  è maraviglia  che  numerosi  éd  illustri  in  quel  - 
1*  età  fiorissero  i medici  , e che  anche  per  questa 
parte  debitori  andassero  gli  stranièri  ali’  Italia  dei 
felici  progressi  deli*  arte  di  curare  le  malattie.  Noti 
sono  fra  i dotti  scrittori  di  medicina  Fortunato 
Fedeli,  Bartolommeo  Castèlli^  Domenico  'terillo  , 
Girolamo  Mercurj , Santorino  Santorj  ed  altri.  Scri-= 
veva  al  tempo  stesso  il  Parma  la  sua  Pratica  Chi- 
rurgica: opera  anche  dai  Francesi  lodata;  e fio- 
rivano in  quell’  arte  Matteo  Rossi , Pietro  Marchetti^ 
Teodoro  Baronio  e Cesare  Magatti. 

Se  disdoroso  parve  il  passo  retfogradd  fatto 
dagli  Italiani  in  quel  periodo  nel  buon  gdsto,  nel- 
le lettere , nelle  arti , maggiore  gloCla  ottenne  da 
altro  canto  l’ Italia  per  avere  promosse  le  scienze 
naturali,  le  più  utili  cognizioni  ; per  aver  arric- 
chito con  un  numero  grandissimo  di  nuove  scCt- 
perte  , di  nuove  illustrazioni  e di  utili  inveoziocfl 
di  macchine  e di  strumenti,  il  dominio  delle  scienze 
medesime,  e aperta  quindi  la  strada  alla  ricerca 
fli  nuova  verità. 

Non  parleremo  in  qnesto  capitolo  partitamentè 
delle  diverse  facoltà  nè  dei  più  illustri  loro  pro^- 
fessori  ; giacché  inutile  sarebbe  il  trattenerci  lun- 
gamente di  cose  che  cogli  occhi  nostri  vedemmo^  e 
tuttora  vediamo,  e pericoloso  forse  o importuno 
il  registrare  i nomi  di  persone  delle  quali  nioite 
sono  tuttora  viventi.  Gioverà  soltanto  1’  osservare 
incominciando  dagli  studj  teologici  , che  sebbene 
cangiata  fosse  fino  al  principio  di  quel  secolo  l’o- 
pinione del  pubblico  intorno  le  scolastiche  sotti-^ 


Digitized  by  Google 


begl’  italiani  4o5 

gliezze , pur  tuttavia  non  cessarono  di  fiorire  in  I» 
talia  {>Ii  studj  teologici  in  generale;  si  continuò 
con  paticolare  ardore  Io  studio  delle  lingue  orien- 
tali e dell’ermeneutica;  si  ridusse  la  teologia  dog- 
matica ai  veri  suoi  principj  ; alle  fonti  più  pure 
ed  ai  soli  trattati  più  opportuni;  si  coltivò  gran- 
demente lo  studio  della  Sacra  Scrittura  e delle  o-  / 
pere  dei  Santi  Padri ^ e illustri  teologi  si  distin- 
sero in  tutta  l'  Italia.  Molti  ingegni  occuparonsi 
delle  quistioni  già  suscitate  nel  secolo  precedente , 
e male  a proposito  comprese  sotto  il  nome  insi- 
gnificante (li  Giansenismo  ; ma  da  quelle  lotte  po- 
lemiidie  scaturire  si  videro  lumi  preziosi  intorno 
al  diritto  pubblico-ecclesiastico , ed  all’  antica  di- 
sciplina; e la  pubblica  opinione  ne  guadagnò  una 
compiuta  emancipazione  dalla  servitù,  alla  quale  in 
tempi  di  fatale  oscuramento  ridotta  1’  aveaiio  i prin- 
cipii  egli  artìfizìi  curiali.  Quello  che,  della  teolo- 
gia si  è detto  , può  in  gran  parte  applicarsi  alla 
filosofia  speculativa.  Spari  una  logica  oscura  ed  av- 
viluppata in  un  linguaggio  barbaro;  spari  una  me- 
tafisica egualmente  oscura  ed  atta  soltanto  a tratte- 
nere per  lungo  tempo  gli  ingegni  in  vane  specu- 
lazioni intorno  a cose  incomprensibili;  ed  a que- 
ste iti  sostituì  una  più  semplice  esposizione  delle  o- 
perazioui  dello  spirilo  umano  , della  generazione 
delle  idee,  della  formazione  del  raziocinio  e delle 
pitre  operazioni  dell’ umano  intendimento,  sotto  il 
nome  di  ideologia.  Quanto  alle  scienze  naturali  , 
inutile  sarebbe  il  ripetere  che  queste  già  più 
che  altrove  studiate  in  addietro  in  Italia,  colti- 
vate furono  nel  passalo  secolo  con  ardore,  ed 
al  più  alto  grado  di  splendore  salirono  ; per 
piiiore  della  brevità  noteremo  soltanto  che  1’  Italia 
jpepveputa  in  quel  periodo  nella  cfeat(ione , nella 
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esteasione  , nel  coltivaraento  e nell’  applicazione  di 
nuova  fisica , di  una  nuova  chimica  e di  un 
nuovo  metodo  al  quale  fu  ridotta  la  storia  natura- 
le , ripigliò  con  vigore  i suoi  antichi  diritti;  tutta 
si  rivolse  a quegli  studj  importantissimi , gareggiò 
cogli  stranieri  , che  quegli  siudj  rimessi  avevano  i 
primi  in  onore,  gareggiò  coi  promotori  più  illustri 
di  quelle  scienze  , e sovente  aggiunse  nuove  illu- 
strazioni alte  proposte  teorie  , sovente  portò  più 
oltre  gli  esperimenti,  sovente  le  verità  scoperte  o 
adombrate  per  congettura  illustrò,  confermò  o a 
generali  principj  teoretici  ridusse  , talvolta  alle  sco- 
perte già  fatte  altre  nuove  e più  importanti  aggiun- 
se, e il  dominio  delle  scienze  estese  , siccome  prin- 
cipalmente avvenne  nella  fisica  , e nella  dottrina  del- 
r elettric  tà  in  particolare,  mercè  i sublimi  ritro- 
vatrenti  di  Volta  e di  Galvani. 

La  giurisprudenza  liberata  dalle  vane  circon- 
locuzioni e dal  prestigio  dell’  autorità  dei  dottori, 
si  ridusse  all’  esame  ragionato  ed  alla  chiara  espo- 
sizione delle  antiche  leggi,  accompagnata  sovente  dai 
lumi  preziosi  della  critica  erudizione,  della  storia  e 
delle  Romane  antichità.  Wè  dee  in  questo  luogo 
omettersi  che  gli  Italiani  da  più  secoli  accostumati 
allo  studio  ed  all’  osservazione  del  diritto  Romano 
e di  alcune  leggi  statutarie,  all’ apparire  di  nuovi 
codici,  punto  non  si  sgomentarono,  ma  investendosi 
dei  grandi  principii  del  diritto  pubblico  istituirono 
all’istante  un  laborioso  confronto  delle  leggi  nint- 
ve  colle  antiche;  ridussero  il  tutto  alle  massime  più 
luminose  dell’antica  e della  nuova  legislazione,  con 
filos()fico  slancio  entrarono  nello  spinto  delle  leggi 
medesime,  e qu.ndi  quei  nuovi  codici  illustrarono 
ed  all’  uso  civile  applicarono  ottimi  giudici  per  Io 
più,  valenti  patrocinatori,  consulenti  dottissimi,  ec- 
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celienti  gìnreconsuhi  infine,  anche  ad  onta  della  le -y 
gislazione  sovente  cangiata. 

Gli  Italiani  che  distinti  si  erano  piùdiqualnn- 
qiie  altra  nazione  per  gii  arditi  loro  viaggi,  per 
le  loro  scoperte  e per  lo  studio  delia  geografìa,  non 
si  ristettero  dal  medesiino  nel  secolo  passato,  seb- 
bene, cambiate-  interamente  i’  antico  sistema  di  com- 
mercio, perduto  avessero  il  primato  nella  navigazio- 
ne. Molti  Italiani  valicarono  i grandi  Oceani  affìne 
di  acquistare  utili  cognizioni  intorno  alle  terre  meno 
conosnute,  e gioverà  solo  rammentare  la  parte  gran- 
dissima che  alle  più  recenti  scoperte  (>igliò  sulle  navi 
Spagniinle  il  Marchese  Mataspiiia,  del  quale  sebbene 
da  politici  artifìzj  rimangano  celati  gli  scritti,  pur 
tuttavia  ignote  non  sono  le  grandi  imprese,  mas- 
sime dopo  la  pubblicazione  fattasi  del  viaggio  del 
Marchand  con  erudita  prefazione;  e viva  è tuttora 
Ja  speranza  che  alcune  delle  scoperte  più  impor- 
tanti vengono  alla  pubblica  luce.  Moitiplicaronsi  in 
quel  secolo  gli  Italiuni  scrittori  di  geografia,  di  cro- 
nologia, di  storia;  ma  forse  più  glorioso  riuscì  alla 
Italia  il  rammentare  i numerosi  ed  utilissimi  lavo- 
ri, coi  quali  si  promossero  in  tutto  il  secolo  i progressi 
dell’erudizione,  della  filologia,  dell’ archeologia,  e 
non  solo  nuovi  lumi  portaronsi  sugli  antichi  monu- 
menti, ma  si  additò  ancora  il  vero  metodo  di  istitu- 
ire quelle  ricerche  e di  progredire  nelle  medesime, 
e nuove  vie  e nuovi  campi  si  aprirono  agii  eru- 
diti dell’Europa.  Tra  le  più  fortunate  circostanze 
di  quel  secolo  dee  pure  annoverarsi  la  scoperta  del- 
le due  antiche  città,  sotto  i terreni  Vesoviani  sep- 
pellite, di  Ercolaiio  e di  Pompei,  per  le  quali  nuovo 
splendore  acquistò  questa  classica  terra,  nuovi  monu- 
menti si  ottennero  per  i progressi  e per  la  storia 
dell'  arte,  c per  la  dichiarazione  dei  costumi  e de- 
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gli  usi  degli  antichi,  e nuovi  materiali  farn*FOnal 
alle  investigazioni''  dei  dotti,  degli  eruditi  d*  ogni  pae- 
se. Esempj  luminosi  e modelli  di  storie  parziali  q 
di  illustraiioni  di  co»e  patrie  o straniere,  e8poseT> 
ro  j|  Giaononie  nelle  si^e  Storie  di  Napoli,  il  Giu^^ 
lini  ed  il  Verri  nelle  Memorie  di  Milano,  il  Tira- 
bpscbi  nell’  eruditissima  sua  Storia  letteraria  d’Ita-r 
Un,  |1  Botta  nell^i  Storia  della  guerra  d' America, 
e poscia  in  quella  dell'  Italia,  il  Miceli  nella  sua 
Italia  avanti  il  dominio  dei  Romani,  ec. 

Molte  e grandi  opere  si  pubblicarono  dagli  Iter 
liani  in  tal  periodo  nelle  scienze  matematiche,  e spe-« 
cialmente  sul  moto  delle  acque  e sul  regolamento 
dei  fiumi:  ingegnose  appiica'/.ioni  furon  latte  dal  Bo- 
rel)i  delle  teorie  fisiche  e matematiche  al  moto  degli 
animali;  grandi  scoperte  anatoipicbe  si  fecero  e duot 
vi  presidj  si  apportarono  all’arte  di  conservare  e 
di  ristabilire  la  salute^  grandissime  cure  si  presta* 
ron  dagli  Italiani  ai  progressi  dellal  botanica  non 
Spio,  ma  della  scienza  agraria  importantissima,  pro- 
mossa altresì  recentemente  coi  lumi  stessi  della  bor 
tanica,  con  quelli  della  chimica,  e con  una  sene  lun- 
ghissima di  utili  esperimenti,  coi  quali  nuovi  me- 
todi d>  coltivazione  s' introdussero,  nuovi  strumenti 
e nuove  pratiche  si  proposero,  nuove  produzioni 
si  Ottennero:  numerosi  naturalisti,  mateuiatìci,  astro- 
nomi, medici,  botanici  Italiani  onorarono  grandemen- 
te quel  secolo,  e molli  di  questi  vivono  tuttora  alla 
gloria  del  presente. 

Dalle  cose  fin  qui  esposte  conrhiuder  dobbia- 
mo che  la  felicità,  della  quale  ora  gode  l’Italia,  li 
influenza  salutare  delie  religiose  riforme,  I’ unifor- 
mità delle  leggi,  1*  ingentilimento  sempre  crescente 
ilOil’  indole,  de|  carattere,  dei  costiiiiii,  la  magnifi- 
delle  opere  e degli  stabilimenti  pubblipi, 
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^òpiosa  diffiisiohe  dei  lumi,  il  riiiglioramento  delh 
pubblica  istruzione,  Io  stato  florido  delle  scienze  é 
«Ielle  arti,  l'ardore  degli  studiosi  d’  ogni  genere, 
sono  elementi  di  prosperità  che  ridondano  a gloria 
del  secolo  precèdente.  Che  se  quello  turbato  fu  da 
giieiTè  lunghe  ed  asprissime,  da  funeste  discordia 
di  opinioni  e di  partiti,  da  passaggi  rapidi  da  uno 
àd  altro  dominio,  da  frequenti  cangiamenti  dì  si- 
stemi amministrativi,  e per  ultimo  da  un  grandissimo 
politico  rivolgimento;  quale  miglioranaento  pr«igres- 
SiVo  dell*  órdine  pubblico,  della  legislazione^  de’ co- 
stumi, delle  istituzioni  politiche  e religiose,  della 
pubblica  istruzione,  degli  stiioj  e dèi  coltiva, T.eoto 
de’  buoni  studj  in  generale,  non  giova  sperare  da 
l'ino  stalo  di  perfetta  tranquillità,  dal  mantenimento 
costante  dell’  ordine,  dal  felice  incamminamenfo  de- 
gli spìriti  verso  i vantaggi  sociali,  dalle  cure  bene- 
fiche di  Sovrani  potenti  ed  illutuiDati  ? 

t 

COSTUMANZE  CIVILI 
DEGL’  ITALIANI 

iìAlLA  PACE  VI  COSTANZA  FINO  A Nòia 


.^^ei  primi  secoli  venuti  in  seguito  alla  pacè  di 
Costanza,  gli  Italiani  essendo  stati  per  Io  più  edu- 
cati nell’ anni,  nelle  sedizioni  e nelle  discordie,  norf 
dee  punto  recare  maraviglia  che  ne’  costumi  loró 
alcunia  cosa  conservassero  di  fiero  e di  selvaggio. 
Per  quanto  però  esagerata  veggast  la  rozzezza  de* 
gli  Italiani  costumi  nel  sècolo  XIII  da  certo  Bi- 
cobaldo  storico  Ferrarese,  il  quale  forse  non  conob- 
be se  non  quelli  dei  suoi  contadini^  egli  è certo 
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che  il  lusso  era  divenuto  inoìtruoso  e sommamente 
riprensibile  al  tempo  di  S.  Pier  Damiano  ira  gii 
ecclesiastici;  il  che  lascia  luogo  a credere  che  non 
minore  fosse  tra  i laici . Il  nostro  storico  Landolfo 
juniore  parlando  di  Grossolano  allora  soltanto  vica- 
rio dell’  Arcivescovo  di  Milano,  nota  che  di  pre- 
Kiosi  ornamenti  e cibi  usava,  dacché  rinunziato  ave- 
va alla  massima  che  dispiezzare  si  dovesse  il  mon* 
do.  1 ricevimenti  dei  Principi  in  quell’  età,  non 
meno  nelle  diverse  >;iltà  d’Italia  che  in  Roma,  veg- 
gonsi  fatti  con  grandissima  magnificenza,  con  vesti 
preziose  variegate,  con  danze  di  donne  al  suono  di 
musicali  strumenti,  con  apparati  grandiosi  e tappeti 
ricchissimi , e pellicce  tese  a guisa  di  archi  al  di 
sopra  delle  vie  invece  de’ rami  di  alloro,  con  lus- 
su  di  braccialetti,  di  anelli,  di  fìbbie,  di  diademi 
e d’  altri  monili  gemmati,  di  cortine  di  porpora,  di 
tovaglie  e di  altri  lini  tessuti  con  oro,  di  vele  di 
seta,  di  pallii  dorati  ec.  le  quali  cose  tutte  descrit- 
te veggonsi  Delle  di  Saba  Malaspina . 11  Mu- 

idtorì  ha  creduto  di  potere  avvalorare  la  cniitraria 
asserzione  di  Ricobaido  coi  versi  di  Dante  nel  Can- 
to XV  del  Paradiso  f uei  quali  si  lodala  sobrie- 
tà, la  pudicizia,  la  mancanza  di  lusso  dei  Fioreu- 
tini,  e specialmente  delle  loro  donue:  ma  I’  erudi- 
to storico  non  ha  con  bastante  considerazione  di- 
stinto trai  costumi  delle  città  repubblicane  e quelli 
per  esempio  di  Roma,  giacché  le  prime  all’  ombra 
della  loro  libertà  preservate  si  erano  dalla  univer- 
sale corruzione,  e questo  solo  per  alcun  tempo,  giac- 
ché scriveva  lo  stesso  Dante,  che  Fiorenza  dentro 
dalia  cerchia  antica  , . . Si  slava  in  pace  sobria 
e pudica  — Non  avea  cateneUay  non  cintura  che 
fosse  a veder  più  che  la  persona  ....  Non  era 
giunto  ancor  Surdanapalo,  con  che  forse  alludeva 


Digitized  by  Coogle 


HF.CI.’  ITALIAHI  4ir 

» quello  che  ai  di  lui  tempi  medesimi  era  avve- 
nuto. Certo  è che  nei  secoli  XIII  e XIV  neces- 
sarie si  rendettero  varie  costituzioni  per  frenare  gli 
smoderati  ornamenti  delle  donne  e fino  delle  fan- 
tesche. Degne  dì  osservazione  sono  le  sanzioni  degli 
Statuti  di  Padova  del  i3a7  (i),  e forse  ancora  in 
Milano,  in  forza  delle  quali  i giovani  non  potevano 
coprire  giammai  il  capo  fino  all’  anno  vigesimo  della 
età  loro  nella  prima  di  quelle  città,  fiuo  al  duo- 
decimo nella  .seconda,  affinchè  le  leste  loro  si  in- 
durassero alle  ingiurie  delle  stagioni.  Francesco  Pi- 
pino, quello  ste.sso  che  voltò  in  latino  i viaggi  di 
Marco  Polo,  scriveva  nel  secolo  XIV.  che  per  la 
lascivia  dei  tempi  molte  cose  disoneste  sostituitesi 
erano  alle  costumanze  antiche;  che  la  parsimonia 

(t)  statuti  manoscritti  di  quell’  anno  Hi.  If^. 

Jtuir.  462  si  P*-diìequae  et  aliae  servÌBuies  ( de/Ze (/cu- 

ne noiili),  et  qiiarcumqiie  mulieres  parvae  cond  lionis,  non 
deheant  portare  aliquas  vesies.  quae  langaa  teiram.  Et  ipsae, 
pediseqiiae  non  porieni  in  capile  aliquod  inire^aioriiira  de  sede. 
ItJolto  più  si  ossetui  il  decretato  nel  Hi  ly.  Hubr- 
che  ci  fa  vedere  parte  dell’  apparato  femniiuUe  d’  allora. 
^uiia  inulier  iinpta,  vei  non  nupla  pos.sii,  nec  drbeat  de  ce- 
tero  portare  exca  doinum  vel  io  domo,  alìquam  gonellani 
vel  guarnachiam;  pelleni  vei  vesieni  aliqnam,  qiiae  habeat  c ui- 
Hatii  . qnam  poi  iat  per  ten  am  et  langat  lerrani  ulti  a unum 
]>rachlum  ad  bracliinm  Commuiiis.  Nec  al.quam  coionam  , 
oircelium  vcl  filum,  vel  girlandam  de  perii-,  auro  vel  aigeo- 
tet,  vel  gemniis,  vel  allerius  cujuscumqiie  generis  et  mane- 
riei;  nec  aliqueni  inlrer.'aionum  plaiiim.  vel  deauraium,  vel 
srieniaium,  nec  aliquam  ceninram,  vel  enregiam,  quae  cen- 
luia  vel  coregia  valeal  ultra  deceni  hbias  Muimen-es,  vel  bnr- 
sam,  quae  valeat  ultra  quinquaginia  soldos  Mutineiises.  Nec 
aliquem  casezium  ad  gmieliam  vel  guarnachiam,  vel  ad  aii- 
quam  vesteni  de  auro,  argento,  genimis,  vel  de  perlis,  qiind 
cavezium  tit  valori s ultra  irei  libras  Mutinenses  prò  qnali» 
veste  leu  cavezo.  Et  nulhis  Sartor,  vei  Anrifex  possit 
■vel  debeat  talem.  coroDam,  vel  cavexaturam,  vel  caudam  fa- 
lere vai  pooera  eie. 

Cosi,  Europa  iiS 
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cangiata  si  era  in  lautezza;  che  le  vesti  troppo  pre- 
ziose erano  e troppo  ornate  di  seta,  d’  oro  e di 
perle;  che  non  mancavano  gli  incitamenti  della  gola, 
i vini  forestieri,  la  vendita  delle  bevande  in  pub- 
blico, i cibi  di  altissimo  prezzo,  i cuochi  pure  con 
grande  premio  ricercati;  dal  che  nascevano  le  usu- 
re, le  frodi  , le  rapine,  gli  spagli,  le  contese  nella 
repubblica,  le  gravezze  indebite,  le  oppressioni  dei 
cittadini,  le  relegazioni  frequenti,  perchè  l’ avari- 
zia cercava  un  sostegno  al  lusso,  ed  ogni  giorno 
lo  stato  dei  costuoii  pubblici  peggiorava. 

11  Muratori  dà  la  colpa  di  sì  fatti  mali  alla 
nazione  Francese,  che  avvezza  da  lungo  tempo  alla 
novità  delle  mode  e delle  sempre  nuove  fogge  di 
vesti,  pareva  che  infettasse  co’  suoi  riti  la  mode- 
razione Italiana  (t).  Ei  ne  reca  In  prova  Giovanni 
Villani,  che  nel  libro  XII  cap.  4 «Iella  >S/orta  dello 
anno  1^42  così  scrive.»  £ non  è da  lasciare  di  far 
memoria  d’ una  sformata  mutazione  di  abito,  che 
ci  recarono  di  nuovo  i Franceschi,  che  vennono  al 
Duca  in  Firenze.  Che  colà  dove  anticamente  illoro 
vestire  e abito  era  il  più  bello,  nobile  e onesto, 
che  niuna  altra  nazione,  al  rondo  de’  togati  Roma- 
ni (a),  sì  si  vestivano  i giovani  una  cotta,  o vero 
gonnella  corta  e stretta,  che  non  si  potea  vestire 
senza  ajuto  d’  altri,  e una  coreggia,  come  cinghia 
di  cavallo  con  isfoggiata  fìbbia  e puntale,  e con 
isfuggìata  scarsella  alla  Tedesca  sopra  il  pettignorie, 
e il  cappuccio  vestito  a modo  di  scoccobriui  col 

ft)  V.  Aniichilà  Ilaliane,  Dissertazione  XXIIl. 

(2)  Nella  qui  annessa  Tavola  <3  nam.  t4  vedeai  ’qnt- 
st’  aulico  vestire  dei  F'iorentiiii:  essa  rappresenta  Bondel- 
monte  che  resta  sorpreso  all’  improvvisa  vista  e 6(fle%U 
della  Donati  ; ed  è composizto’  e dell’  egregio  Pro/casoit 
ài  pittura  signor  Luigi  SabatelU. 
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llafolo  ii)/!no  alla  cintola  e più,  eh’  ffà  capporrirt 
e mantello  con  molti  fregi  e intagli;  il  beccheiui 
del  cappuccio  lungo  fino  a terra  per  avirolgere  al 
capo  per  lo  freddo  (i),  e colle  barbe  iuhglie  per 
nius'rar&i  più  fieri  in  artne.  1 cavalieri  vestivano 
un  snreotto,  o vero  giiarnacea  stretta  ivi  suso  cinti, 
c le  punte  de’  inanicotioli  lunghi  iiifino  In  terra, 
foderati  di  Vyjo  e ermellini.  Questa  istratiianra  di 
abito  non  bello  nè  onesto  fu  di  presente  preso  per 
li  giovani  di  Firenze,  c per  le  donùe  giovani  di 
disoCdinati  in  nicottoli,  come  pei*  natura  siamo  di- 
sposti noi  vani  cittadini  alle  mutazioni  de’  nuovi 
abiti,  e i strani  contróffire,  oltre  al  modo  dell’  al-*- 
tre  nazioni,  sein|)i'e.  al  disonesto  e vanilade  ec.  ». 

Il  Deiiina  (2)  però  non  si  dimostra  proclive  a 
seguir  I’ opinione  de’sudde*li  scrittori)  an2Ì  egli  non 
troverebbe  nè  anche  ragione  ci  biasimare  quella 
sorta  di  lusso  che  allora  s’ introdusse  o s’accrebbe 
in  Italia,  salvo  che  si  volesse  pretendere,  cOiné  egli 
dice,  che  il  mondo  dovesse  durarla  perpetuaihente 
nella  rozzezza  e nella  barbarie)  o che  le  intere  ha-*- 
zioni  potessero  vivere  con  le  leggi  d’  uh  institutò 
iDOhastico,  o con  quello  dell’antica  Sparta.  Ogni  poco 
di  commercio  che  s’  introdtira  fra  una  ed  un’altra 
nazione,  ancorché  ambedue  fossero  appena  incivili- 
te e colte,  produce  necessariamente  il  lusso:  perché 
ogni  imitazione  di  costume  e di  culto  straniero  é 
piincipio  di  lusso  Quindi  tutta  l’  esagerazione  che 
fa  ben  anche  il  nostro  G-ilvano  Fiamma  del  catrlbia- 
mento,  che  era  seguito  ne’  costumi  de’  Milanesi  dei. 
tempo  di  Federico  II  £no  a quello  di  cui  egli  8Cri-> 

(t)  Di  questi  abili  se  ne  vedono  alcune  reliquie  in  firen- 
te  nelle  antiche  immagini  della  Nuntiala  presso  alla  cap^ 
pella  maggiore. 

^2;  Della  Rìsolunon*  ù’  Itali»)  iib.  eap,  12* 
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riof  fine  all’Anno  per  appunto  m ri- 

Hiire  in  somma  a «lire,  eli’ e’ si  erano  dati  a segui- 
tar iisaiiae  , c a serviriii  di  cose  straniere  { i).  Or* 
non  solamente  fu  inevitabile,  die  essendosi  gli  Ita > 
liani  sparsi  a pratirate  in  diverse  contrade,  intro- 
dnccssern  usanze  straniere  nei  natio  paese;  ma  non 
fu  nè  anclie  possibile,  che  i costumi  de’Provenzali 
non  si  propagassero  in  Italia,  dove  questi  si  este- 
sero conquistando.  Siccome  la  Corte  di  Carlo  e della 
Regina  sua  moglie,  allorché  vennero  in  Italia  alla 
conquista  di  nuovi  regni,  riuniva  tutta  la  pompa  , 
i’  eleganza  e la  galanteria  che  si  trovava  nella  Corte 
de’ Re  di  Francia,  e in  quella  de’Conti  di  Provenza, 
la  più  gentile  e la  più  pulita,  che  fosse  a que’lernpi 
forse  in  tutta  Europa;  cosi  la  comparsa,  che  fecero 
queste  genti  in  Italia,  fu  per  gli  Italiani  general- 
mente un  nuovo  spettacolo,  e diede  a ricchi  e no- 
bili signori  stimolo  ed  esempio  a cercar  nuove  fog- 
ge di  vivere  e di  trattarsi.  Le  rozze  e grossema- 
niere  che  la  povertà  di  tanti  piccoli  Stati  , e dei 
Principi  Tedeschi  avea  per  necessità  introdotte  o 
mantenute  in  Italia  dopo  i tempi  dei  Longobardi, 
rooiinciarono  nella  fine  del  XIII  secolo  a dirozzarsi 
e ingentilire.  Videsi  per  la  prima  volta  forse  dopo 
molti  secoli  una  donna  ricevuta  in  Milano  sotto  il 
baldacchino  ; e in  Pfapoli  parve  cosa  roaravigliosa 
la  carrozza  e 1’  equipaggio  della  nuova  Retna  (a). 

(t  ) Pelinquentes  iuorum  vettigi»  patram,  se  ip»o»  in  »- 

tienas  figurai  et  apcciei  transformaverunt Coeperunt 

lirici  il  e(  mneatis  vesiibuiuii  more  Hiipaoico,  looilrre  ca}iut 
more  Gallico,  barbam  oulrire  more  barbarico  , iarinaii  cal- 
caribns  more  7 heulonico,  varii»  linguis  ioqui  more  Tartari, 
co.  Aliilirres  . ..  crmibus crópanti^ur  more  alieoarutn  capi- 
ta peistrìiìgunlur  Zonia  aureis  iiipercioetae  amazoors  ciac  vi- 
dentur  etc  Op’sc  , de  gest.  Azon.  Vicecomit.  ap.  IViurat. 
Disbcrlatione  JLILV . 

{2)  y . Ang.  da  CtMto/tso,  Storia  di  Napoli,  Hi.  J, 
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In  proporiione  delle  per»«tne  reali  tene^tno  treno  , 
oorleggio  e tavola  ì Baroni  Provenzali  e Francesi 
che  le  seguirono.  E il  re  Cirio,  salito  in  tanta  si- 
gnoria, e fattesi  tributarie  tante  terre  , ebbe  assai 
tosto  grande  opportunità  d accrescere  la  inagnifi- 
cenaa  del  suo  trattamento,  e di  mettere  ì suoi  uf 
fi/.ialì  in  istato  di  largheggiare  anch’ essi.  Que’due 
principali  vizj,  oride  fu  Carlo  I incolpato,  t’avari- 
%ia  e l’ indulgenza  eccessiva  verso  i suoi  servitori, 
valsero  moltissimo  ad  accrescere  il  lusso  del  suo 
regno,  e per  tutto  do*'*  egli  aveva  potere  e domi- 
rio, che  vuol  dire  ne’ due  terzi  almeno  d’ Italia. 
Egli  stesso  amava  la  magnificenza,  e ne  lasciò  an- 
che le  prove  in  molti  edificj  che  fece  alzare  in  i>La- 
poli;  sicché  le  gravezze  gran-lissimc,  che  pose  ai  suoi 
sudditi,  si  voltavano  iu  gran  parte  in  queste  opere , 
e la  liberalità,  con  cui  ricompensò  i servigj  de’suoi 
Baroni , e la  licenza  che  lasciò  loro  di  rubare  e 
predar  terre  e provincie,  li  pose  in  istato  di  sfog- 
giarla a lor  piacere.  Cario  II  ancorché  restasse  con 
la  metà  meno  degli  Stati  che avea  tenuto  il  padre, 
non  diminuì,  anzi  accrebbe  ed  aumentò  le  pompe 
e il  lusso  della  sua  Corte.  Pacifico  e voluttuoso  co- 
me egli  era  di  suo  naturale,  consumava  le  entrate 
del  regno  e della  Proventa  ne’  conviti  e nelle  festt 
ed  in  ogni  genere  di  passatempi,- e ne  diè  segni  do- 
vunque o soggiornava,  o passava.  In  Lucca,  dove 
egli  capitò  nel  ritornarsene  di  Provenza  a Napoli 
nel  1^94,  fece  una  festa  si  magnifica  , che  ninno 
si  ricordava  d*  aver  mai  veduta  la  simile:  ed  in  oc- 
cas  one  che  fu  eletto  pontefitìe  Celestino  V suo  sud- 
dito, e poi  Bonifazio  Vili,  si  videro  a spese  di  lui 
per  tutto  il  suo  regno  apparati  e festeggiamenti  ma- 
raviglioki.  E dalla  maraviglia,  che  mostra  Gugliel  * 
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Ilio  Ventuia  (i)  di  un  convito  , che  fece  il  Re 
Roberto  agli  Astigiani,  servito  tutto  in  piatti  e vasi 
ti'  argeiito,  possiamo  argontenlare,  che  tal  sorta  di 
uiagmfìppn  ?a,  non  era  in  Lombardia  molto  comune. 
Ma  gli  Italiani  vollero  ben  presto,  chiunque  ebbe 
modo  di  poterlo  fare,  imitar  le  pompe,  le  vanité 
eie  (le)icatezzc  de’Provenzali  e degli  altri  Francesi , 
Vera  cosa  è,  che  quantunque  i nostri  scrittori  pa- 
ragonando i costumi  rozzi  e semplici  del  secolo 
di  Federico  II  con  quello  del  seguente  secolo  , 
chiamassero  queste  nuove  usanze  vanità  e corrut- 
tele, possiamo  ciò  non  ostante  affermare  , che  se 
il  lusso  degli  Italiani  si  fosse  contenii'o  in  que'ter- 
iiiini,  sarebbe  piuttosto  stato  da  commendare  che 
da  riprendere.  Diremo  almeno,  che  o non  fu  mai 
al  mondo  alcuna  sorta  di  lusso  lodevole  e vantag- 
gioso, o quello  degli  Italiani  sotto  il  regno  de’primi 
Angioini  fu  tale  sicuramente. 

Ma  questi  primi  segni  di  magnificenza  e di 
pompa  troyarono  si  adattato  il  terreno  d’  Italia  e 
si  beqe  furono  ajutati  dal  commercio,  che  già  vi 
fioriva  grandemente,  e da’ Principi  cresciuti  di 
Stato  e di  rierbezze,  che  l’Italia  potè  anche  in  questo 
superare  in  breve  tutte  le  altre  provincie  d’Kuro- 
pa.  Ci  spiace  il  dover  rammentare  che  le  prime  e 
forse  le  maggiori  prove  di  fasto  e di  lusso  smo- 
derato le  diedero  i nipoti  de’ Romani  Pontefici;  fra 
i quali  si  segnalarono  specialmente  quelli  di  Gre- 
gorio XII  nel  principio,  e quelli  di  Callisto  111 
e di  Sisto  IV  nel  dee!  nar  del  secolo,  di  cui  par- 
liamo. Pietro  e Girolamo  Riari,  1’  uno  Cardinale  e 
i’  altro  Conte,  amendue  o nipoti  o figliuoli,  come 
fu  creduto,  di  Sisto  IV,  facevano  veder  iq  piq  putrii 

(t)  Chrp«.  Atifas  «ajt 
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d’Italia  spettacoli,  feste,  conviti  e pompe  più  che 

reali,  e nel  tempo  di  questo  Pontefice  può  fissarsi 

r epoca  del  maggior  lusso,  che  da  moltissimi  secoli 
addietro  regnasse  in  Italia.  S’incontrarono  nel  tempo 
stesso  coi  suddetti  nipoti  di  Sisto,  il  giovane  Duca 
di  Milano  Galeazzo  M-»ria  Sforza  e Loienzo  de  Me- 
dicij  ed  essendo  tutti  egualmente  inclinati  ai  sollazzi, 
ai  giuochi,  agli  spettacoli,  e a tutte  sorte  di  ma- 
gnificenze e sontuosità,  i primi  per  voglia  di  farla 
da  Principi,  il  secondo  per  essere  dissoluto  e ab- 
bandonato ad  ogni  sorta  di  piaceri,  T u timo  per 
politica,  a fine  di  divertire  e carezzar  un  popolo, 
I cui  voleva  metter  il  giogo,  si  videro  quasi  ga- 
reggiare fra  loro  a chi  sapesse  o potesse  più  spen- 
dere in  feste,  in  giuochi,  in  sollazzi,  ed  eccitarono, 
come  c naturai  cosa,  altri  Signori  e Principi  a fare 


altrettanto.  _ . 

Diedero  ancora  grande  motivo  ed  occasione 
aU’accieicimento  dei  lusso  i viaggi  che  fece  in  Ita- 
lia r Imperador  Federico  III  nel  I4&2  enei  i409- 
Perciocché  essendoci  1’  una  e 1’  altra  vidta  venuto 
più  per  larsi  onorare  c festeggiare,  che  per  alcuna 
altra  impresa  di  momento,  impegnò  tutti  i Prìncipi 
e le  comunità  d’Italia  a volersi  segnalare  in  pom- 
pe e in  magnificenze  , così  negli  spettacoli  e nei 
trattamenti  che  gli  fiiron  fatti,  come  ne’ doni  onde 
fu  ricolmato  da  ogni  parie,  e di  cui  si  mostrò  piu 
avido  che  alla  dignità  sua  non  conveniva.  Questo 
però  a d r vero  imn  fu  un  gran  danno;  che  anzi 
egli  potè  per  tal  rispetto  egualmente  giovare  che 
nuocere  agli  Italiani;  perciocché  le  spese  che  per 
cagion  sua  fecero,  e la  quantità  delle  cose  pre- 
ziose  che  ne  asportò,  poterono  essere  compensate 
dall’  emulazione  e dall’  industr'a  , < he  m la  i oc- 
casioni auima  cd  accresce  il  numero  degli  arleUei. 
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Ma  dannoMÌtsimo  e di  pessime  conseguenze  fu  un 
altro  genere  di  lusso  e di  boria  cbe  Federico  fo- 
mentò ed  accrebbe  fra  gli  Italiani  in  colesti  suoi 
viaggi,  e che  non  sarà  inutile  d'osservare. 

.Spesse  querele  s’  udirono  a’  tempi  di  Filippo 
Il  e di  Cario  V suo  padre,  cbe  gli  Spagnuoli  fu- 
lono  quelli  che  introdussero  in  Italia  con  l'adu- 
lazione i titoli  vani  e boriosi.  Ma  il  male  era  forse 
in  Itaba  piò  antico  di  Carlo  V,  e se  pur  gli  Spa- 
gnuoli ebbero  gran  parte  nel  metter  in  voga  i ti- 
toli e le  lusinghe,  dobbiamo  accusarne  prima  gli 
Aiagoutsi  e i Catalani  sotto  Alfonso  e Ferdinan- 
do, che  i Castigiiani  sotto  Cario  V e Filippo  II. 
Ma  da  una  particolarità  cbe  la  storia  ci  conservò 
di  Federico  III,  possiamo  argomentare,  aver  questo 
Principe  favorito  e promosso  in  Italia  il  più  per- 
niciiiso  genere  d'ambizione  e di  lusso.  Per  la  cu- 
pidità che  avea  di  tornarsene  pecunioso,  o non  con- 
sumarsi ne' SUOI  viaggi,  si  diede  a fare  un  nuovo 
mercato  di  tiloti  e di  priv.iegj,  creando  Conti,  Ca- 
valieri e dottori  e notaj  quanti  si  presentarono  col 
danaro  per  ottener  questi  titoli,  con  cui  le  perso- 
ne alquanto  agiate  cercarono  d'  uscire  dall’ordine 
plebeo,  e salire  a grado  di  nobiltà.  Cotesto  mer- 
cato di  carte  e di  sigilli  sotto  Federico  III  fu  tanto 
più  Docevole  all’Italia,  quanto  cbe  per  sè  stèsso 
sembra  più  vano  e ridicolo.  Perciocché  quando  i 
suoi  predecessori  venderono  a’ Signori  d’  Italia  la 
sovranità  o il  vicariato  Imperiale  sopra  la  città  e 
i contadi,  se  per  una  parte  recarono  pregiudizio 
a*  (omuni  e agli  antichi  Signori,  attribuendo  auto- 
rità di  comando  a chi  prima  non  1’  aveva;  dall'al- 
tra parte  investendo  famiglie  Italiane  di  quella  giuri- 
sdizione, cbe  in  virtù  dell’antica  consuetudine  sareb- 
besi  dovuta  esercitare  dai  re  Tedeschi,  la  comiiziunedi 


Digitized  by  Google 


If'ilia  jiWI’iitiÌTer«alè  o aun  scupitara,  o pfuttosto  ne 
vdataGft'iava,  puicbè  si  ridusse  dentro  al  suo  seno  l'au- 
torità Sovrana  , e diedesi  così  principio  e fondamento 
a molti  Stali , per  cui  la  nazione  divenne  gloriosa 
e potente.  Ma  quando  i privilegj  degli  Imperato- 
ri altro  non  importavano  che  secondare  e pascere 
la  novità  de’  privati , dando  loro  motivo  e pretesto 
di  uguagliarsi  senza  realità  e merito  ad  un  supe> 
rior  ordine  di  persone  , il  danno  che  ne  ricevette 
/la  provincia  , fu  più  che  altri  forse  noi  crede  , no- 
tabile e grende;  tanto  più  che  non  contento  di  crear 
Cotiti  Palatini,  Cavalieri,  dottori,  notaj , e di  li- 
berar dall'  infamia  le  persone  che  ne  eran  notate , 
aggiunse  aicora  a que’ suoi  privilegiati  la  facoltà 
di  poter  conceder  ad  altri  i loro  privilegj.  La  quale 
cosa  lasciò  in  Italia  una  sorgente  perpetua  di  vani 
titoli  e privilegj  con  indicibile  pregiudizio  del  me- 
rito e della  virtù,  a discapito  delle  arti  e della  po- 
polazione. Ed  acciocché  niuna  parte  d*  Italia  an- 
dasse esente  da*  mali  effetti  di  cotesto  abuso  , Re- 
nato re  di  Napoli  fece  nelle  provincie  di  quel  re- 
gno , per  quanto  gli  fu  conceduto  , e nella  vicina 
l'rovenza , ciò  che  Federigo  aveva  fatto  in  Lom- 
bardia cd  in  Romagna.  L’effetto  più  notabile  e più 
grave  che  cagionò  l’abuso  e la  luultìpiicazione  di 
titoli  d'onore  o militari,  o civili,  o lettera  rj  , si 
fa  senza  dubbio  di  ridurre  la  gente  dalla  dipen- 
denza all’insolenza  , dalle  arti  e dal  lavoro  all’o- 
zio , dalla  parsimonia  e dalla  modestia  al  dissipa- 
mento, ai  fasto,  alla  presunzione.  Tutti  questi  Coa- 
ti, Cavalieri  e dottori  titolari  vollero  nel  tenor  di 
vivere,  di  vestire,  ne’ portamenti  e nel  treno  an- 
dare ai  pari  degli  altri  Grandi  e di  coloro  che  uni- 
vano al  titolo  la  realità  , e sdegnarono  d’  impie- 
garsi , come  facevano  per  1*  innanzi  essi  stessi  « i 
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loro  padri,  nella  mercatura,  nell’  agricoltura  e nella 
arti,  siccome  ancora  vediamo  a' di  nostri  tante  scioc  - 
che  persone,  che  per  qualche  vant)  titolo,  che  si 
abbiano  procacciato , o sia  Iqm  venuto  in  casa , 
credono  esser  lor  obbligo  e decoro  di  consumarsi 
d’ozio  e di  noja. 

Premesse  queste  considerazioni  sul  lusso,  af 
finché  ogpunp  possa  meglio  distinguere  quello  cho 
c eroesso  nocevolc  da  cip  che  è convenienza  di  con-r 
dizione  e di  grado  , e conoscere  iu  egual  tempo  so 
il  Villani , il  Musso  ed  altri  antichi  scrittori  avea- 
DO  ragione  o tpito  d’  inveire  cotanto  contro  del 
medesimo  , ritorniamo  d’  onde  ci  ha  dipartiti  que- 
sta digressione,  e continuiamo  ad  osservare  parti-c 
tamente  , ciò  che  più  importa  al  nostro  scopo  , le 
varie  tbgge  di  vestire,  e tutte  le  altre  civili  co- 
siumatize  che  variarono  d’ aspetto  fino  ai  tempi 
presenti, 

Degno  è d'  osservazione  ciò  che  scrisse  Gio- 
vanni Musso  verso  l’anno  TiSS.  io  proposito 
gli  abiti  donneschi  della  città  di  Piacenza.  Egli  paria 
del  velluto  di  seta,  della  grana,  del  panno  di  seta 
con  ‘^ro  , del  panno  o broccato  d’  oro  , dello  scai-i 
latto  e del  paonazzo  di  grana  , i quali  panni  finis- 
simi costavano  per  ciascona  misura  di  un  abito  da 
2Ò  fiorini  d’ oro  o ducatj  fino  a 6o.  L,arghi  e lun- 
gtii  ergno  quegli  afiiti  (t),  e sovente  caricavapsi 

■ 1',  Noi  (jiiT  riferiremo  colle  proprie  parole  alcuni  squai- 
ci  ^l>l  lungo  racconto  del  A/osip  astai  curioso  per  la  tanta 
(iiffeit-nta  dri  coUnnii  di  allora  dai  nostri,  che  a ninno  in-, 
crescirà  di  leggerli , fuorché  a cui  non  intende  il  [ialino. 
N»mi  Dominile  purlant  ioiiumeiiia  lunga  et  laiga. qoiiu 
indumenia  fianl  ciim  maiiicis  largis  per  toium,  limi  de  st>- 
blus,  qanm  de  supra,  ita  loiigae  , qu<id  dìciae  mnnicae  cou- 
periuni  mediana  nianuiu,  et  aliquae  pendunl  usque  in  lerraiii 
apeiiiu.'  cxieiiurì  tatitoin,  «cuU  de  iiiblus  ad  moduni  ssuti  Oi 
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del  peso  di  tre  fino  a cinque  once  di  perle , di 
frange  larghissime  d’  oro  intorno  ai  collare  ed  alle 
estremità  delle  maniche  , di  cappucci  pure  guerniti 
d’oro  e di  {>erle  , di  cinture  d’argento  dorato  e 
di  perle  pHriuicnte,  oltre  ag'i  anelli  con  pietre  pre- 
ziose di  grandissimo  valore,  i pomelli  o glossi 
bottoni  di  argento  dorato  o di  perle,  e le  vesti 
dette  dpi  ione.,  che  le  niaminelle  mostravano  al  di- 
re dello  scrittore,  non  altrimenti  che  se  uscire  vo- 
lessero dal  senso.  Vedi  la  Tavola  14“.  divisione.  Par- 

tellani  lonui,  qui  scuium  est  largai  desuper  et  striclus  et  acu- 
ta» (le  subliis  .....  et  portaoi  capucius  parvns  ciim  fngiis 
largì,  de  auro  vel  de  pedis  circa  dicium  capucium,  et  vadiinl 
ciiiciae  ia  medio  pulcris  ciiic'oriis  de  argento  deaurato  et  de 

perii» Tamen  lalia  indumenta  suni  bonesla  , quia  cum 

dietis  iudumeniis  non  osleiiduiit  mamillai.  Sed  haheot  alia 
indumenta  inliuuesla,  qiiae  vocanUir  (jipiianae,  quae  smit  lar- 
gissimae  versus  p.drs  et  a medio  supra  siint  sliiciae  cum  ma- 

nìcis  lungis  et  largii,  sicui  alia  pr.edicia  indumenla 

Quae  Ciprianae  habent  gulam  tara  magnani,  qiiod  oitendut 
niamillas  , et  videtur  qnud  diciae  m imillae  veiint  exire  de 
6I11U  earum.  Qui  habitus  est  puichtr,  si  non  ostendereni  ma- 
millas,  et  gulae  essent  sic  decrnier  striciae,  quod  ad  miims 

uiamillae  ab  aliqinbiis  non  po'sent  videri Malruiiae  , 

sive  Dorfiinae  amiquae  p‘>riaiii  nobile  mnnlnm  , live  iiianteU 
luni  ^largura  et  longuui  U'que  in  terrani,  et  rotondum  vetstif 
leriahi,  et  crispum  par  In.iitii;  et  aperiuin  «le  antea  usque  in 
teriam.  Taraen  est  pomellaiuin  vrisns  galani  p'imellis  argenti 
deauraii,  vel  de  peilis  p*  r unam  spaiiam.  l'ae  fìunl  prò  nia- 
jori  parte  CMm  colare  Ki  quaelibel  Domina  babei  u-qiie  in 
tribiis  tuftiltrliis  ad  pins)  unum  de  biavo  , unnin  de  peona- 
c;a  d--  grana,  et  alium  de  zameltoto  und.iio  , fodralos  de  zen  • 
dall  Clini  fVixiis  aurei.;  et  aliqui  sunt  fvidrali  de  variis,  et  ali- 
qiiae  qiianinque  poriaiit  capucium,  et  quaujiique  non;  sed^ 
poriHiii  vtlliis  de  seta  , vel  de  banibaxo  piilcros,  siibiiles  et 
albo».  Doniinae  lidtiae  |iortanl  sim.iia  giiai'iiiui''nia  : lamen 

omnia  de  bruna,  et  sine  auro  et  perlis,  sed  soliim  cuni  po- 
mellis  (lieti  panni  de  biuua  tantum,  Kt  uiiinlur  capneiis  de 
bruna  , rei  vellis  albia  de  bambaxio  ,Tvcl  de  lino,  lubiilibui 
1 L nlbis. 
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la  altresi  quello  scrittore  di  corone  d’oro  « d’ar- 
gento eoo  perle  ed  altre  gemme,  di  lerzole  o col- 
lane triplici  formate  di  ioo  grosse  perle  , dello  iu- 
trecciainento  delle  perle  medesime  frammezzo  ai 
capelli  , dei  mantelli  dì  zendado  foderati  di  vajo  , 
delle  collane  di  corallo  rosso  o di  lambro  , sotto 
il  i(ual  nome  crediamo  doversi  intendere  l’cmbra, 
dei  mantelli  doppj  e triplici,  dei  veli  dì  seta,  u 
di  bambagia  bianchi  e sottilissimi  ec.  Gli  uomini 
portavano  vesti  larghe  e lunghe  fino  a terra  , fo- 
derate di  pellicce,  alcune  di  panno,  altre  di  vel- 
luto di  seta  ; usavano  mantelli  corti  ed  anche  lun- 
ghi fino  a terra , cappucci  e sopra  questi  berrette 
di  grana  non  tessute  ma  fatte  a maglia.  Nota  quello 
scrittore  che  i giovani  portavano  mantelli  corti  che 
le  natiche  non  coprivano,  e brache  corte  e strette, 
ìe  quali  non  retavano  le  forme  delle  natiche  me- 
desime e dei  genitali  (i);  vedi  la  suddetta  Tavola 
1°.  divisione;  erano  quelle  brache  sovente  di  tela  di 
lino,  ornate  però  dt  ricami  di  seta  e di  argento, 
talvolta  ancora  di  perle;  altra  volta  di  velluto  o 

(t)  Iteni  dtcli  juveneg  portant  alta  iadumenla  cuna  et  lar- 
ga , et  alia  curia  et  strida,  et  sic  curia,  quod  osleudunt  me* 
dias  naies,  sive  nalicas,  el  membium  et  g-iiiialia:  salvo  quoti 
porianl  caligai  de  panno  ligatas  in  quinque  pariibus  a I zupa- 
vellos  cui'los  et  stcictos,  quos  poriaitt  de  sub'us  alia  indumeii- 
ta  , quae  cooperiuiit  totas  nates,  membrum  et  geiiilalia  cum 
dielit  caligis.  Kl  etiain  de  subius  habenl  saiabiilas  lineas  stri- 
ctissimas.  Nichilomiiius  osteudui  formam  nalicnrum,  genita- 

liiim  el  membri tit  dieta  indumeiita  sic  curia  aliquan- 

luliim  sunt  longa  de  retro  et  de  aniea  , quam  a galono  Et 
aliquando  cincti  in  medio  super  omnibus  diclìs  indumeniis  , 
et  aliquan  lo  iiou.  Et  pio  majori  pane  rum  portant  capucium, 
salvo  quod^iti  hyeme  ipsum  portaut.  Qui  capiioi  sum  parvis- 
simi cum  becho,  quasi  usque  iu  terram.  ita  qnod  omiies  vt- 
deuiur  esse  in  foza  , sic  sunt  parvi -dicti  oapucit,  et  alrioti 
ciicum  etica  apud  ipsos  eie. 
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di  altro  drappo  di  «età  rossa  o di  altro  colore.  Le 
scarpe  erano  bianche  l'estate  e I*  inverno,  ed  al- 
cune avevano  punte  sottili , che  per  tre  once  si 
stendevano  oltre  al  piede  , ripiene  tutte  di  peli  di 
bue.  Vedine  le  figure  nella  detta  divisione.  .\.nche 
gli  uo(DÌni  ornavansi  di  collane  o cerchi  d* argento 
dorato  con  perle  o corallo  rosso,  e molli  giovani 
sbarbati  erano , ed  una  grande  zai&zera  rotonda  por- 
tavano. 1 più  agiati  non  inancavano  di  un  ronzino, 
ed  alcuni  per  loro  uso  tenevano  fino  a cinque  ca- 
valli con  familiari , i quali  guadagnavano  fino  a do- 
dici fiorini  d’  oro  all’  anno  oltre  il  vitto.  Attendi- 
bile è sommamente  il  ragguaglio  di  questo  scritto- 
re, perchè  a vivo  dipinge  il  lusso  non  solo  , ina 
anche  i cnstuuii  e gli  usi  diversi  di  quella  età  , e 
degno  è pure  di  osservazione  che  egli  non  solo  ra- 
giona dei  Piacentini , ma  degli  abitanti  ancora  di 
altre  citta  d*  Italia. 

Ciò  è quanto  ci  venne  riferito  dai  Musso  in- 
torno le  varie  fogge  di  vestire  , ma  egli  è certo 
che  fino  dal  secolo  Xlll  i nobili  vestivano  magni- 
ficamente e senza  dubbio  con  lusso  superiore  al- 
i’  odierno.  Non  incognito  era  fin  da  que’  tempi  lo 
scarlatto,  tinto  però  colia  porpora  che  anche  sulle 
coste  delia  Provenza  trovavasi , ò col  cocco  che  si 
raccoglieva  sugli  alberi,  e solo  errarono  forse  gli 
scrittori , che  il  nome  di  sciamilo  confusero  col 
velluto  , giacché  se  Giovanni  Villaui  menzionò  un 
pallio  di  sciamilo  velluto  vermiglio ^ altro  dire  non 
volle  se  non  che  quel  velluto  variegato  era  vermi- 
glio nel  fondo  , il  che  non  bene  osservò  neppure 
il  Muratori.  Rolandino  Padovano  parlando  di  un 
magnifico  giuoco  dato  in  Trevigi  , non  solo  descri- 
ve le  gioje  onde  ornate  erano  le  nobili  donne,  ma 
anche  le  pellicce,  gli  zendadi,  le  porpore ^ gli  scm- 
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miti  y gli  scarlatti  ed  i baldacchini,  dei  qnalt  tutto 
era  addobbato  un  castello.  Se  il  Villani  parlò  del- 
la sobrietà  dei  cittadini  di  Firenze  verso  T anno 
ia6o,  e così  pure  dei  panni  rozzi  e grossolani  di 
cui  le  donne  loro  vestivansì  senza  ornamenti,  men- 
zionò tuttavia  lo  scarlatto  e i mantelli  foderati  di 
vajo.  1 Milanesi  ali’ incontro  verso  il  i34o  e i gio- 
vani massimanieute , secondo  il  Fiamma,  lasciata 
avevano  T antica  semplicità  delle  vesti  , ed  abiti 
stretti  e monchi  e troncati  adottati  avevano,  come 
r acconciatura  altresì  del  capo  alla  foggia  de’  Fran- 
cesi e degli  Spagnuoli  : le  donne  pure  al  dire  di 
quello  scrittore  , che  non  differisce  da  quanto  scris- 
se poi  il  Musso  parlando  specialmente  de’  Piacen- 
tini , si  strangolavano  , il  seno  ed  il  colio  scopri- 
vano , e di  fìbbie  d’oro  ornavansi  in  giro,  men- 
tre gli  abiti  loro  non  erano  che  di  seta,  talvolta 
anche  tessuta  con  oro , e le  teste  loro  erano , se- 
condo il  costume  delle  straniere  nazioni  , con  ricci 
acconciate.  Le  scarpe  avevano  rostrate,  ed  il  Fiam- 
ma soggiunge , che  si  trattenevano  nei  gÌNOchi  del- 
le carte  e dei  dadi , e cosi  nei  cavalli , nelle  armi 
risplendenti  , nei  vani  ornamenti  delle  donne  , si 
ammonivano  e si  consumavano  i petti  virili,  lo  spi- 
rito dì  libertà  e i sudori  degli  antenati.  A.llnra  com- 
parvero le  vesti  accoLlellale  cioè  con  tagli  fatti  ar- 
tifìziosamente  in  diverse  parti , le  vesti  schiavine 
di  lana , nella  Schiavonia  fabbricate  , le  ziin'irre  , 
i birri  di  panno  prezioso  talvolta  e spesso  di  co- 
lor rosso  , i cappucci  , i barracani  , i bucherami, 
tele  sottili  di  bambagia,  le  crosne  o erosine,  manti 
fabbricati  di  pelli,  e a tutto  fu  dato  il  nome  ge- 
nerale di  roboe  o rntibne.  I palandrani  datano 
forse  dal  secolo  XIII,  i tabardi  o tabarri  dalla 
metà  del  XIV  e verso  quel  tempo  ancora  cumpar- 
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vero  le  giubbe  , i giubboni , i giubbetti , tuniche 
per  lo  piu  di  cotone,  cosi  dette  dagli  Arabi,  ben- 
ché il  Giggeo  nostro  le  creda  formate  di  lana  or- 
dinaria senza  alcuna  tintura.  J.  cn batti  dicil»-ro  ori- 
gine ai  nostri  gabbani  , le  pflarde  equivalevariu 
alle  nostre  pellicce-,  sottane  dicevansi  le  camiciuo- 
le , che  in  appresso  il  nome  pigliarono  di  giusta- 
cuore , e nella  cronaca  di  Ricobaldo  vedesi  alle 
vergini  assegnata  la  sottana  di  pignolato  ed  un  pa- 
ludamento di  lino  detto  xoca  o snea.  Lo  statuto 
di  Ferrara  dell’ anno  i»79  nel  fissare  i prezzi  da 
esigersi  dai  sartori , nomina  il  §uarnello  , veste  da 
uomo,  il  soitono  da  donna,  la  veste  di  biscllo  cioè 
mezza  lana  , o tutta  lana  , o pure  di  altri  panni  , 
i ('naritaeci  o gutirnaccioni  , foderati  di  pelle  o 
di  zendado  , le  gattsapr  e i cnppe/tiy  le  gonnelle, 
**d  inobre  i gironi  y le  crespe  e le  frexatnrey  sotto 
i quali  nomi  debbono  forse  intendersi  le  frange, 
orlature  , liste  e guarnizioni , d’  onde  venne  il  no- 
me moderno  di  fregi.  Il  cappuccio  durò  più  a lungo 
di  alcun  altio  abbigliamento  di  quella  età,  e l’uso 
se  ne  conservò  in  Italia  fino  al  secolo  W,  come 
lino  a quel  secolo  si  mantenne  pure  l’ uso  degli 
zoccoli  q delle  scarpe  di  legno  : zanche  dicevansi 
le  calzette  che  coprivano  il  piede  e la  gamba  , e 
che  potevano  essere  una  specie  di  stivaletti  , men- 
tre presso  Agnello  Ravennate,  le  grandi  znn'.he  in- 
dicavano grossi  stivali  ; ma  zaiichi  in  Lombardia 
dicevansi  \e  grolle  de»  Romani  , \ irantpoU  dei  Fio  - 
rentini, Le  scarpe  però  cambiarono  spesso  di  fi- 
gura, e mentre  verso  il  mille  avevano  suole  di  le- 
gno con  una  coperta  di  cuojo  stretta  al  piede,  dopo 
la  metà  del  secolo  XIV  iiiunite  furono , siccome 
presso  a poco  vien  riferito  dal  citato  Musso  , di 
rostri  lunghissimi  sul  davanti  a modo  di  corna,  al- 
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runi  dei  qaali  obliqui,  come  quelli  »i  dipingono 
de’ grifi  o grifoni.  Trovansi  pure  nienzionati  in  quel 
secolo  gli  scaffoni^  scoffoiii  o scuf/orii , che  noi 
invece  di  scarpe  giudicheremmo  piuttosto  una  spe- 
cie di  calzette  , vedendosi  che  quelli  erano  talvolta 
villosi  e che  le  gambe  coprivano.  Malgrado  di  tutto 
questo  , continuò  lungamente  1’  uso  di  fasciare  le 
gambe  ed  anche  i piedi  , e da  quelle  fascie  trassero 
il  nome  le  strisele  di  tela  di  lino  , dette  libialia  , 
delle  quali  si  trova  qualche  vestigio  anche  nel  se- 
colo XII.  L’invasione  delle  nazioni  straniere  che 
ebbero  da  poi  dominio  in  Italia  , e specialmente 
dei  Francesi,  fece  sparire  negli  ultimi  secoli  le  for- 
ine non  solo  , ma  fino  in  gran  parte  i nomi  di  quei 
diversi  abiti  e calzamenti . 

Noi  trascorreremo  più  brevemente  che  ci  sarà 
possibile  tutti  i secoli  consecutivi  fino  ai  nostro,  e 
dalle  dipinture  , dai  bassi-rilievi  e da  ogni  monu- 
mento ritrarremo  le  figure  appartenenti  a ciascuno 
di  essi , onde  presentare  un’  esatta  idea  delle  varie 
fogge  di  vestire. 

Al  secolo  XIV  e XV  appartengono  la  seguen- 
ti figure  della  Tavola  Quelle  sotto  i numeri 
7,  8,  9,  sono  cavate  dalle  antiche  e preziose  dipin- 
ture di  Trofo  da  Monza  che  òrnano  tuttavìa  le  pa- 
reti della  cappella  detta  della  Regina  Teodelitida  , 
e che  rappresentano  le  di  lei  gesta.  Belio  e sem- 
plice é l’abito  del  giovane  rappresentato  nella  fi- 
gura IO  della  Tavola  suddetta  , conservatoci  da 
Cesare  Vecellio  nella  nota  sua  collezione  degli  a- 
biti  antichi  e moderni.  La  gioventù  di  que*  tempi 
portava  i capelli  lunghi , e poneva  ogni  cura  nel 
conservarli  belli  e rilucenti  : usava  calze  intere  di- 
vise in  varj  colori,  un  giubbone  aperto  al  petto  e 
stretto^alle  reni  da  una  cintura,  comesi  usa  a' lem- 
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pi  nostri  dalle  dooiu.  D^l  Vecellio  sono  pure  ca* 
vate  le  figure  ii  e la  Tavola  suddetta . Questa  rap- 
presenta un  antico  giovane  nobile  in  abito  assai  or- 
nato ; usavano  essi  farsi  qualche  ricc4olino  in  mezzo 
la  fronte  e crespare  il  resto  de’ capelli  che  lascia- 
van  cadere  giù  per  le  spaile:  si  mettevano > una  ve- 
ste di  broccato  di  seta  o d’ oro  con  diversi  fiori 
lunga  fino  a mezza  gamba,  con  bottoni  d’oro  fino 
alla  cintura  di 'seta,  dalla  quale  pendeva  una  spada 
al  lato  sinistro;  e detta  veste  era  tutta  ornata  di 
uierletti  nell’estremità,  ed  aveva  uti  cappuccio  assai 
luogo  che  passava  la  cintura  e pendeva  di  dietro , 
e .serviva  in  tempo  di  pioggia  a coprire  il  capo; 
le  maniche  della  sopravveste  giugnevano  fino  al  go- 
mito e pendevano  aperte  le  mezze  maniche  : por- 
tavano calzette  di  panno  rosso,  « scarpe  basse  ap- 
puntate. L’altra  figura  num.  ii  della  delta  Tavo- 
la , rappresenta  una  nobile  donzella  antica.  Usa- 
vano e.sse  alcuni  ricci  modesti  intorno  alla  fronte  e 
lasciarsi  pender  i capelli  giù  per  le  spalle;  porta- 
vano orecchini  d'oro  ed  collo  fila  di  perle;  a- 
vevano  una  veste  ben  assettata  senza  busto  , noa 
molto  larga  , ma  assai  ornata  intorno  al  petto  e 
alle  maniche  vicino  alle  aperture,  di  brocchi  di 
oro  e d'argento  sì  ben  disposti  che  sembravano 
piume  di  ucoelti.  La  figura  i3  è cavata  dalle  figure 
della  Certosa  presso  Pavia:  la  figura  i4  e'Ia  ih 
sono  tratte  da  antichi  quadri  dei  t5oo  circa  esi- 
stenti in  casa  Visconti. 

Un  antico  abito, affa  Dogalina  fu  cavato  dal 
Vecellio  dalle  dipinture  della  chiesa  di  Sant’  Eleiia, 
posta  in  un’  isola  vicina  a Venezia,  abito,  secondo 
il  detto  scrittore,  molto  grave,  e che  vedesi  dipin- 
to e scolpito  in  molti  luoghi  d’  Italia.  Ha  questa 
figura  che  vedesi  sotto  il  num.  i6  della  detta  Tavo- 
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la,  un  pezzo  di  panno  avvolto  intorno  alla  testa, 
di  colore  scarlatto,  un’ estremità  del  quale  cade  giù 
per  le  spalle:  tiene  al  collo  allacciata  una  veste  assai 
larga  e lunga  fino  a mezza  gamba,  di  color  pao- 
nazzo, listata  pressoi’  orlo  di  color  bianco:  le  mani- 
che sono  aperte  e si  larghe  che  si  gettano  rove- 
sciate sopra  le  spalle,  e sono  foderate  di  pelli  diverse 
o pure  di  seta  secondo  i tempi:  la  brevità  della  veste 
lascia  vedere  le  calze  rosse  e le  scarpe  appuntate. 
Fino  al  tempo  dell’  eccellente  pittore  Giambellino 
durò  1’ antico  modo  di  vestire  delle  nobili  Vene- 
ziane, delle  quali  si  vede  la  figura  sotto  il  nitni.  17 
delia  delta  Tavola.  Usavano  lunghissima  coda,  e 
sotto  avevano  la  faldiglia  tutta  ricamata  con  un  cor- 
don  d’  oro  nell’  intorno  dell*  orlo  da  basso  che  la 
teneva  larga  a guisa  di  una  campana:  andavano 
cinte  d'  una  catena  d’  oro,  e la  veste  era  assai  apeiw 
ta  al  petto,  facendo  cosi  mostra  e del  petto  e delle 
spalle:  era  senza  busto,  e si  bene  accomodata  che 
faceva  molto  bella  la  persona:  le  maniche  non  pas- 
savano il  gomito,  e quindi  il  braccio  non  rimaneva 
coperto  <be  dall»  camicia.  Al  col  o portavano  filze 
di  coraili  o di  bottoni  d’  argento,  e bene  spesso  una 
fascia  d’  oro:  acconciavano  la  testa  intrecciando  i 
capelli  e stringendoli  a una  coronetta  d'  oro  alla 
Ducale.  Da  un’  antica  tavola  esistente  nella  chiesa 
di  8.  Giovanni  e Paolo  di  Venezia  è presa  la  figli- 
ra  18  della  stessa  'favola,  il  cui  abito  secondo  il 
Vecellio  dimostra  l’origine  delle  maniche  a corneo, 
le  quali  in  quei  tempi  erano  assai  corte  in  paragone 
delle  lunghissime  toghe  usate  poscia  dai  nobili  e 
cittadini.  Avvertiremo  che  in  quegli  antichi  tempi 
<e  vesti  e le  calze  erano  di  colori  diversi,  le  scar- 
pe pavonazze;  e che  portavasi  al  fianco  una  cintu- 
ra larga  tre  dita.  Sotto  il  nuni,  j 9 vedeti  1*  abito 
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della  celebre  Compagnia  della  Calza  ^ il  cui  iii' 
stituto  fu  di  dare  spettacoli  e feste  di  gran  magni- 
ficenza e splendore.  Essa  venne  fondata  in  Vene- 
zia sotto  il  principe  Zeno  1'  anno  i4oo  dn  molti 
principali  nobili  della  città,  che  facevano  a gara 
nel  comparir  ornali  e pomposi;  mostrava  ciascuno 
magnificenza  intorno  alla  propria  persona,  non  meno 
die  si  facessero  tutti  insieme  nelle  feste  e neg^i 
spettacoli  pubblici  co’ d-mari  messi  insieme  da  loro 
per  quest’  oggetto.  La  fama  di  questa  compagnia 
destò  ancora  generosità  negli  animi  della  gioventù 
di  molle  altre  città  d’Italia,  dove  fu  poi  fatto  lo 
stesso.  Questa  scelta  e fiorita  Compagn’a  era  chia- 
mata della  calza,  perchè  ciascun  individuo  porta- 
va una  calza  inquartata  di  colori  diversi.  1/  abito 
aveva  nel  rovescio  del  cappuccio  lungo  ed  appuntato 
l’impresa  di  ciascuno  con  ricami  d’oro  e di  seta  , 
e ognuno  portava  un  altro  segno  nel  berrettino 
rosso  o nero  pendente  dalla  banda  dell*  orecchia,  e 
i capelli  legati  con  una  cordella  di  seta,  conser- 
vandoli lunghi  e folti  quanto  tpotevano.  Usavano 
giubboni  di  velluto  o d’ altro  Idrappo  di  seta  o di 
oro:  le  maniche  erano  allacciate  con  istringhe  assai 
spesse  di  seta  o d’  oro  c«n  punte  d'  oro  massiccio, 
ed  erano  tagliate  nel  mezzo,  on-Je  da  quel  taglio 
usciva  alquanto  fuora  la  camicia:  erano  le  calze, 
come  già  sì  disse,  divise  per  lungo  da  varj  colori, 
ed  una  di  esse  ricamata  di  perle  e d’  altre  gioje 
fino  a mezza  gamba;  usavano  portar  in  mano  uiia 
palla  odorifera.  La  figura  sotto  il  num-  no  cavata 
da  un.i  tavola  nella  chiesa  del  Carmine  in  Venezia , 
colla  testa  acconcia  in  forma  di  corna  ed  una  lun- 
ga veste  colle  maniche  aperte  alla  Dogalina,  e per 
quanto  si  può  ritrarre,  di  color  nero,  rappresenta, 
dir  del  Vecellio,  una  .donna  data  piuttosto  alU 
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divozione  che  al  mondo.  Aasai  bello  « I’  abito  di 
alcune  antiche  nobili  Veneziane  che  si  usò  fino  ai 
tempo  del  pittore  Giautbellino;  e che  noi  pre»en- 
tiarno  sotto  il  num , i della  Tavola  i5.  La  nobile 
è vestita  di  velluto  cremesino,  ed  ha  le  maniche 
strette  e lunghe  quasi  fino  ai  piedi;  la  veste  è aper- 
ta e mostra  il  petto  e le  spalle:  quanto  però  sco- 
pre la  veste,  tanto  ricopre  un  sottilissimo  e traspa- 
rente velo  di  seta  bianca:  porta  alcune  manichette 
sopra  :l  gomito  assai  corte  e strette  e ricamate  in 
oro,  il  resto  del  braccio  è coperto  dalla  sola  ca- 
micia: tistrignesi  dalia  parte  di  dietro  la  veste  io 
due  falde,  che  fanno  poi  scendendo  fino  a terra 
uno  strascico  di  due  braccia:  di  busto  è molto  bene 
assettata,  e cinta  di  catene  d*  oro  La  testa  è as- 
sai bene  acconcia;  invece  di  ricci  si  vedon  cadere 
i capelli  su  la  fronte,  c parte  intorno  alla  testa  in- 
trecciati con  certi  nastri  di  colore  che  accompagnano 
benissimo  la  leggiadria  della  persona;  oltre  poi  a 
questa  intrecciatura  sono  essi  serrati  da  una  fa- 
scetta o cerchio  d*  oro  ornato  di  perle  e d’  altre 
gioie:  al  collo  porta  catene  d’  oro,  ma  con  certe 
punte  alle  quali  sono  attaccate  alcune  perle.  Dalle 
pitture  d’  antica  e buona  mano  esistenti  in  Vene- 
zia nella  Congregazione  di  S.  Giovanni  Evangelista 
ha  tratto  il  Vecellio  gli  abiti  delle  antiche  spose 
Italiane  che  colà  si  veggono  come  sono  rappreseli - 
tate  nella  figura  2 della  Tavola  suddetta.  La  spo- 
sa ha  una  corona  in  testa  a modo  di  Regina  cati- 
ca  di  perle  e gioje,  di  sotto  della  quale  scende  sul- 
le spalle  un  trasparente  velo:  i capelli  sono  diste- 
si ed  in  parte  cadenti  presso  alle  orecchie,  da  cia- 
scuna delle  quali  pendono  tre  perle  congegnate  iii- 
ssetiie  e legate  in  oro:  il  petto  e le  spalle  sono 
scoperte:  sopra  il  busto  della  veste  porta  an  pctte- 
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rale  panno  d’  oro  luUo  ricamato  dì  perle  e or- 
nato nel  mezzo  di  altre  e le  maniche  unite 

sono  aperte  nel  gomito:  la  veste  poi,  secondo  la 
dignità  della  persona,  era  d’  oro  o d’  argento  o di 
seta  di  qualche  colore,  e sopra  di  essa  portava  un 
rocchetto  di  seta  bianca  soitili.isiuio  e trasparente: 
iisavasi  una  catena  d’  oro  assai  grossa  che  traversava 
il  petto,  lo  cigneva  e cadeva  6no  al  basso.  Lodata 
assai  dal  Vecellio  pel  corto  busto  è la  veste  che 
portavasi  nel  secolo  XV  dalle  Italiane,  e che  da 
noi  è presentata  sotto  il  nurn.  3 della  stessa  Tavo- 
la. n Gli  abiti  del  busto  corto  ( così  egli  che  par 
quasi  descrivere  l’usanza  dei  nostri  tempi)  è più 
comodo  che  non  sono  gli  abiti  di  questa  nostra 
età  ( cioè  nel  secolo  XVI  ) nella  quale  par  che  le 
donne  desiderose  di  parer  più  attillate  prendano 
errore,  oltre  al  disagio  che  portano  seco  questi 
busti  lunghi.  Ed  io  mi  ricordo,  per  esser  ciò  acca- 
duto a’  giorni  miei,  che  questa  usanza  de’  busti  già 
si  ridusse  a tale,  che  bisognò  eh’  el  magistrato  so- 
pra le  pompe  vi  provvedesse;  conciossiachè  s’  usa- 
vano fuor  di  modo  lunghi  e larghi,  e con  certe 
lame  di  ferro  dentro,  a 6n  che  la  vita  stesse  più 
intera:  il  che  fu  avvertito  esser  cagione  di  molti 
abusi  nelle  donne  gravide,  e per  ciò  proibite»  per 
legge,  e dimesso  ec.  >.  Queste  donne  dunque  col 
busto  corto  usavano  una  veste  di  colore  ed,  alle 
volte  di  più  d’ imo  - con  frange  o liste  variate  e 
con  una  fascia  d’oro:  dalle  spalle  sì  distendevano 
sino  al  gomito  certi  maniccni  di  molta  spesa;  por- 
tavano in  capo  una  specie  di  gabbia  di  filo  d’  oro 
o.  d’  argento  o di  seta  fatta  con  bei  lavori,  cui  alcune 
ornavano  con  perle  ed  altre  gioje,  ma  tutte,  por- 
tavano i capelli  distesi  e del  suo  color  naturale; 
ornavano  il  collo  con  filze  di  perle  o catenelle  di 
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t»ro  che  cadendo  sul  petto  formavano  una  rosa  < 
L’instabilità  delle  donne  introdusse  circa  il  iS'to 
t ricci  sopra  la  fronte  cominciando  dalle  orecchie 
e seguendo  con  ordine  diritto  (ino  in  cima  della 
fronte,  vedi  lig.  4 delle  Tavola  suddetta.'  esse  co* 
privano  poi  d’  alcune  scnffietle  quella  parte  de’  ca- 
pelli che  s’  intrecciava,  e facevano  ogni  sforzo  on- 
de ridurre  i capelli  al  color  dell’oro,  e diedero  di 
mano  ancora  ai  belletti:  usavano  camicie  con  certi 
lavori  all’  ago  che  pendevano  all’  ingiù  sopra  del 
petto,  e maniconi  con  tagli,  fuor  de’  quali  cavavano 
la  camicia  in  mostra,  ed  ornavano  l’estremità  del 
braccio  con  maniglie  d'oro;  la  sottana  era  <ti  veh 
luto  o d’altro  drappo  di  colore,  e del  medesimo 
drappo,  ma  di  color  nero  era  la  sopravveste.  Nello 
abito  che  si  mostra  nella  figura  5 della  Tavola  stes-^ 
sa,  vedesi  quanto  le  donne  avessero  in  uso  pochi 
anni  dopo  gli  ornamenti  d’  oro  ricchi  di  perle  e 
di  altre  g'oje,  e quanto  stadio  ponessero  negli  or-> 
uamenti  del  capo,  1’  acconciatura  del  quale  era  ac* 
cumpagnata  da  certi  ricci  che  avevan  la  forma  di 
nna  mezza  luna,  o corna  rivolle  all’  insù.  Ornavano 
superbamente  il  collo  e le  orecchie;  le  cinte  loro 
erao  d’  oro  massiccio  e p'cne  di  gìoje,  ed  alle  ma- 
ni portavan  maniglie  preziosissime:  nell'  inverno  usa- 
vano la  manizza  di  velluto  nero  foderata  di  pelli: 
la  veste  o di  velluto  nero  o d’  altro  drappo  di  seta 
lavorata  a opera  con  un  braccio  di  strascico:  le 
calzette  eran  ricamate  e le  pianelle  alte:  il  fazzo- 
letto di  seta  nera  disteso  era  attaccato  al  capo,  al 
petto  ed  alle  spalle,  e con  una  delle  sue  estremità 
alla  cintura,  onde  esso  calava  fino  in  terra,  ed  es- 
sendo ampio  e magnifico,  le  feceva  molto  beo  com- 
parire. 
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Antico  al  tetn|tu  di  Vecellio  era  l'abito  delle 
Milanesi  cbe  presentianao  sotto  il  nuni.  6.  Portavano 
esse  una  sopravveste  di  ormesino  eoo  alcnne  fasce 
di  ricamo  d*  oro  nel  petto,  nel  mezzo  e in  fine  e 
con  un  poco  di  strascico,  e davanti  aperta  dal  mez> 
zo  in  giù,  onde  appariva  una  sottana  di  velluto  a 
damasco  figurato:  le  maniche  erano  larghe,  ma  an- 
nodate con  spessi  lacci  di  nastri  di  varj  colori  e 
lunghi  si  che  i capi  si  raccomandavano  al  vento: 
infine  delle  maniche  apparivano  le  maniche  della 
camicia  sì  larghe  e lunghe  che  pendevano  dalle  ma- 
ni fino  alle  ginocchia.  Serravano  i loro  capelli  in 
una  rete  d’  oro  o di  seta,  lasciandone  però  alcuni 
alle  bande  che  loro  pendevan  giù  per  le  tempie,  e 
questa  rete  era  legata  con  una  cordellina  di  colore 
alquanto  lunga,  la  quale  essendo  annodata  di  die- 
tro sventolava  dalle  loro  teste.  Al  collo  portavano 
un  filo  d*  perle  o bottoncini  d’  argento  o coralli. 
[/  abito  delle  gentildonne  Milanese  e di  altre  città 
di  Lombardia  che  usavasi  net  XVI  secolo  «edesl 
sotto  il  noni.  7 delia  stessa  Tavola.  La  sopravveste 
era  di  damaschetto  con  bei  fioroni,  lunga  fino  a ter- 
ra e tutta  bottonata  davanti  con  bottoni  d' oro 
assai  politi.  Leggiadra  era  T acconciatura  dei  capel- 
li: intorno  alla  fronte  avevano  alcuni  riocetti,  e le 
trecce  ben  crespe  ed  inanellate  giravano  con  belli 
attorniamenti  nella  superficie  della  testa,  e sopra 
di  essi  avevano  appuntato  un  velo  disposto  a modo 
di  giglio,  ed  il  resto  era  appuntato  al  col. are  della 
veste.  L'  abito  presentato  sotto  il  niim.  8 è piu 
proprio  alle  matrone  nobili  Milanesi  cbe  ad  altre 
donne.  Le  principali  gentildonne  di  Lombardia 
vestivano  come  si  vede  nella  figura  nitm.  9 della 
stessa  Tavola;  la  veste  era  di  velluto  o di  altra 
sorta  di  seta  ad  opera,  lunga  fino  a terra  con  un 
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hrarrio  di  strascico,  con  maniche  larghe  aperte,  e 
con  bottoni  d’  oro  o di  cristallo.  Si  acconciavano 
il  capo  con  ricci  intorno  la  fronte  e con  alcune 
cordelline  di  seta  e oro  con  gioje,  e una  pei  la  grossa 
cadeva  in  mezzo  la  fronte,  e il  resto  dei  capelli 
intrecciati  accoglievano  sotto  un  bel  velo  d’  oro  o 
argento  annodato  con  bel  modo  in  cima  la  testa  , 
e i capi  del  velo  cadevano  sopra  le  spalle  di  die- 
tro fino  a terra  con  grande  strascico.  Le  matrone 
di  Brescia,  di  Verona  e di  altri  luoghi  circonvicini, 
vedi  num.  lu  della  suddetta  Tavola,  portavano  i 
capelli  ricci  intorno  la  fronte,  ed  il  rimanente  in 
trecce  era  coperto  da  un  velo  di  seta  gialletta,  a 
cui  facevano  fare  una  bella  punta  io  mezzo  delia 
fronte:  di  sotto  portavano  vesti  per  lo  più  di  da- 
masco giallo,  e di  sopra  un’altra  óci  raso  nero  con 
bottoni  d’oro,  accollata  assai  nel  collare  sopra  di 
cui  uscivano  alcune  lattughe  di  camicia  molto  ben 
lavorate:  sopra  dette  vesti  portavano  un  manto  di 
seta  nera  che  »cendeudo  dalle  spalle  le  coprivano 
tutte,  perchè  T appuntavano  davanti  vicino  ai  piedi. 
Sotto  il  nuri.  ii  vien  rappresentato  un  nobile  Mi- 
lanese, cavato  da  un  antico  ritratto  esistente  pres- 
so l’egregio  pittore  signor  Palagio  Palagi,  e che 
si  crede  appartenere  al  secolo  XVI. 

lì  num.  1»  rappresenta  I’ abito  delle  matrone  e 
Signore  di  Castelli,  di  Lombardia  e di  tutta  l’ Ita- 
lia. Si  vestivano  esse  di  zimarre  d' ormesino  biau- 
co  o d’ altro  colore  fatte  con  bellissima  opera,  e 
le  portavano  aperte  dal  petto  in  giù  e lunghe  fino 
a terra,  cariche  di  bottoni  d'  oro  o di  cristallo  eoa 
lunghe  maniche  aperte,  dalle  quali  uscivano  le  brac- 
cia coperte  dalle  maniche  del  busto,  che  era  a modo 
di  giubbone  con  punta:  la  sottana  era  di  rasett:  o 
broccatelli,  lunga  fino  ai  piedi:  sopra  la  sì'uarra 
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appunfaTano  n«  velo  diedri»  alle  spalle  di  seta  tes- 
suto d’  oro,  che  lor  pendeva  giù  per  dinanzi  ap- 
puntato all’  estremo  del  corpo,  con  alcune  trine  o 
merletti  d’  oro  intorno.  L’  acconciatura  di  testa  con- 
sisteva nel  farsi  alcuni  ricci  intorno  la  fronte,  e del 
resto  de’  capelli  facevano  trecce  che  avvolgevano 
con  bel  disegno  intorno  al  capo,  ornandolo  di  cor- 
delline di  seta  e oro.  Sotto  W turni . 1 3 della  detta 
Tavola  vedesi  una  nobile  matrona  di  Mantova:  esse 
portavano  una  sopravveste  di  velluto  o raso  lun- 
ga fino  a mezza  gamba  con  alcune  liste  d*  oro  o 
di  broccato  di  seta  e con  maniche  lunghe  aperte, 
dalle  quali  uscivano  le  braccia  vestite  con  mauicbe 
di  altra  séta  attraversata  da  liste:  la  sottoveste  lun- 
ga fino  a terra  con  strascico  di  un  braccio;  e al 
collo  usavano  alcune  fascie  di  orinesino  di  color 
rosso  con  una  medaglia  d’  oro  che  da  esse  pende- 
va in  mezzo  al  petto.  Si  acconciavano  i capelli 
con  ricci  intorno  le  tempie  e con  un  velo  cui  fa- 
cevano fare  una  punta  in  mezzo  alla  fronte,  e por- 
tavano al  collo  laUiighe  di  camicie  molto  ben  lavo- 
rate. Le  matrone  di  Piemonte  io  Torino,  di  qual- 
che condizione,  vedi  figura  i4,  si  coprivano  la  te- 
sta con  un  cappellone  di  paglia  finissima  lavorata 
assai  bene:  poco  si  vedevano  i loro  capelli,  perchè, 
serrati  in  una  rete  d’oro,  eran  coperti  dal  detto 
cappello:  portavano  busti  alti;  le  maniche  delle  ve- 
sti aperte  e legate  in  fine,  perchè  dentro  vi  mette- 
vano il  fazzoletto.  Le  donzelle  Torinesi,  vedi  la 
figura  i5,  quando  andavano  fuori  di  rasa  si  copri- 
vano la  faccia  con  un  pezzo  di  ormesino  o di  ve- 
lo cui  facevano  due  buchi  agli  occhi,  uno  al  naso 
ed  un  altro  alia  bocca  cmne  fanno  i masciierati  ; 
andavsn  molto  strette  ne’  fianchi,  portavan  busti 
alti  ed  attillati  con  una  punta  assai  lunga.  f.e‘don- 
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ne  nobili  di  Genova,  vedi  figura  ifi,  portavano  un 
busto  o giubbone  di  seta  bianca  tessuta  con  oro  e 
listato  di  trine  di  seta  ed  oro,  con  maniche  aperte 
lungo  il  braccio,  legate  con  cordelline  d*  oro  e di 
seta;  le  vesti  non  molto  lunghe,  avevano  falde  di 
seta  a vaiit  colori,  ed  erano  assai  ricamate  d’oro: 
pendevano  dalla  loro  cintura  una  borsa  ed  una  spe- 
cie di  astuccio  tutto  ricamalo  d’  oro,  incuimeite- 
van  spille  od  altro;  sopra  delle  vesti  si  annodava- 
no con  qualche  brocchetla  d’  oro  certi  manti  di 
seta  di  colore  diverso  dalle  vesti  cui  iasciavan  pen- 
dere fino  a’ piedi:  i capelli  davanti  erano  acconcia- 
ti tutti  a ricci,  e le  trecce  eran  i inchiuse  dentro  di 
un  velo  trasparente  di  seta  vergato  d’  oro  e di  colore 
giallo,  che  formava  sopra  la  testa  una  punta  , la- 
sciando poi  cadere  dal  capo  il  resto  che  sventolava 
dietro  le  spalle;  ornavano  ben  anche  la  testa  di 
qualche  bel  mazzo  di  fiore.  Le  plebee  di  Genova 
vedi  il  num.  17  della  detta  Tavola,  avevano  per 
usanza  andando  fuori  di  casa  portar  in  capo  un 
pezzo  di  panno  di  seta  assai  sottile  di  colori  di- 
versi, col  quale  facendosi  una  punta  in  mezzo  la 
fronte  si  coprivano  i capelli  e le  spalle;  vestivano 
un  giubbone  alto  di  collo,  serrato  sotto  la  gola 
cui  ornavano  con  alcune  lattugheite  di  camicia:  sul 
davanti  era  chiuso  da  bottoni,  e le  maniche  erano 
aperte  davanti,  ma  legate  da  alcune  cordelline  di 
seta;  la  veste  loro,  lavorata  a liste  di  vario  colo- 
re, eia  lunga  dalla  cintura  fino  al  collo  dei  piedi, 
in  modo  che  sì  vedevano  le  )>ianelle  alte  quattro 
dita:  pendevano  dalia  loro  cintura  una  borsa  e un 
gu$elUiro,  da  esse  così  detto,  entro  cui  solevano 
porre  gli  aghi  da  cucire.  Antico  era  ai  tempi  del 
Yecellio  e già  disusato  1'  abito  delle  donzelle  Fio- 
reniiae  che  vedcsi  sotto  ilnurn.  i3.  Portavauo  esse 
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Vesti  di  seta  lunghe  fino  in  terra  con  belle  frangie, 
ed  avevano  il  busto  alquanto  lungo  con  maniche 
delia  medesima  stoffa:  si  ricciavano  i capelli,  eso- 
pea di  essi  portavano  un  velo  di  seta  bianca  assai 
largo  che  scendeva  loro  giù  fino  alle  spalle.  Le  gen- 
tildonne Senesi,  vedi  la  figura  19  della  stessa  Ta- 
vola, si  addobbavano  di  una  veste  d’ oro  o di  broc- 
cato ricchissima  di  guarnizioni, e lunga  fino  in  terra 
con  busto  non  troppo  lungo  ed  aperto  al  collo;  ed 
usavano  belliAsiini  fili  di  perle,  catene  d’oro  lavo- 
rate eccellentemente  con  diamanti  o rubini  nel  mez- 
zo: di  sopra  portavano  manti  di  seta  con  merletti 
li’  oro,  che  attaccati  alla  testa  scendevano  fino  in 
terra  con  grande  magnificenza. 

Nella  Tavola  16  vi  presentiamo  gli  abiti  dei 
Veneziani  : sotto  il  nnm.  i vedesi  una  dì  quelle 
contadine  della  Marca  Trevigiana  che  si  recavano 
il  sabbato  al  merrato  di  Venezia  con  in  testa  un 
largo  e grosso  cappello  di  paglia  attraversato  da 
una  cinta  di  seta  rossa  , con  una  veste  di  tela  di 
color  celeste  , con  un  busto  allacciato  davanti  da 
cordoncini  di  seta,  ma  alquanto  largo,  acciò  si  ve- 
desse la  camicia  di  sotto:  avvolto  alla  testa  e al 
collo  avevano  un  velo  bianco.  .Sotto  al  nuni.  a un 
contadino  al  mercato  di  Venezia  : portavano  essi 
in  capo  un  cappellaccio  di  paglia,  ed  un  abito 
lungo  fino  a mezza  coscia  di  panno  fratesco:  si  le- 
gavano alle  gambe  alcuni  stivalacci  di  cuojo,  e 
portavano  un  ferraiuolo  di  panno  rovano  con  un 
bavero  lungo.  Sotto  il  num.  3 una  delle  con- 
tadine dei  dintorni  di  Venezia,  le  quali,  perchè  si 
dilettavano  molto  di  ballare  per  dare  spasso  ai  loro 
padroni,  si  vestivano  con  galanteria.  Portavano  in 
testa  cappelli  di  paglia  lavorati  con  moli* arte,  c 
con  molte  penne  di  diversi  colori:  i capelli  erano 
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rinchìu!«i  in  nna  rete  di  fili  d’oro;  usavano  baveri 
crespi,  una  veste  di  varii  colori  con  piastrelle  do- 
rate sopra  il  busto,  bottoncini  d'argento  intorno 
al  collo  e giù  per  le  cuciture  delle  inanicbe  , cal- 
zette e scarpe  lavorate , e poi  le  pianelle  sofira. 
Sotto  il  nnw.  4 della  suddetta  Tavola  , un’ orfanel- 
Ih  degli  spedali  di  Venezia  vestita  di  color  turchi- 
no. Sotto  il  niim.  5 un  abito  da  lutto  portato  da 
un  nonio  di  condizione  in  terra  ferma  | il  quale 
consisteva  in  nna  veste  nera  di  panno  peloso  con 
un  bavero  lungo  ed  una  berretta  arricciata  di  ca- 
navaccio attraversata  da  alquante  fasce  di  velo  nero. 
Sotto  il  num.  6 un  giovanetto  Veneziano.  Sotto  il 
nuni.  7 un  Rettore  dello  studio  di  Padova  colla  te- 
sta coperta  da  una  bei  retta  di  velluto  nero  quasi 
simile  a quella  dèi  preti;  con  una  veste  di  panno 
di  broccato  d’oro  col  cappuccio  che  cade  sulle  spalle 
foderato  di  pelli  ; sotto  la  veste  portava  un  giub- 
bone di  raso  con  ricami  d’oro,  braconi  simili,  c 
calzette  di  seta  cremésine  e pianelle  rosse.  Sotto  il 
mirri.  8 della  detta  Tavola  , iin  dottor  di  legge  o 
di  medicina  di  tutta  la  Lombardia.  Era  il  loro  a- 
bito  una  nera  toga  lunga  fino  in  terra  con  mani- 
che aperte  e lunghe  di  damasco  o di  velluto:  sotto 
la  toga  portavano  un’  altra  veste  di  seta  e cintura 
di  velluto  con  fibbie  d’argento,  calzette  di  panno 
nero  o di  seta,  e pianelle  di  panno  nero  o di  vel- 
luto; coprivansì  il  capo  con  berrette  di  velluto  ric- 
cio ; e tal’  altro  era  da  essi  usato  nelle  ambascerie 
e ne’ tribunali.  I vicarj  o assessori,  e curiali  dello 
Stato  Veneziano  , vedi  il  nttm.  9,  portavano  vesti 
lunghe  di  velluto  con  maniche  strette,  foderale  di 
pelli  nell’inverno,  e toghe  di  raso,  damasco  o al- 
tri simili  drappi  neri  nella  state.  I soldati  del  do  . 
Hiinìo  Veneto  per  la  marina,  vedi  mwn.  10,  por- 
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tavano  un  barlcchetto  di  panno  con  mezze  maniche, 
scollato , bottonato  nei  petto  con  una  cintura  di 
tela  o di  panno  vergato:  sotto  avevano  brache  in- 
tere di  tela  o di  panno  di  colore  alquanto  larghe 
e cinte  sotto  il  ginocchio  ; e in  testa  un  berrettino 
rosso  di  panno  con  un  pennaccbietto  ; usavano  spa- 
de larghe  e pugnali.  L’ abito  de’  giovani  di  tutta 
r Italia,  vedi  num.  ii,  era  molto  bello  ed  attillato; 
portavano  in  testa  berrette  nere  di  velluto  riccio  , 
cinte  da  un  velo  o da  una  ghirlanda  di  margari' 
tine  o da  alcune  trecce  d’  oro  tramezzate  di  perle 
o cristalletti  : usavano  giubboni  di  seta  con  botto- 
ni d’oro,  al  collo  bianchissime  lattughe:  tanto  i 
calzoni  quanto  il  giubbone  erano  trinciati  o inta- 
gliati con  bel  disegno,  pei  quali  taglietti  mostra- 
vano le  fodere  di  diversi  colori.  L’  abito  dei  mer- 
canti della  città  di  Venezia  vedesi  sotto  il  num.  lu 
della  Tavola  suddetta.  foggia  di  vestire  delle 
Veneziane  e delle  donne  di  altri  luoghi  d’  Italia  che 
usavasi  anche  prima  del  tempo  di  Vecellio,  trovasi 
rappresentato  sotto  il  num.  i3.  Portavano  in  testa 
un  balzo  mollo  variato  di  colori,  tessuto  d'oro  e 
di  seta  con  fogliami  di  rose,  gioje  ed  altri  lavori; 
usavano  orecchini  e catene  d’  oro  e cinti  di  gran- 
dissimo prezzo,  ed  il  ventaglio  con  manico  d'oro 
molto  ben  lavorato;  sopra  le  spalle  invece  di  velo 
portavano  un  bavero  di  tela  increspato:  le  vesti  e- 
rano  per  la  maggior  parte  di  damasco  di  colore 
cretnesino  o pavonazzo  con  un  largo  fregio  ai  pie- 
di ; nelle  manirbe  portavano  tagli  assai  grandi,  dai 
quali  si  vedeva  la  camicia.*  esse  erano  di  velluto  o 


«ralrro  con  piccole  lattughe  alle  mani:  il  basto  al- 
quanto lungo  e d’  oro  : avevano  abbandonato  del 
tutto  lo  strascico  e le  maniche  lunghe  ed  aperte. 
I galeotti  in  Venezia,  vedi  il  num.  lA.  portavano 
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in  testa  un  cappelletto  di  feltro  di  colore  scuro  eoa 
qualche  penna  , e un  casacebioo  di  panno  del  nie> 
desìrno  colore,  bottonatu  davanti  con  un  poco  di 
collarino  , e io  portavano  cinto  da  una  correggia 
di  cuojij  cui  attaccavano  un  coltello^  usavano  braco- 
ni  con  Calzette  di  panno  grosso  legate  sotto  le  gi- 
nocchia ; ed  in  mano  avevano  un’  accetta.  Antico 
è l’abito  de’ cittadini  o mercanti  Veneziani,  che 
vedesi  sotto  il  nu/fi.  i5  della  stessa  Tavola.  Anda- 
vano questi  per  la  maggior  parte  vestiti  di  un  giub- 
bone di  velluto  o di  raso  cremesino  tutto  listato 
di  colori  e senza  collare  : portavano  le  calze  rosse 
o nere^  o pavonaz/.e  con  scarpe  di  velluto  : la  ve- 
ste aveva  le  maniche  lunghe  senza  collare,  ma  con 
un  pettorale  che  si  legava  sotto  il  braccio  con  i- 
striughe  di  seta  : le  crespe  della  camicia  avanzava- 
no sopra  il  pettorale  in  mostra.  Fiori  in  questo 
tempo  r uso  delle  calze,  alia  marlingnla  , la  cui 
forma  era  la  .seguente  : queste  calze  dalla  parte  di 
dietro  si  lasciavano  aperte  come  quelle  dei  fanciul- 
li: ma  nella  coscia  era  cucito  un  pezzo  di  palino 
tanto  grande  che  bastasse  a coprire  tutta  (]uelia  a- 
pertnra,  il  quale  veniva  poi  allacciato  con  una  strin- 
ga all’  altra  coscia  ; e rimaneva  tanto  ben  conge- 
gnato che  pareva  il  fondo  delle  brache  fatto  a po- 
sta. Era  questa  usanza  assai  comoda;  perchè  sfib- 
biata quella  stringa , cadeva  giù  quel  pezzo  di  pan- 
no e lasciava  l'uomo  libero  alle  sue  comovlità,  ri- 
manendo sempre  le  calze  allacciate  al  giubbone. 

L’abito  delle  Bresciane,  Veronesi  e di  altre 
città  circonvicine  di  Lombardia  vedesi  sotto  il 
i6.  L'acconciatura  della  testa  consisteva  nel  far.si 
alniiie  tiecce  così  artificiosamente  attorniate  sopra 
il  capo,  che  sembravano  le  ritorte  delle  lumac|ie; 
« sopra  di  «ase  acoomoHlavano  un  veletto  sppuutatù 
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eoa  tanti  doppi  , che  gouiiandoti  dal  vento  face- 
vano una  specie  di  cimiero  con  bellissimo  garbo. 
Usavuiio  al  collo  lattughe  di  bianchiss  ma  e sotti- 
lissima tela  : sopra  alle  vesti  portavano  un  manto 
di  seta  attaccato  alle  spalle  e che  scendeva  Hno  a 
terra  con  grande  strascico  : la  veste  era  di  seta  di 
colore  con  falda  di  seta  fregiata;  ed  era  huttoiiata 
con  bottuni  d’  oro  : il  busto  aveva  alcuni  tagli  per 
I quali  si  vedeva  sulto  un’  altra  seta  di  diverso  co- 
loie:  le  maniche  eran  pure  di  seta,  aperte  giù  per 
il  braccio,  ma  serrale  con  alcune  cordelline  di  seta 
diversa;  la  cinta  era  il’  oro.  Le  Vicentine,  vedi  fi- 
guta  i7,  portavano  accomodati  i loro  capelli  con 
bellissima  acconci  attira  di  ricci  intorno  la  fronte, 
e le  loro  trecce  erano  ornale  da,  multi  fiori  di  seta 
e d’  oro:  a questa  acconciatura  parimente  appunta- 
vano un  velo  dì  seta  bianca  die  lasciavano  pendere 
giù  per  le  spalle  : le  loro  vesti  eran  di  raso  con 
collari  alti,  dai  quali  uscivano  le  lattughe  delle  ca- 
micie: i busti  avevan  maniche  larghe,  aperte  giù 
per  il  braccio  e serrate  con  bottoni  d’  oro  , e rou 
sìmili  bottoni  eran  pur  cbiusi  i busti  davanti  ed 
ornato  il  petto  da  ambe  le  patti  ; le  loro  calzette 
di  finissimo  panno  eran  tutte  ricamate:  le  pianelle 
non  trujipo  alte:  avevano  iu  cintura  catene  u'oro, 
con  un  capo  delle  quali  legavano  i ventagli  di  bel- 
lissime piume.  Poco  diverso  è l’abito  delle  matro7 
ne,  vedi  uuf/i.  i8,  se  nonché  la  sopravveste  ozi- 
marra  era  alquanto  più  corta  della  veste  di  sotto. 
Le  spose  del  Friuli  e dei  dintorni  , vedi  la  fig.  19 
della  Tavola  suddetta,  portavano  riccetti  intorno  la 
fronte  ed  il  resto  dei  capelli  era  accolto  in  una 
reticella  d’  oro  : la  veste  di  raso  bianco  aveva  un 
busto  alto  con  bottoni  d’  oro  , e colle  maniche  a- 
perte  tutte  listate  di  truccato  d'  uro , dalle  cui  a- 
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pcrture  uscivano  le  braccia  vestite  di  raso  pariinen-' 
tc  bianco,  o di  teletta  d’argento.  L’ abito  delie 
gentildonne  di  Civitale  di  Belluno  è quasi  confor- 
me a quello  delle  Padovane  e delle  altre  gentil- 
donne di  Lombardia  , come  si  può  scorgere  dal- 
la figura  num.  ao.  L’  abito  de’  cittadini  della 
Marca  Trivigiana  e Civital  di  Belluno  e di  tutta  la 
Lombardia  poco  differiva  da  quello  che  vi  presen- 
tiamo sotto  il  num.  ai.  La  figura  che  segue  num, 
22  si  è quella  di  una  contadina  di  Civital  di  Bel- 
luno , e queste  .«odavan  vestite  come  te  altre  del 
Friuli  e de’ luoghi  circonvicini.  Beilo  era  l’abito 
delle  gentildonne  da  Coneuliaco  , vedi  la  figura 
a3  della  stessa  Tavola.  La  sopravveste  da  serrarsi 
con  bottoni  fino  in  terra  era  di  velluto  cremesino 
o nero , e tanto  bene  assettata  sopra  un  giubbone 
di  raso  che  portavano  di  sotto,  che  faceva  un  bel- 
lissimo vedere  : al  detto  giubbone  eh’  era  listato  di 
oro  o di  seta,  attaccavano  un’altra  veste  di  broc- 
catello, e sotto  di  essa  usavano  le  faldiglie  per  ren- 
dere il  cammino  ispedito.  La  sopravveste  avea  le 
maniche  lunghe  fino  in  terra,  ma  aperte,  .dalle  «uii 
aperture  uscivano  le  braccia  ornate  di  maniche  di 
broccato  : si  attaccavano  parimente  alle  spalle  un 
manto  di  seta  sottilissima  che  lasciavano  pendere 
di  dietro,  attaccandolo  però  per  un  capo  di  esso 
nella  spalla  sinistra. 

Fin  dal  secolo  XIV  era  usato  1’ abito  che  ve- 
desi  sotto  il  num.  24  non  solo  dalle  gentildonne 
Romane,  ma  ben  anche  da  tutte  le  Italiane.  Por- 
tavano esse  una  veste  di  seta  lavorata  ad  opera 
di  broccato,  intera  e senza  busto;  si  appuntavano 
un  manto  sopra  il  capo  e lasciavanlo  cadere  fino 
a terra  con  lungo  strascico:  questo  manto  era  di 
color  di  porpora  o di  giaciuto  o d’oro  eoa  assai 
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preziosa  guarnizione.  Posteriormente  le  gentildonne 
mogli  di  Bdi'oii:  o di  altri  .signori  Romani  sole- 
vano portare  una  veste  di  seta  o d'altro  allacciata 
dal  colio  fino  a’ piedi:  dal  capo  scendeva  loro  un 
drappo  di  seta  nei  a che  pendeva  fino  in  terra. 
L’abito  delle  spose  nobili  Romane  che  nsavansi 
nel  XVI.  è rappresentalo  sotto  il  nuin,  u5  Sole- 
vano portare  sottane  di  raso  lunghe  fino  in  terra, 
e di  sopra  una  Veste  o zimarra  di  broccato  d'oro 
o di  seta  tutta  listala  davanti  e da  piedi,  aperta 
davanti  lì  no  alia  cintura,  intorno  alla  quale avevan 
bellissime  catene  d’oro,  iu  un  capo  delle  qu.ili  era 
attaccato  il  ventaglio  : dalla  cintura  in  giù  la  zi- 
marra era  boltonata  con  bottoni  d’oro  fin  sotto  le 
ginocchia  e da  quelle  fino  in  terra  aperte  per  mo- 
strar la  sott  na,  le  cui  inaniche  coprivano  le  brac- 
cia per  esser  quelle  della  zimarra  aperte  ne’  go- 
luitì  e lunghe  fino  in  terra:  il  velo  che  era  ap- 
puntalo so|ira  letiecce  e che  lasciavan  pender  di 
dietro  er.i  di  seta  fregiato  d’oro.  Assai  più  sempli- 
ce era  1*  abito  delle  attigiane  di  Roma,  vedi  la 
fig.  at)  della  Tavola  suddetta.  Portavano  queste  ve- 
sti di  panino  di  colore,  lunghe  fino  in  terra  con 
busto  scollato  e attraversalo  da  passamani  di  seta; 
SI  ornavano  il  rollo  con  qualche  filo  di  coralli,* 
portavano  un  velo  di  seta  appuntato  sopra  i ca- 
pelli, e che  lasciavano  pender  fino  in  terra,  legan- 
do i capi  (li  esso  alla  cintura.  Le  mogli  de’  ne- 
g<<ziauti  Romani,  andavan  molto  sontuose  e pom- 
pose portando  ve.sti  sboccate  nel  busto  che  lascia- 
vari  vedere  tutto  il  petto  ornato  di  molte  collane 
tl’ oro  massicio  con  gioielli  che  da  quelle  pendeva- 
no; ricchi  di  gioie  eian  pure  gli  orecchini:  le  so- 
pra v vesti  di  damasco  erau  lunghe  floo  in  terra,  • 
uilorijo  ornale  dì  airunt  belle  liste  di  broccato 
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d*oro  o d’argento:  portavan  sottane  di  seta,  eco- 
privan  le  braccia  con  certe  maniche  di  rete  di  se- 
ta sotto  la  quale  si  vedeva  la  teletta  d’  oro  o d’  ar- 
gento: ricci  erano  i capelli  intorno  la  fronte , ed 
il  rimanente  tenevano  in  assetto  sotto  un  lungo 
velo  fregiato  d’  oro  che  scendeva  fino  in  terra  , 
legandone  i capi  alla  cinta  d' oro.  Le  contadine  del 
territorio  Romano  sono  rappresentate  sotto  il  n.  27 
delia  detta  Tavola,  Esse  portavano  una  veste  di 
panno  turchino  o verde,  lunga  quasi  fino  a’  piedi, 
listata  intorno  al  lembo  di  velluto,  con  busti  che 
lasciavano  il  collo  nudo;  e che  erano  ornati  da- 
vanti di  alcune  piastrelle  d’argento  ove  gli  allac- 
ciavano alquanto  larghi:  sì  cignevano  un  gremb'.ale 
di  tela  di  lino  con  frangie  da'  piedi,  e si  calzavano 
una  certa  sorta  di  scarpe  simili  agli  stivaletti:  in 
testa  portavano  un  panno  di  lino  in  dietro  e la- 
vorato iniorno  con  alcune  frangie;  ed  avevano 
per  usanza,  quando  erano  spose  di  portar  le  ma- 
niche di  raso  rosso.  L’  abito  che  si  presenta  sotto 
il  num.  28  usavasi  per  tutta  l’ Italia  dai  nobili  e 
da  altre  ricche  persone.  Portavano  io  testa  una 
berretta  di  velluto  ornata  con  qualche  gioia,  vesti- 
vano giubboni  di  seta  con  bottoni  d’  oro  , ca- 
tene al  collo  d’  oro  smaltate  ed  arricchite  di 
gioie  ; avevano  calzoni  di  velluto  ricamato  con 
fodeie  di  panno  d’ oro  o broccato  diesi  vedevano, 
come  pur  anche  ne’  giubboni  per  alcuni  taglietti  fatti 
con  bel  disegno:  si  mettevano  calzette  di  seta  di 
cnlor  nero  o argentino,  e scarpe  di  cuoio  nero;  e 
sopra  le  vesti  usavano  ferraìuoli  di  seta.  Usavano 
le  matrone  di  Ferrara,  far  qualche  riccio  intorno 
la  fronte,  ed  avvolgere  in  trecce  il  rimanente  dei 
capelli,  e metter  sopra  la  testa  un  velo  di  seta  o 
giallo  o nero  con  fili  d’oro,  facendogli  fare  mia 
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pnnta  davanti  fino  alla  fronte  e lasciar  pendere  II 
resto  Uno  in  terra:  portavano  una  sopravveste  scol- 
lata lunga  fino  a’  piedi  con  busto  corto,  ed  era  il 
velluto  figurato  o broccato  d’oro  fatta  a rosette 
con  strascico  non  troppo  lungo:  avevano  una  sot- 
tana di  rasetto  con  frangie  di  seta  ed  oro:  si  or- 
navano le  orecchie  ed  il  rollo  di  pendenti  o di  ca- 
tene d'oro  con  gioie  e pietre  preziose.  Le  don- 
zelle nobili  di  Bologna,  si  facevano  alcuni  ricci  alla 
fronte  e poi  coprivano  il  rimanente  de’  capelli  con 
veli  di  seta  lunghi  fino  in  terra:  portavano  vesti  di 
seta,  per  lo  più  bianche  con  fregi  di  seta  d’  altro 
colore,  con  liste  lavorate  intorno  di  esse  ai  piedi. 

Le  Bai  oneste  Napoletane  acconciavano  assai  bene 
la  testa  con  perle  ed  oro  e con  un  velo  sottilissimo 
appuntato  .dietro  che  dal  capo  scendeva  sopra  le 
spalle,  avevano  sopravvesti  di  tela  di  oro  o argento 
con  certi  collari  riversati  quattro  dita,  ed  erano 
lunghe  fino  a luezza  gamba,  all’estremità  delle  quali 
cran  cucite  alcune  fasce  di  broccato  d’  oro:  le  ma- 
niche lunghe  quanto  il  braccio  erano  aperte,  e dalle 
aperture  n’  uscivano  le  braccia  vestite  di  damasco 
o velluto  come  erano  le  sottane  che  giugnevano 
fino  in  terra  con  un  poro  di  strascico;  gii  orecchini 
e le  glandi  catene  che  si  mettevano  al  collo  erano 
di  perle  e d’  uro:  portavano  scarpe  bianche  e pia- 
nelle basse  ed  io  roano  ventagli.  Noteiemo  che  questi 
ventagli  erano  fatti  a guisa  di  coda  di  pavone,  di 
sottilissima  paglia  ed  ornati  di  tremolanti  d’  oro 
o di  sera.  Sotto  il  nii/n.  i,  vien  rappresentata  una 
nobii  donna  di  Grado  del  regno  di  Napoli,  e sotto 
il  mi///.  2 una  nobile  matrona  pure  Napoletana 
con  unii  corona  in  mano:  il  Vecellio  nota  che  tutte 
le  donne  di  Napoli  usavano  portare  in  mano  le 
corone  che  erano  bellissime  con  botioncelli  d’oro 
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p ornate  di  seta,  e che  per  loro  dÌTftr.ione  ten«- 
vano  ancora  un  bel  cordone  di  S.  Frances'‘o. 
verte  il  detto  scrittore  che  i «entiliiomini  Napole- 
tani vestivano  sontuosamente,  e forse  più  degl'  al- 
tri signori  e gentiluomini  d’  Italia  usavano  velluti 
e rasi  finissimi  con  trine  d’oro  e d’ argento:  por- 
tavano calzette  lunghe  di  finissima  seta  e bracon- 
cini  con  tagli  ornati  di  trine  d’  oro:  il  giubbone 
di  raso  con  alquanto  di  pancetta  trinciati  con  dise- 
gno e guarniti  di  trine,  sopra  il  giubbone  una  ca- 
sacca di  velluto  nell’ inverno  e di  seta  leggiera  nel- 
le state  colle  maniche  dietro,  garbatamente  asset- 
tate, e da  queste  uscivano  fuori  le  braccia  vestite 
colle  maniche  del  giubbone:  si  coprivano  la  testa 
di  una  berretta  di  velluto  riccio  ornata  di  meda- 
glie d’  oro,  ed  alcune  volte  di  un  cappellino  leg- 
giadro con  qualche  bella  penna  di  valore:  usavano 
le  cappe  di  saia  finissima,  foderate  di  velluto,  ma 
la  state  la  portavano  di  drappo  leggiero;  e perchè 
tutti  facevano  professione  di  cavalleria  e d’armi, 
portavano  le  spade  gnernife  d'  oro  e con  foderi 
di  velluto:  le  scarpe  alla  Spagnnnia  erano  per  lo 
più  di  velluto,  con  stivaletti  d’  inverno  e pianelle 
sopra.  L’abito  dei  Calabresi  è conforme  a quello 
ohe  si  rappresenta  sotto  il  num.  3 Portavano  essi 
in  capo  un  berrettino  lungo  di  panno  nell’  inver- 
no, e di  seta  nella  state  con  un  po’  di  piega  ri- 
versata, e (oderata  di  erroesino:  ed  una  vestina  lun- 
ga fino  a mezzo  le  cosoie,  di  panno  nero  con  una 
lista  di  velluto  o passamano  in  fine  di  essa  : usa- 
vano calze  intere  fino  ai  piedi  di  panno  grosso  e 
Scarpe  da  fanghi  alte;  portavano  un  mantello  lun- 
go fino  ai  piedi,  di  panno  nero  con  un  passamano 
nell’  estremità,  senza  collare,  e se  1’  allacciavano 
con  un  bottone  in  mezzo  al  petto.  Le  donne  di 
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Cac^a,  il  unni.  4 Tavola  suddetta,  portavano  in 
testa  certe  tovaglielte  che  loi-o  coprivano  il  capo  e 
le  spalle:  avevano  alcune  vesti  di  mezza  lana  o di 
panno  senza  busto,  ma  lunghe  fino  in  (erra  e stret- 
te ai  fianchi  con  cinture  di  tela:  dietro  di  esse  ci- 
gnevanu  un  panno  rósso  o pavonazzo  con  una  li- 
sta di  velluto  di  colore  in  fine  di  esso:  davairti  por- 
tavano un  grembiule  di  tela  bianca  lavorato  tii  seta 
nera  o tossa  assai  bene,-  e sopra  le  spalle  vestiva- 
no un  casacclirnu  di  panno  pavonazzo*  o rosso  roti 
maniche,  che  non  oltrepassava  di  molto  in  cintura. 
Le  matrone  nobili  Siciliane  quando  andavano  alle 
pubbliche  feste  acconciavano  i capelli  a riccetti  in- 
torno la  fronte  ed  il  resto  accoglievano  dentro  una 
rete  d*^  oro  che  aveva  in  cima  una  losrtta  di  perle 
u rubini;  portavano  una  veste  lunga  fino  ai  piedi 
di  teletta  d’ oro  o d’ argento,  tessuta  a modo  di 
broccato  col  busto  fin  sotto  la  gola  d*  onde  usci- 
vano alcune  lattughe  di  camicia;  al  busto  facevano 
fare  un  poco  di  pancetta,  ed  era  abbottonato  con 
bottoni  d’oro:  in  cintura  portavano  catene  d’oro: 
le  braccia  erano  vestite  colle  maniche  delle  ' sotta- 
ne, e quelle  della  veste  di  sopra  pendevano  ilno^ 
in  terra,  e questa  veste  aveva  da  piedi  una  listit 
di  ricamo  d*^oro.  Belle  c graziose  sono  le  donne 
dell’^  isola  d’^  Ischia  ed  attendono  per  la  maggior  par- 
te a filare,  vedi  la  b>g.  5 della  stessa  Tavola.  Si 
iiietlevano  in  capo  akuni  fazzoletti  di  tela  bianca 
che  scendevan  sopra  le  spalle  con  alcune  flange 
di  seta  rossa  o nera:  portavano  alcune  vesti  ditela 
di  lino  sottile  funghe  fino  a ferra  con  maniche  lar- 
ghe assai,  intorno  alle  quali  eiauu  attaccali  alcuni 
merletti:  di  dretra  portavano  un  drappo  di  brocca- 
to di  seta  di  colore,  e davanti  un  grembiule  di  tela 
bianca  e lavoralo  all’^  tuloriio  di  seta  rossa  o uera: 
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al  collo  usavano  alcuni  bottoncini  d’  argento  ò ro- 
ralli.  L’  abito  delle  donne  di  Romagna  e di  alctine 
terre  della  Marca  portavano  un’  acconciatura  di 
capelli  molto  attillata  con  alcuni  ricci  e trecce  bion- 
dissiiiiC,  coperte  da  un  velo  di  seta  ornato  da  al- 
cuni tremolanti  ^d’ oro  il  quale  scendendo  dal  capo 
pendeva  sopra  le  spalle:  usavano  vesti  di  seta  di 
colori  diversi  lunghe  fino  in  terra,  con  alcuni  tagli 
dai  quali  si  vedeva  la  fodera  di  tela  d’  oro;  sotto 
le  vesti  tenevano  faldiglie  di  broccato  di  seta  con 
cerchi  di  legno  dentro  per  render  libero  il  cam- 
mino: la  sopravveste  era  a modo  di  zimarra  con 
bottoni  d’  oro  dal  capo  ai  piedi:  portavano  poi  un 
velo  di  seta  appuntato  sopra  la  spalla  destra,  che 
passando  sotto  il  braccio  faceva  bella  vista  didie- 
tro: intorno  al  dello  velo  erano  alcuni  merletti  di 
oro. 

Dal  sovraccitato  libro  di  Cesare  Negri  intito- 
lato: Le  grazie  d'amore  noi  abbiamo  tratte  le  fi- 
gure rappresentale  sopra  nella  Tavola  17  a*  nu- 
meri 6 7 e da  essa  specialmente  si  può  vedere  lo 
abito  dei  gentiluomini  non  solo  di  Milano,  ma  di- 
remo ben  anche  di  tutta  l’ Italia  cb*  era  in  uso  nel 
secolo  XVI  e ne!  principio  del  susseguente.  Ab- 
biamo creduto  di  fare  tale  avvertenza,  perchè  le 
suddette  Tavole  tratte  per  la  maggior  parte  dal 
Veceilio  sembrano  alquanto  mancanti  di  figure  di 
uomini. 

Le  belle  figure  presentate  nelle  seguenti  Tavo- 
le sono  cavate  dalla  immensa  sene  de'  quadri  che 
si  conservano  nel  grande  Spedale  di  Milano,  e che 
rappresentano  tutti  qne’ pii  e generosi  benefattori 
che  in  morte  lasciarono  erede,  il  medesimo  di  una 
grandiosa  parte  delle  loro  sostanze:  i ritratti  di 
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qtiesti  vengono  perciò  esposti  ogoi  bieiino  sullo  i 
portici  del  grandissimo  cortile  alla  pubblica  vista 
dei  giorno  a5  di  inaizn.  Noi  abbiamo  scelte  quel- 
le figure  d’uomini  e di  donne  più  atte  a soiumi- 
nistrarci  un’esatta  idea  del  vestire  usato  nel  secolo 
XVII  e Ile'  principj  del  XVIII.  Questi  ritratti  so- 
no si  bene  delineati  e colorati  dagli  originali  che 
riuscirebbe  inutile  una  particolare  descrizione  di 
ciascuno,  quindi  non  faremo  che  indicare  le  perso- 
ne rappresentate  e 1’  anno  della  loro  morte,  affi- 
ne di  notare  il  tempo  delle  varie  fogge  di  vestire 
di  que’tempi.  Sotto  il  nu/n. 9della  Tavola  17  viene 
rappresentato  Giovanni  Pietro  Cercano  morto  nel 
1624.  Sotto  il  mtm.  IO  Bianca  Barbovia  morta 
nei  1628,  e sotto  il  num.  1 1 il  Capitan  Francesco 
Clerici,  morto  nel  1684.  A!  num.  12  vedesi  il  ri- 
tratto di  Giovanna  Aspesi  Pattina  morta  nel  ififio: 
al  mini.  i3  il  Tenente  Colonnello  Don  Silvestro 
JVIatanza  Governatore  del  Forte  di  Fovenles  : al 
num.  i4  Anna  Monti  Secca  di  Abrugora  morta 
uel  1691. 

Abiti  grandiss'rni  di  panno  o di  velluto,  giub- 
be della  stessa  stoffa  o di  seta  secondo  la  stagione, 
tutte  ricamate  d’  oro  e d’  argento,  od  orlate  di 
galloni  d’oro  o d’argento,  c sì  lunghe  che  giu- 
gnevano  quasi  alle  ginocchia:  bottoni  d’  oro  o di 
madreperla  o d’  acciajo  grandissimi  agli  abiti,  più 
piccoli  alle  giubbe,  e tanto  negli  uni  ebe  nelle 
altre  dal  rollo  fino  all'  esiiemità:  corti  calzoni  orla- 
ti di  galloni  d’oro  o d’ argento  sotto  le  ginocchia, 
calzette  bianche  di  seta,  fibbie  d’  oro  o d’  argento 
o di  diamanti  al  centurino  dei  calzoni  ed  alle  scar- 
pe: spada  al  fianco,  cappello  triangolare  di  feltro 
o di  seta:  grandissima  zazzera  a due  o tre  ordini 
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r1i_rlcri  e tutta  poi  vcrizzala  «li  cipria  (i):  borsa  nera 
«li  seta  per  rlnchiiulere  i capelli  di  dietro:  colletto 
bianco  a più  piegl»e,  allacciato  di  dietro  al  collo 
con  fìbbia:  manichini  di  «nerlctti,  e gran  lattughe 
al  petto  d’  egnal  materia:  nell’  inverno  gran  man- 
tello «li  panno  bianco,  o di  saja  verde  foderata  di 
pelliccia;  ecco  la  foggia  di  vestire  de’  gentiluomini 
«r  Italia  dalla  metà  circa  del  secolo  XVII  fino  verso 
la  line  del  secolo  XVIII.  Ve«li  la  tavola  17  nuin. 
i5  16  17. Di  bellissime  e ricchissime  stoffe  di  seta, 
di  velluto,  di  raso,  di  broccato  d’  oro  o d’  argento 
er.an  le  ampie  vesti  delle  nobili  donne  e delle  ric- 
rhe  «cittadine,  sotto  cui  portavan  grandissime  fal- 
diglie o gnar«linfanti:  eran  esse  guarnite  al  basso 
per  lo  più  da  due  ordini  di  finissimi  merletti  di- 
sposti a festoni,  e di  merletti  pure  a più  giri  erano 
i mnnrhini  che  iiscivan  dalle  maniche,  le  quali  non 
oltrepassavano  il  gomito;  in  un  altissimo  tuppè  con 

(t)  T,’  immortale  Parini  così  descrive  é deride  questa 
lisanz'i  nel  suo  Poemetto:  il  matlinp: 

Ma  giunta  c alfln  «lei  tinllo  peuin  1’  opra. 

' Già  il  ni.iesiro  elegante  inlf>rno  spande 
Da  la  man  sr.os5.a  un  poderoso  nembo. 

Onde  a te  innanzi  tempo  il  crine  iiubianclii. 

• ••••••«#••••••»• 

Fcco  die  spiirsa 

Pria  da  provvida  man  la  bianca  polve 
In  piccolo  sUnzin  eon  l*  aure  pugna, 

E degli  atomi  suoi  tulio  riempie 
Egualoiente  divisa.  Or  li  fa’  core, 

E in  seno  a quella  vorticosa  nebbia 
Animoso  ti  avventa.  Oh  bravo,  oh  forte  ! 

Tale  il  grand’  Avo  tuo  tra  ’l  fumo  e ’l  fo«so 
Orribile  di  Marie,  furiando  . 

Giiiossi  allor  die  i palpitanti  L«ri 
De  la  patria  difese  ee. 
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tm  uodo  sulla  somiiiità  di  capelli  o di  castri  intrec- 
ciali di  perle  o diamanti,  con  un  ordine  continua- 
to di  grossi  ricci  per  ciascun  lato  che  dalla  cima 
giugnevano  fin  sulle  spalle,  consisteva  generalmente 
r acconciatura  delle  nostre  ave,  che  con  indicibile 
pazienza  tolleravan  la  noiosa  operazione  di  un  e- 
sperlo  parrucchiere  che  continuava  per  tre  o quat- 
tro ore  a distendere,  rlcciarc,  increspare,  uiante- 
«:are,  impastare,  lisciare  ed  incipriare  i capelli.  Do- 
po di  ciò  usavano  per  lo  più  imbellettarsi  ed  attac- 
care qua  e là  de’ nei  sulla  faccia. 

Cangia  interamente  la  scena  sul  finir  del  se- 
colo XVIII  e sul  principio  del  XIX.  Le  ricchis- 
sime vesti  di  broccato  divengon  sacri  arredi  di 
chiesa,  non  più  zazzere,  non  ricci , non  polvere  di 
Cipro  ; tagliansi  gli  uomini  i capelli , le  donne  ar- 
rossiscono dei  loro  tupperoni  e delle  grandi  loro 
faldiglie:  sottentra  un  nuovo  genere  di  galanteria 
e di  caricatura  : tutto  è leggerezza  ed  affettata  sem- 
plicità. Chi  potrebbe  descriver  brevemente  le  tan- 
te e si  diverse  fogge  degli  abiti  éhe  in  questi  anni 
quasi  settimanalmente  succedonsi  le  une  alle  altre? 
Noi  contenti  di  aver  data  nella  Tavola  17  ai  num. 

*9>  *1  un’idea  della  maniera  di  vestire 

generalmente  usala  ai  nostri  tempi  indirizzeremo  il 
damerino  e le  donne  più  galanti  al  Corriere  del- 
le Dame  che  già  da  ventiquattro  anni  ha  diffuse 
in  Italia  con  altrettanti  volumi  di  figure  e di  mi- 
nute descrizioni  le  varie  mode  del  vestir  Parigino, 
aggingnendo  a mano  a mano  qualche  moda  parti- 
colare dì  quegli  Italiani  che  ricusano  di  seguir  sem- 
pre pedantescamente  i capricci  della  Francia.  So- 
gliono dunque  i nostri  gentiluomini  portare  ordi- 
nariamente abiti  di  panno  hleu,,  o verdone,  o ciac  • 
colane  f o nero  con  collare  piegato  e rivolte  fiao 
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al  petto  di  velluto  nero  o dello  stesso  panno'  con 
bottoni  di  seta  o piatti  o colmi  ; redingol  di  ca- 
simiro  all’  Inglese  con  bottoni  di  metallo  : gilet  di 
casimiro , di  piqué , di  seta  a linee  diagonali  , di 
velluto  operato  o liscio , ed  anche  di  pelo  di  ca-* 
pra,  cui  dai  giovani  più  eleganti  è sottoposta  una 
sciarpa  di  seta  , o di  merinos  color  oremesiao,  era- 
i'nrttc;  delle  Indie  , o di  perkale\  odi  finissime  stof- 
fe Inglesi  o di  tele  d’ Olanda  ed  anche  di  velluto 
celeste  o nero  fermate  verso  le  estremità  che  s’in- 
crociano da  una  spilla  d’  oro  con  rosetta  di  perle, 
di  diamanti  o d’altre  pietre:  pantaloni  di  satin  di 
Olanda , di  Nankin,  della  cosi  detta  itla  Russa;  o 
di  casimiro  o di  panno,  lunghi  fino  al  collo  del 
piede  che  coprono  i coturni,  o a suola  nelle  scar- 
pe , o serrati  al  piede  da  catene  di  ottone,  od  alla 
Cosacco  ; surtouts  di  panno  bleu  o chiari  ed  an- 
che neri  a tasche  sui  fianchi  e a doppio  petto  con 
collare  dello  stesso  panno,  o con  collare  e rivolte 
di  velluto  nero  : tabarri  bleu  a cinque  ed  anche 
a sette  baveri  con  collare  d*  velluto  nero  : man- 
telli bleu  o di  color  verdone-ulivo  con  due  gran- 
di pellegrine  foderate  di  stoffa  di  seta  delio  stesso 
colore  con  collare  di  pelliccia  e rivolte  di  velluto, 
chiusi  al  colio  con  molletta  d’  oro  o d’argento:  cap- 
pelli rotondi  ad  alta  testa  di  feltro  o di  seta  , co- 
Oiuneuiente  neri  , e dai  giovani  più  galanti  di  co- 
lor nocciuola  chiaro , od  anche  bianco  : le  chiavi 
d’  orologio  ed  i grossi  sigilli  e le  catene  cui  stan- 
no appesi  sono  d’  oro,  d’  acciaju , e rappresentano 
per  Jo  più  U figura  di  un  mellone  a grosse  coste. 
Aggiugneremo  che  i più  effemminati  nostri  dame- 
rini sogliono  serrarsi  la  vita  in  istretti  busti  o far- 
setti, e stringersi  più  ohe  sia  possibile  le  reni  af- 
fiu  di  comparir  più  snelli  ed  attillati.  Alcuni  por- 
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tano  un  abito  di  panno  nero  a somiglianza  delle 
così  dette  Pnlonesi  eoo  guarnizione  di  pelo  di  mar- 
tora al  collo  ed  ^aile  maniche  , e questa  usanza  è 
posta  fra  le  mode  Italiane.  L’abito  nero  è il  solo  ' 
che  al  presente,  sia  riconosciuto  dal  bon  ton  per 
le  ricreaziuni  eleganti  e pei  bailo  : col  gilet  di  ca- 
simiro si  porla  un  sotto  gilet  di  piqué  bianco  : i 
giovani  più  eleganti  portano  due  gilet  a schall , 
r uno  di  velluto  di  un  color  solo,  e l’abito  nel 
fondo  di  raso , e rilievo  di  colore  diverso  dal  fon- 
do, e calze  di  seta  trasparenti. 

Le  vesti  delle  donne  sono  , a seconda  della 
stagione,  o di  perknle  o triplice  pellegrina  , o di 
tela  battista  o di  mussolina  a diligentissimi  ricami; 
o di  gros- de-Naples  o di  levantina,  di  baréges  ^ 
di  merinos  , di  cachimire,  di  raso  bianco  o di 
Virginia,  di  velluto  à-la-reine  o dì  velluto  épin-~ 
glé , corte  maniche,  o maniche  lunghe  di  crèpe, 
o maniche  lunghe  e larghe  , e partite  talvolta  dal- 
le spalle  fiuo  alia  mano  da  quattro  o cinque  righe 
di  ruchei  in  tulle  nero  a due  diti  di  distanza  l’ li- 
na dall'altra;  cintura  di  nastri  di  tutti  i colori  : 
guarnizioni  che  possono  dividersi  io  tre  classi,  cioè 
luches,  volani  e bande  ; le  prime  sogliono  col- 
locarsi molto  in  alto,  le  bande  per  io  contrario 
estremamente  al  basso  ; i volans  occupano  un  po- 
sto di  mezzo.  Per  gli  abiti  di  gala  pare  che  la  gudi- 
iiizione  più  adottata  sia  quella  dei  \'olans  io  blon- 
da. Si  sono  veduti  degli  abiti  di  velluto  épinglé 
che  nella  parte  inferiore  avevano  una  guarnizione 
di  volani  di  blonda  assai  alta  , disposta  a festo- 
ni ; al  di  sopra  del  volani  trova  vasi  una  treccia  di 
fogliame  composta  di  raso  , uniforme  nel  colore  alla 
stoffa  ; e di  cui  ogni  foglia  era  guarnita  di  un  pic- 
colo tulle',  il  farsetto  di  forma  quadrata  aveva  al- 
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r intorno  una  blonda  , al  di  sopra  della  quale  sta- 
va pure  un  fogliame  di  raso  minor  dell’  altro  : la 
slessa  disposizione  di  ornamenti  si  ravvisava  an- 
che nelle  maniche,  A.bbiani  veduti  abiti  di  cache- 
mire. con  gtiarnizione  a tre  ordini  di  tulipani  , . 
formati  delta  stoffa  simile  all’  abito  , i quali  erano 
gonfiati  alquanto  nel  mezzo  con  dell’ouote  ed  or- 
late ben  anche  con  un  piccolo  roulcati  di  raso;  ed 
abiti  di  raso  guarniti  da  tre  o più  giri  di  blonda: 
su  di  alcuni  la  guarnizione  va  serpeggiando;  sopra 
nitri  segue  la  diritta  linea.  Per  il  ballo  sono  di 
gran  moda  gli  abiti  di  liil'e  guarniti  con  merletti  o 
passamano  : le  guarnizioni  presentano  ghirlande  di 
varj  fiori.  Copronsi  l’inverno  con  grandissimi  schall 
merinos  col  bordo  a gran  mazzi  di  fiori  tessuti  di 
lana  , oppure  con  lunghe  sciarpe  di  merinos  con 
alti  bordi  simili  ai  suddetti^;  differente  è il  valore 
ili  queste  secondo  la  loro  qualità  e finezza  , e ce 
ne  ha  di  quelle  , il  cui  prezzo  ascende  fino  a sei 
mila  lire  d’Italia:  nell’estate  poi  soglion  portare 
scialli  e sciarpe  di  baréges  o di  crèpe  à la-chine. 
Nel  rigor  del  freddo  coprono  interamente  la  per- 
sona con  tabarrelli  o mantelli  di  diverse  forme  e 
di  varie  stoffe  a colori.  Noi  ne  abbiara  veduti  col 
cappuccio,  alcuni  con  due  o tre  pellegrine  a scan- 
toni orlati , altri  col  colletto  a punte  di  velluto  fit- 
to ; alcuni  sono  di  circnssies  color  cenerino  chia- 
rissimo, foderati  di  levantina  cenere;  altri  in  gres 
de  Naples  bleu  carico  , foderati  di  stoffa  di  se^ 
qttadrillièe  ; altri  in  merinos  color  di  bronzo  anr 
tico , foderati  in  rosa;  altri  verde  ulivo  j foderati 
di  color  di  perla  ; altri  di  circassies  color  barba- 
rnsacco  carico  filettato  ^11’  intorno  di  una  strettis- 
sima treccia  d'oro,  col  bavero  a cinque  punte  pa- 
rimente filettato,  e foderato  internamente  di  colo-  , 
re  ccleslt-ehiaro. 
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Infinita  poi  è la  varietà  dei  cappellini  coi  qua- 
li le  donne  copronsi  la  testa  , o dircm  ben  anche 
quasi  tutta  la  faccia,  poiché  usavano  specialiuente 
per  1’  addietro  portare  cappelli  sì  fattamente  larghi 
principalmente  dai  lati,  che  due  eleganti  signore  non 
potevano  più  passeggiare  di  pari , o come  diciamo, 
al  braccio  senza  che  le  ale  di  questi  cappelloni  si 
incrocicchiassero  fra  loro.  Alcuni  di  questi  cappelli 
sono  di  garza  con  alto  cocuzzolo  , o di  gro^-d(‘- 
Naples  adorni  di  fiori;  altri  di  crèpe  con  fiori  di 
battista;  alcuni  di  sparterie  (paglia)  si  distinguo- 
no per  un  triplice  nodo  pure  dì  sparterie  inlerza- 
‘ li  fra  loro  da  una  stoffa  Scozzese;  alcuni  sono  or- 
nati di  nodi  di  garza  guerniti  nei  lembi  con  fran- 
gia di  seta  ; sopra  molti  cappelli  di  crèpe , tanto 
sul  cocuzzolo  , quanto  sulle  ale , si  sono  veduti  dei 
nastri  disposti  in  modo  da  servir  quasi  di  calice  a cer- 
ti garofani  che  ne  emergevano  : in  altri  abbiam  ve- 
<lnte  ghirlande  di  papaveri  che  aggiravansi  due  volte 
intorno  al  cocuzzolo,  ed  un’altra  ghirlanda  orna- 
va al  di  sotto  r estremità  dell’ala.  Si  usano  cappelli 
di  velluto  o di  raso  con  ale  grandi  , cucuzzolo  li- 
scio con  un  solo  nodo  di  stoffa:  cappelli  meno  gran- 
di con  crespe  o pieghe  tutto  all’ intorno  del  cocuz- 
zolo con  guarnizione  di  perle  di  vetro  o mara- 
houts:  cappelli  di  velbit<v  néro  adornati  di  una  ghir- 
landa di  fióri'  h^là-jardiniérc  in  velluto  di  varii 
colori.  Aggiungasi'  ohe  molte  sogliono  portare  un 
velo  azzurro  o verde  o bianco  a*  finissimi  ricami 
che  dal  cocnzzolò  del  cappello  pende  fin  sotto  al 
petto.  Ora  però  i turbanti  o i toques  sono  assai 
più  numerosi  che  i cappellini.  Veggoosi  turbanti  di 
velluto  alla  Cleopatra , ornati  di  un  serpente  a fi- 
ligrana in  oro:  turbanti  di  velluto  ornati  d’oro 
u di  piume;  turbanti  a-jour,  cioè  che  lasciano 
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scorgere  per  di  dietro  il  pettioe  e i nodi  de*  ca» 
pelli,  e i turbanti  di  quetita  sorta,  formati  colla 
garza  ed  i gonfiotti  di  cui  compongonsi , sono  più 
elevati  da  un  lato  che  dall’altro.  Usano  poi  ornarsi 
con  cullane,  orecchini,  braccialetti  e cinture  d’o- 
ro e di  smalti,  di  perle,  di  diamanti  ed  anche  di 
acciajo  e di  ferro  di  Berlino  , e le  più  eleganti  por» 
tano  ben  anche  due  o tre  paja  di  braccialetti  di- 
versi, ed  adornausi  il  collo  con  due  otre  maniere 
di  collane;  la  prima  delle  quali  è semplice  e stretta, 
la  seconda  più  larga  e più  ornata , dalla  quale  or- 
dinariamente pende  una  gran  croce  d’  oro,  o di  ma- 
dreperla ed  oro,  o di  cristallo  o di  altre  preziose 
materie  ; la  terza,  che  è molto  più  lunga  delle  al- 
tre, sostiene  uoitamente  a varie  bagattelle  un  oc- 
chialetto  con  cui  ad  ogni  istante  soglion  osservare 
or  questo  or  quello  ; usanza  praticata  ben  anche  da 
tutti  i nostri  damerini:  dalle  quali  costumanze  si 
scorge  la  gran  forza  della  capricciosa  moda  d’ ac- 
crescer la  divozione  e di  scemare  la  vista  a tutte 
le  persone  che  la  seguono.  Ma  tronchiamo  final- 
mente  queste  descrizioni  del  vestire  che  ad  alcuni 
saran  forse  sembrate  troppo  minute;  benché  non 
siasi  data  che  una  beo  piccola  idea  di  quella  infi- 
nita varietà  della  moda,  instabile  sempre,  ma  spe- 
cialmente  a’ nostri  tempi.  Ora  passeremo  alle  men- 
se, alle  cene,  ai  desinari  de’ nostri  maggiori  per 
venire  poi  ad  un  esatto  confronto  con  quelli  della 
iijoderoa  Italia. 

Uopo  di  essersi  il  Musso  scatenato  contro  il 
lusso  degli  abili  de’  suoi  giorni  passa  a ragionare 
di  ciò  che  si  praticava  in  quei  tempi  rispetto  ai 
vizio.  Parla  egli  delle  nozze  e de’ conviti,  dei  vini 
bi.(nchi  e rossi  die  in  r|ueU’  occasione  a l<‘iga  utaou 
distribuivansì , delle  confetture  di  zucchero  che  sl- 
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vauli  ogni  altra  cosa  ofterivansi , dei  capponi , di 
un  gran  pezzo  di  carne,  di  una  pasta  fatta  di  uian- 
dorle  e di  zucchero  cou  altre  cose  assai  buone  , 
di  carni  arrostite , e tra  queste  di  polli , di  fagia- 
ni , di  pernici , di  lepri  , di  cignali  e di  cavriuoli, 
di  torte , di  giuncate  coperte  di  una  crosta  zucche- 
rina, di  frutti  e di  altre  confetture,  di  tartare  fatte 
di  uova,  di  cacio,  di  latte  e di  zucchero,  e delle 
cene  apprestate  con  gelatina  di  selvatici , di  cap- 
poni, di  galline  e di  vitella  ; o pure  con  gelatina 
di  pesci  , con  carni  arrostite  di  vitello  e di  polli  , 
o siinilineiite  con  frutti  e confetture.  Singolare  rie- 
sce il  vedere , che  nella  state  si  desse  un  sorlietto 
( che  altrimenti  noi  non  sapremmo  interpretare  la 
parola  zelarla)  di  galline  e di  capponi,  di  vitella 
e di  cavriuolo,  di  carni  di  porco  o di  pollo,  u 
pure  di  pesci  (i).  Le  paste  cou  cacio  e zafferano  e 
zibibo  non  apparivano  se  non  nel  secondo  giorno 
delle  nozze,  e allora  finite  erano  le  feste:  nella  qua- 
resima si  davano  confetture  di  zucchero;  fichi  con 
mandorle  pelate  , pesci  grossi,  riso  con  latte  di  man- 
dorle, zucchero  e spezierie,  ed  anguille  salate;  poi 
venivano  lucci  arrosto  con  salse  di  aceto  e senape 
cotta  nel  vino  con  droghe  , quindi  le  noci  ed  altri 
frutti. 

Gualvano  Fiamma  nota  fra  le  pompe  e le  nuo- 
ve usanze  dei  Milanesi,  che  i valenti  cuochi  si  con- 
tavano per  molto  , e che  si  bevevano  vini  forestie- 
ri e d’  oltre  mare  (a).  Nota  però  il  citato  Denina 

(I)  Io  aeslaie  in  coeni»  duiit  zeUriaiu  de  gallinU  et  cap- 
pouihui,  viielli  et  capreJi , et  caraiuiu  puici  «t  palloiuin  , 
vel  zelaiitiu  pisctum  eie. 

^2)  Villa  peiegi'iiia  , et  de  pailibus  ulu'aiuariuis  bibuu- 
lur. ....  Magibiii  cuquiuae  in  magno  preiiu  babeutur.  Guaio, 
t'iamni.  ubi  supra.  lìon  tralasceiemo  (juì  di  notare  uke  fino 
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s tuie  propoiiito  che,  niuno  pretese  mai  che  fe 
gentildonne  dovessero  di  propria  mano  preparare 
il  pranzo  ad  una  numerosa  famiglia,  o ad  una  no- 
tabile moltitudine  di  convitati,  e che  poco  impor- 
tava che  i gran  signori  volessero  anzi  avere  a’Ioro 
servigi!  maestri  di  cucine  e cuochi,  che  serve  o fan- 
tesche. Oltreché  egli  è manifesto,  così  prosegue  lo 
stesso  scrittore,  che  un  certo  rafhnamento  di  cuci- 
na nelle  grandi  case  riesce  di  qualche  utilità  al 
minuto  popolo  , ed  al  contadino  specialmente,  per 
lo  consueto  che  vi  si  fa  di  certi  generi , che  altri- 
menti resterebbono  gran  parte  inutili.  Comunque  si 
sia  , non  potendosi  descrivere  ai  comune  degli  uo- 
mini una  determinata  misura  di  mangiare  e di  be- 
re, un  gran  vantaggio  era  questo  sicuramente  per 
la  nazione,  che  pochissime  cose  si  consumavano  sì 
ne’  conviti , che  in  qualunque  altra  occasione , le 
quali  non  fossero  nostrali  , eccettuati  alcuni  <capl 
di  spezierie,  delle  quali  pure  il  commercio  era  in 
mano  degli  Italiani.  Nè  per  la  ragione  già  sopra 
accennata  era  un  gran  fatto  che  si  bevessero  vini 
di  Grecia  e d’  oltre  mare.  Non  so  se  altri  vorrà 
contarla  fra  le  usanze  cagionate  dal  lusso  ; ma  io 
non  saprei  biasimare  come  nocevole  al  pubblico 


tìal  secolo  %11  si  vigeva  in  Milano  con  una  sorta  di  ab^ 
bondanza  , nè  si  discorreva  più  di  adoperare  per  compatta' 
fico  il  lardo , come  si  costumava  un  secolo  prima  , ma  si 
pretendeva  per  Jìno  dai  Canonici  di  Sant’  Ambrosio  , che 
jun  abate  in  certo  giorno  di  solennità  desse  loro  un  pranzo 
con  tre  imbandizioni,  ed  erano  queste  j in  prima  apposiiio- 
ne  pultoe  frigidus,  gambas  de  vino  , et  cameni  porcinam  fri. 
gidam:  in  secunda  pullos,  plenos,  carnem  vaccinarli  cum  pi- 
peraia  , et  loriellani  de  lavezolo  : in  tenia  pnlioa  rostidoi , 
himbolog  cum  panttio  et  porcellos  plenos,  sorta  di  vivande  t 
che  non  ha  saputo  indicare  che  cosa  fossero  V erudito  no- 
stro Conte  Giuliw  , Tom.  p',  pag.  473. 
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I*  ijsnnra  assai  comunt:  in  qne' tempi  fra  !e  pei-jonfl 
grandi  di  metter  tavole  e tener  corte,  come  face- 
vano quasi  per  propria  professione  quelli  che  si 
chianjavario  cavalieri  di  conedo.  Imperciocché,  tolto 
il  caso  che  coteste  tavole  • imbandite  servissero  a 
tiattenere  l’oziosità,  che  altro  poteva  essere  che 
vantaggio  della  civile  società,  che  le  oneste  perso- 
ne , i begli  spiriti , i professori  di  scienze  e di  bel- 
le aiti  , e tutti  coloro,  che  il  diritto  delle  genti  di- 
spensa dal  giornaliero  lavoro,  trovassero  un  luogo 
alla  mensa  de’ più  ricchi?  Che  i ricchi  medesimi 
s’  andassero  cosi  di  volta  in  volta  convitando  |fra 
loro  ? Che  i Principi  e Signori  di  Stato  rallegras- 
sero con  festini  i popoli  che  governavano? 

Nota  qui  il  Denina  , come  cosa  necessaria  al 
lusso  delle  tavole,  che  non  erano  in  uso  le  prezio- 
se porcellane,  ed  assai  poco  i fragili  cristalli  e le 
argenterie;  cd  il  Musso  sopraccitato  osserva  che  al- , 
cune  costumanze  de’ suoi  tempi,  come  quella  di 
servirsi  di  grandi  mense  , di  cucchiai , e di  forchette 
d’argento,  di  scodelle  e scodellini  di  pietra,  di 
grandi  coltelli  da  tavola,  di  bacini,  di  candelJieri 
di  bronzo  o di  ferro,  di  candele  di  cera  o disevo 
e vasellami  diversi  bellissimi,  portate  erano  dal  mer- 
lanti, che  viaggiato  avevano  in  Francia,  in  Fian- 
dra ed  in  Ispagna.  Osserva  ancora  il  citato  Denina 
il  vantaggio  che  le  p*>rsone  inferiori  ricavavano  in 
linei  secolo  dagli  sfoggi,  dalla  magnificenza  e dalla 
liberalità  usata  dai  Grandi  ne’loro  conviti  che  for- 
nivano di  belle  vesti  coloro  che  vi  intervenivano. 

<-i  racconta  il  Verri  nella  sua  Storia  , di  ,Mitano 
> 'tto  i’auno  x3oo<che  fra  le  singolari  pompe  date 
oa  Matteo  'Visconti  ail’ocrasione  delle  illustri  nozze 
di  Giileazzo  suo  figliuolo  con  Beatrice  d’  Este,  per 
otto  giorni  vi  fu  corte  bandita,  cioè  cibo  e bevan- 
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ila  per  chiunque  la  volesse , e che  si  distribuirono 
mille  vesti  ai  convitati  che  sedettero  alla  mensa 
iiiiz'ale. 

Assai  più  grande  peiò  divenne  la  pompa  ed 
inaudito  lo  sfoggio  che  s'introdusse  in  seguito  nei 
conviti  de’  nostri  Principi , siccome  si  può  rilevare 
dalla  descrizione  lasciataci  dal  Corio  del  grandioso 
]>ranzo  dato  in  Milano  dello  splendidissimo  duca 
Giangaleazzo  Visconti , allorché  si  celebrò  la  solen- 
ne funzione  di  rivestirlo  delle  insegne  ducali,  ciò 
che  venne  eseguito  con  infinito  concorso  di  fore- 
stieii  il  5 di  settembre  dell'  anno  1395.  Il  Corio 
descrive  i donativi  magnifìci  che  fece  il  duca  , di 
superbi  vasi  d’  oro  e d’  argento  , collane  d’  oro  , 
drappi  ricchissimi  d’  oro  e di  seta  , cavalli  signo- 
rilmente bardati,  ed  altri  generosi  regali  distribuiti 
di  convitati.  11  grandioso  pranzo  lo  diede  Giovan- 
ni Galeazzo  nell’  antica  corte  deli’  Arengn  , ossia 
Broletto  vecchio , dove  oggidì  sta  la  Regia  Duca! 
Corte.  Il  Corio  ce  ne  lasciò  la  descrizione  (1)  , e 
noi  la  riferiremo  colie  stesse  sue  parole  perchè  ci 
dà  un’ esatta  idea  del  costuiue  di  que’ tempi.  Si  co- 
minciò con  presentare  a ciascuno  de’ convitali  aqua 
a le  mano  (2)  stillala  con  predasi  odori ^ e poi 
seguitarono  le  inibandisone  tutte  accompagnale 
con  trombe^  et  altri  diversi  suoni,  la  prima  del- 
le quali  fu:  Marzapani  e pignocate  dorate  con 
arme  dii  Serenissimo  Imperatore  e nuovo  Duca 

(t)  Corio,  Storia  di  Milano  all'  anno  1395. 

(2)  Questa  usanza  era  in  vigore  anche  a'  tempi  del  so- 
praccitato Musso  , il  quale  ce  la  descrive  colle  segueuti 
paiole:  Et  aiiiequam  Jicti  Domiiù  siiti  assetali  ad  labulam  , 
d>iiii  eis  aqu.ita  cnm  bacino  et  bronzalo  , et  po>l  pratiditnu, 
et  posi  coeiiam  itemm  antequani  tabiils  levetar  daut  et  a- 
quaui,  «t  iieiuiu  tavani  mauus  eorum  etc. 
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li:  taze  d*  oro  con  vino  binnco.  Deinde  polla-- 
strelli  con  sapore  pavnnazzo  j cioè  uno  per  scn- 
(ella  , e pane  doralo.  Puoi  porci  dui  grandi  do- 
rati y e dui  vitelli  parimente  dorali.  Inde  vira- 
rono portali  grandissimi  piattelli  d'  ai  genio  e 
per  cadano  pedi  dui  de  vitello.  Pezi  quattro  de 
castrato.  Pezi  dui  de  sensali.  Capretti  dui  in- 
teri, pollastri  qtiallroy  capponi  quattro,  perscitto 
uno,  somala  una,  salzici  dui,  e sapore  bianco 
per  minestra  , e vino  Greco.  Doppo  furono  por- 
tati altri  piattelli  di  simile  grandezza  con  pezi 
quattro  de  vitello  rosta.  Capretti  dui  interi.  Le- 
pore dui  intere.  Pizoni  grossi  sei.  Cunelli  quat- 
tro. Puoi  pavoni  quattro  colli  et  vestili.  Orsi  dui 
dorati  con  sapore  citrino.  Doppo  furono  porta- 
to altri  grandissimi  pialielli  d’  argento  con 
J'axuni  quattro  per  cadano  vestiti  et  a quelli 
seguitavano.  Conche  grande  di  argento  con 
un  cervo  intero  dorato.  Daino  uno  similmente 
indorato , e caprioli  due  con  gallalina.  Puoi 
pialelli  come  di  sopra  con  non  puoco  numero 
de  qualie  e pernice  con  sapore  verde  ; puoi 
furono  portate  torte  di  carne  darale  con  pere 
cotte.  Doppo  fu  dato  acqua  a le  mano  facta  con 
delicati  odori  ali  quale  seguitava  pignocate  in 
forma  de  pessi  inargentate.  Puoi  pani  inargen- 
tati. Limoni  siropali  inargentali  in  taze.  Pesce 
rostifo  con  sapore  rosso  in  sculelle  d’  argento. 
Pastelli  de  ingnillì  inargentati.  Puoi  piattelli  gran- 
di de  argento  furono  portali  con  lamprede  e 
gallalina  inargentala»  Trute  grande  con  sapore 
nero,  e stuorini  dui  inargentati.  Inde  fu  porta- 
to torte  grande  verde  inargentate , mandole  fre- 
sche , vino  Icgiero  , malvasia  , persiche  e diver- 
te confecU  a varie  fogic.  Pare  che  1’  usiaxa  fosso 
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«Uora  ne’ conviti  pomjiosi,  di  collocale  nel  cen- 
tro della  gran  meiiba  de' pezzi  enormi,  come  ma- 
jali,  vitelli,  orsi,  cervi,  daini,  sturiuni  interi  o 
dorati.,  o inargentati,  ovvero  rivcbtiti  colla  loro 
pelle  naturale,  o internamente  arrostiti.  Pare  che 
<]nes(.e  masse  non  servissero  ad  altro,  che  alla  vt> 
sta  de’  conamensali  , durante  il  convito,-  e che  quel- 
lo finito  si  concedessero  da  depredare  festosamente 
al  popolo.  Per  cibo  de’  commensali  si  ponevano  lo- 
ro davanti  all’  uso  monastico  , de’  piatti  minori,  l 
sapori  bianco,  nero,  rosso,  verde,  citrino  e pa- 
vonazzo,  pare,  che  fossero  salse  di  colori  e gusti 
diversi.  L’  usanza  di  coprire  di  foglie  d' oro  e di 
argento  i cibi  si  conservava  non  ha  guari  in  al- 
cune ciambelle  di  monache  : gli  speziali  lo  fanno 
altresì  per  diminuire  la  nausea  alle  cattive  cose  che 
presentano  da  inghiottire;  e nella  nostra  plebe  ri- 
mane ancora  il  proverbio  di  mangiare  il  pan  di 
oro  per  significare  una  vita  signorile  e deliziosa. 
In  mezzo  a questa  stomachevole  abbondanza  con- 
fesseremo , che  nella  eleganza  di  servire  con  ac- 
que odorose  per  lavarsi  , erano  quegli  uomini  più 
colti  e raffinati,  che  ora  non  Io  siamo  noi. 

Abbiamo  già  fatta  menzione  del  magnifico  pran- 
zo a guisa  di  un’  accademia  poetica  , presentalo 
in  Tortona  quasi  un  secolo  dopo  a Giovanni  Ga- 
leazzo Duca  di  Milano  ed  alla  di  lui  sposa  la  Pria- 
eipessa  Isabella  d’  Aragona.  Il  Prato  nella  sua  Cro- 
naca A/SS.  ci  descrive  il  sontuoso  convito  dato 
da  Prospero  Colonna  al  duca  Massimiliano  Sforza , 
allorché  venne  dal  detto  duca  preso  al  suo  sti- 
pendio in  qualità  di  capitano  delle  genti  d’ arme. 
Ciò  seguì  ilio  dì  febbrajo  i5i5.  Il  duca  e i cor- 
li^^iani  furono  invitati  ed  in  oltre  trentasei  Dami- 
gelle A/llanesl  f dice  il  Prato.  Fabbricò  apposta  ua 
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fiiiperbo  salone  ili  leyno  riccamente  dorato  e <ii- 
pinto  , e danti  architetti  fu  stimato  cosa  nntan^ 
dissima.  Quattro  ore  durò  la  mensa.  Sì  continua» 
va  il  costume  di  servire  in  piatti  separati  ciascu- 
no degli  invitati.  Ognuno  aveva  una  pernice,  un 
fagiano,  un  pavone,  pesce  ec.:  contemporaneamen- 
te dinanzi  a ciasuno  si  riponeva  una  fìnta  perni- 
ce , un  fagiano,  un  pavone,  un  pesce  fìnto,  odi 
marzapane  , o d’  altra  materia  dorata  od  inargen- 
tata ec.;  e vi  furono  abbondanti  e deliziose  pasti- 
glie , ed  acque  odorose.  In  fine  della  cena  com- 
parve un  finto  giojelliere  , che  recava  collane,  ar- 
mi! le  , ed  altri  vezzi  di  gemme  e d’oro;  e pre- 
sentò le  sue  preziose  merci  alle  Damigelle  , come 
se  cercasse  di  venderle;  ed  allora  il  Colonnese  si 
intromise  quasi  valesse  rendersi  mediatore  de’ con- 
tratti, e con  generosa  urbanità  regalò  ciascuna  delle 
convitate  senza  far  mostra  di  regalarle.  Ciò  vera- 
loenle  fu  materia  di  non  piccolo  valore  , e dice  il 
i’rato,  che  venisse  fatto  al  solo  fine  per  potere  In 
sua  amala  senza  biasimo  d' infamia  con  le  pro- 
priè  mani  presentare.  Il  che  dimostra  quanto  ve- 
nissero ripetiate  la  Damigelle  e il  costume.  Cose 
siffatte  sembrano  romanzesche;  ma  contemplate  sag- 
giamente dimostrano  una  nazione  ingentilita  e ge- 
nerosa, La  mattina  vegnente  ciascuna  delle  invitate 
ricevette  un  canestro  inargentato  con  entro  la  co- 
Jezione.  Al  Duca  fece  egli  recare  venticinque  ca~ 
richi  di  selvaggiiime.  Ci  sìa  lecito  però  qui  I’  os- 
servare che  poco  giovò  alla  difesa  dello  Stato  la 
scelta  di  un  generoso  e galante  Generale. 

IS'è  meno  magnifico  si  fu  il  convito  dato  in 
Pavia  da  Matteo  Beccaria  il  la  dicembre 'del 
mentre  quella  città  era  assediata  da  Francesco  Pri- 
iJio  re  di  Francia , per  la  qual  cosa  senibrò  ebe 
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ìnsuRar  egli  volesse  la  pubblica  miseria  degli  affa- 
mati Pavesi.  Il  Tegio  ce  lo  racconta  distintamente 
come  una  gran  magiiifietriTsa  (i);  ma  siccome  le 
imbandigioni  poco  differiscono  dalle  già  sopra  de- 
scritte , noi  ci  asterremo  dal  riportarle  per  non 
trattenerci  più  a lungo  su  di  questa  materia.  Ter- 
mina il  Tegio  il  suo  racconto  col  dire  che  i vini 
bìnuchi  e rosai  al  Nettare  o alV  Ambrosia  non 
cedevano^  di  che  i Tedeschi  maravigliosamente  se 
ne  godevano  e con  grande  stupore-^  e che  v' e- 
rana  nielli  cantori  e suonatori  di  avarie  sorti  con 
trombe  e tamburi^  che  rallegravano  molto  i con- 
lutati  ; nel  qual  mangiarono  certamente  più  di 
trecento  uomini. 

Tutto  è cangiamento,  moda,  e ciò  che  c più 
da  osservare  in  Italia,  imitazione  degli  stranieri,  che 
Odiai  da  tre  secoli  tennero  e tengono  il  nostro  bel 
paese.  Ogni  costumanza  si  è conformata  a quella, 
che  già  altri  vi  han  recata,  e come  è avvenuto  degli 
abiti,  cosi  accadde  pur  delle  mense.  E da  prima 
c sparita  quella  sincera  giocondità  che  assisteva  le 
cene  degli  avi  nostri , sottentrando  un  bisbiglio  , 
piuttosto  che  un  favellare,  ed  una  certa  tal  quale 
pulitezza  severa,  nemica  del  fare  sciolto  ed  ameno. 
Certamente  è da  preporre  agli  splendidi  con  viti  dei 
moderni  Luculli,  la  cena  villereccia,  cui  Orazio 
invita  Mecenate.  E poiché  è debito  nostro  il  parla- 
re di  questi  desinari, è da  dire,  che  da  un  mezzo 
secolo  in  qua,  si  è variata  assai  1*  ora  ad  essi  pre- 
fissa,  e che  per  P ultima  lunga  fermala  dei  Francesi 
l'usanza  ne  venne  di  porsi  a mensa  sul  far  della 
sera.  Nè  ciò  noi  noteremo  per  cattivo  metodo,  che 

(t)  Veg^asi  1’  opera  di  Francesco  Teg‘o  st^mipaia  in  Pa- 
via uel  1655,  iniiiolaia  : Pwia  assediata  da  Francesco  Pri^ 
mo  V uloii  Re  di  Fionda. 
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ami  siamo  persuasi  sia  ottimo  , come  quello  , che 
i«on  interponendosi  all’  utile  giorno , permette  lo 
sbrigare  ogni  faccenda,  e dalia  parte  eziandio  del- 
l’economia famigliare  buono  ne  pare,  risparmiando 
le  cene  che  per  lo  innanzi  non  mai  si  intralascia-' 
vano.  Se  poi  vogliamo  ricercare  intorno  al  lusso 
con  cui  si  apportano  le  mense , non  possiamo  in 
ciò  venir  ad  agguaglio  de’  nostri  antichi  , e che 
come  abbiamo  io  queste  indagini  già  dimostrato, 
nc  erano  assai  più  ricche  le  suppellettili,  più  nu- 
merosi i commensali  e più  abbondanti  le  vivande; 
e regali  veramente  poteansi  dire  i desinari  de’pic- 
coli  nostri  Principi  Italiani.  Ma  nella  vece  di  una 
smodala  quantità  di  vivande , di  massicce  argen- 
terie, é di  una  turba  di  couvitati,  ci  ha  più  scel- 
tezza ne’  cibi,  più  eleganza  negli  ornamenti;  e si  è 
sminuito  il  novero  de’ commensali.  E in  ciò  la  fi- 
losofìa del  buon  gusto  ha  guadagnato. 

Pare  che  i moderni  molta  cura  abbiano  posta 
nello  stabilire  il  luogo  e gli  addobbi  delle  aule  convi- 
vali per  una  certa  semplice  disposizione  di  orna- 
menti, che  senza  essere  ricchi  olii  «modo,  si  pre- 
stano a dimostrare,  essere  quello  un  luogo  di  riu- 
nione domest'ca,  e queste  salo  per  lo  più  sono  ter- 
rene, e più  vicine  alle  cucine,  e più  atte  perciò  al 
pronto  servigio.  Ma  non  è così  quanto  alla  mensa. 
Queste  sono  per  lo  più  di  figura  circolare  spesso 
composte  di  legni  stranieri  di  assai  valore,  ealio- 
ra  non  ricoperte  dai  tappeti,  che  soglionsi  soprap- 
poire  al  legno  ordinarlo  e nostrale.  Le  tavole  so- 
no messe  con  tovaglie  bianchissime  e quelle  che 
vengono  dalle  Fiandre  sono  le  più  pregiale  per  la 
finissima  tessitura.  All’  intorno  ordinatamente  so- 
no deteriiiinati  i posti  dei  commensali,  e spesso  un 
viglictto  indica  a ciascuna  persona  il  suo  luogo. 
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Nè  ciò  è senza  qualche  noja  del  convllato,  occfo^- 
tendo  che  rimanga  a lato  di  tale  , che  nè  meno» 
conosca.  Nel  mezzo  della  tavola  si  elevano  i cosi 
delti  parterre  un  tempo  in  argento  , di  presente 
in  bronzo  dorato,  o in  alabastro,  e sogliono  que- 
sti occupare  per  lungo  un  bello  spazio  della  ineti- 
Sd.  Air  intorno  si  ordinano  sovente  dei  vasi  ricol- 
mi di  fiori,  lo  che  apparisce  principalmente  gra- 
devole nella  stagione  più  rigida.  Quantunque  le 
posate  sieno  in  argento,  e d’oro  sieno  quelle  che 
servono  pei  frulli,  nullame.no  le  porcellane  di  Fran- 
cia sbandirono  i piatti  d’  argento  iwesso  molti;  se 
non  che  di  quelle  e di  questo  usano  ancora  i più 
doviziosi  ed  i più  splendidi.  Nè  ciò  fu  senza  so- 
stentazione di  maggior  lusso,  che  avendo  le  por- 
cellane un  piccol  valore,  ed  essendo  per  sè  stesse 
fragili , facilmente  si  rompono,  oltre  a che  passano 
di  moda  le  fanne  che  ioro  si  danno;  ove  quelle 
deir  argenteria  non  sono  sì  facilmente  salloposle  a 
capricciose  variazioni,  senza  dire  dell^intrinseco 
valore  che  mai  non  vien  meno  per  chi  le  possie- 
de. Le  imbandigioni  poi  cominciano  dalle  minestre 
e vengono  poste  dalle  sei  alle  otto,  e anche  pitr 
vivande  in  una  sola  volta,  e levate  quelle,  altre  ne 
sottentrano  nel  numero  stesso  dei  ])iatti,  che  furo- 
no posti  la  prima  volta.  Per  tal  modo  la  tavola  cambia 
fe  quattro, e le  sei  volte  di  imbandigione.Unoscalco  e 
talvolta  due,  ove  molli  siano  i convitati,  tagliano  e re- 
cano in  giro  le  vivande,  che  per  lo  più  si  offroffo  da 
prima  ai  padrone  della  casa,  principalmente  se  egli 
é persona  (ti  grado  elevato , o alla  Dama.  Le  don- 
ne in  generale  hanno  anche  preminenza  alla  tavola, 
s'a  di  posto,  sia  nella  jjresentazione  de’cibl.  E non 
è da  tacersi,  come  calde  conservinsi  le  vivande  col 
mezzo  di  scaldavivande  che  sono  certi  serbatoi 
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*1’^  aeqira  bollente  di  forma  per  lo  più  rotonda,  e 
fatti  in  argento,  sopra  i quali  si  ripongono  i piatti 
i quali  hanno  coperchio  pure  d’argento.  Per  tal 
guisa  nel  verno  mantengono  i cibi  quel  tepore,  on- 
de non  riescano  ingrati  a cagione  del  freddo.  Inol- 
tre queste  scalda-vivande  ornano  ed  abbelliscono 
la  mensa,  e sono  presso  di  alcuni  posti  ad  ogni 
eommensale;  nè  ometteremo  alt  resi  d’avvertire  che 
ad  ogni  pietanza  nel  cangiar  il  piatteìfo  ai  coinmensa- 
H viene  altresì  cangiata  la  posata.  L’ultima  imbandi- 
gione poi,  in  numero  as>ai  maggiore  di  piatti  ,.  è 
mista  d’ogni  maniera  di  berlingozzi  e di  frutta,  il 
che  dai  Francesi  si  appella  Deters.  Altri  invece 
prendendo  esempio  dai  Francesi  mettono  sulla  ta- 
vola tutte  le  imbandigioni  in  una  sola  volta,  e ciiV 
avuto  riguardo  specialmente  alla  bella  veduta  di 
una  mensa  cosi  abbendevolmente  fornita,  ed  anco- 
ra perchè  riesca  più  spedito  il  servigio  di  essa.  E 
la  imbandigione  togliesi  via  in  un-  sol  punto  per 
riporre  l’ altra  del  così  detto-  Desers..  Quanto  ai 
vini  forestieri,  j piu  usitati  sono  quelli  di  Bordeaux 
e di  Cbarapague,.  e talora  delGapo,  che  parcamen- 
te è versato  in  piccoli  bicchieri,,  e cosi  avviene  se 
si  ministri  il  Tokai.  Solcano  gli  antichi  prima  e 
dopo  il  pranzo  lavare  le  mani  eoo  acqua  mista  ad 
essenze  odorose,  e servirsi  ancora  de’  profumi;  que- 
sta costumanza  ha  cangiato,  e invece,  finito  il  de- 
sinare, ad  ogni  convitato  è porla  una  tazza  di  ve- 
tro per  Io  più-  colorato  ricolma  di  acqua  lepida 
per  l’abluzione  delle  labbra  e delle  mani  ; siiolsi 
mescolare  a quest’ acqua  parcamente  il  garofano 
affinchè  se  avviene  di  innacquare  la  bocca,  duri 
Sili  tal  quale  sapore  gentilmente  gradevole.  Siffat- 
ta costumanza  però  viene  riprovala  da  non  pochi, 
e specialmente  da  Melchiorre  Gioja  nel  sao  Nuovo 
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Gainteo  colle  seguenti  parole.  Nnn  scinrqurrrsi 
in  bocca  e i denti  alla  presenza  altrui  , 
quindi  versarne  l'acqua  sul  tondo  o nel  bicchie- 
re^ cosa  nauseosa,  benché  usala  da  non  pochi. 
Pulitezza  generale  lib.  I,  art.  3.®  cap.  3. 

Non  ci  ha  desinare  che  finisca  senza  caffè  ed 
i liquori,  nè  alcuno  ove  noi  ravvivino  eziandio  le 
bevande  congelate,  e iioitanti  diverse  forme  di  frutti 
n sembianze  aventi  di  cacio  o d’ altra  qiialsisia  lat-* 
tea  coagulazione.  I cucinieri  per  lo  più  non  sono 
Italiani,  eppure: 

Lor  sue  legni  della 

Una  gran  menle  del  paese  ascila 

Ove  Colberl,  e Richelieu  fur  chiari. 

E per  non  tacer  la  verità  i cuochi  Inglesi  e Te- 
deschi, posson  dirsi  barbari  ancora  a petto  dei 
Francesi,  dei  Piemontesi,  ed  anche  degli  Italiani, 
che  in  ciò'  una  gran  parte  di  questa  gloria  si  ven- 
dicarono. In  Italia  i desinari  sogliono  protrarsi  più 
che  nella  Francia,  nè  vi  è per  avventura  in  Euro- 
pa tanta  facilità  e frequenza  di  inviti,  quanto  in 
Italia,  e principalmente  nella  Lombardia.  Il  costu- 
me dei  Milanesi  d’ invitare  a pranzo  gli  è cosi  ge- 
nerale, che  non  pure  ì più  doviziosi,  ma  il  ceto 
meno  ricco  si  fa  come  un  pregio  di  convitare.  E 
per  verità  più  o meno  si  scorge  assai  cortesia  e 
buon  gusto  nelle  vivande.  £ ciò  tien  luogo  di  con- 
versazione, essendo  cadute  in  oblivione  le  unioni 
serali,  usurpandosi  i teatri  la  parte  più  eletta  della 
società.  £ beò  penetrando  con  occhio  filosofico  la 
usanza  di  questi  conviti,  conviene  sotto  due  aspetti 
I avvisarli;  o sono  pranzi  distinti  e come  diploma- 
tici, e non  v’  è da  ammirare  che  lo  sfarzo,  il  lns- 
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so  e 1’ eleganza  e diremo  anche  gli  sforzi  dell’arte 
nel  cuciniere,  rimanendo  in  quanto  allo  spirito  di 
società,  frivoli,  gelati,  e nojosi)  o sono  amichevoli, 
e sebbene  vi  apparisca  una  tal  qual  maniera  di 
serietà,  nullameno  a quando  a quando  sono  con- 
diti da  facezie,  da  racconti  festevoli  e disinirolti, 
senza  nulla  detrarre  a quella  modesta  urbaiiità,^iphe 
deve  presiedere  alle  mcnsej  ma  questi  conviti  iitil* 
la  meno  sono  privi  tuttora  di  quella  cordiale  gió- 
' vialità  che  tutta  era  propria  de*  nostri  maggiori:  la 
quale  se  non  apparisce  alle  mense  della  città,  suole 
più  di  frequente  mostrarsi  a quelle  delle  villeg> 
giature,  e più  presto  tra  le  agiate  persone  del  se- 
condo cefo,  che  tra  le  maggiori,-  e la  ragione  è 
chiara,  poiché  queste  chiamano  con  essoloro  i si- 
gnori o gli  ^adulatori  e parassiti  della  città,  ove  le 
altre  di  véri  amici  e di  onesti  abitatori  della  villa 
ai  piàccinijo,' e più  godono  di ‘quella  decente  liber- 
tà che  ' dovrebbesi  cercar  sempre,  e che,  gradevole 
assai  meglio  diviene  alla  campagna;  e poiché  è la 
sola  condizione  che  ne  rimane  nella  vita  nostra  più 
pregevole,  perchè  adoperiamo  di  sfuggirla  ? É però 
osservabile,  che  eziandio  ne’  pranzi’della  campagna, 
non'vedonsi  tra  noi  quegli  eccessi  di  mangiare  e 
del  bere,  cosi  faniigliari  ad  altre  nazioni  e special- 
mente agli  Inglesi;  C a malgrado  della  stolida  imi- 
tazion  nostra  di  costoro,  la  naturai  nostra  indole 
ci  preserva  tìn  ora  da  usanza  tanto  stonjachevple'  c 
veramente'brutale.  E in’ proposito  di  desfnariVil- 
^ lerecci,  questi  sono  sempre'  meno  fasto»?  che  quelli 
della  città;  e ciò  non  è seòza 'nn*  principio  di  sana 
' ragione”  dovendo  ben  atichc'negli  utensili  piuttosto 
'la  semplicità  che  il  fasto 'risplèndere.  Ed  è coeren- 
te’al ‘resto  de’ mobili,  che"  adornano  le  abitazioni 
anche  la  siir'pellettile  della  tavola,  e si  scorge  pres- 
Cost.  Europa  » 1 9 


/|70  COSTtTMAKZK  CITILI 

SO  ì piò  assennati , volere  che  ognun  veda  e senta 
la  differenza  del  vivere  cittadinesco  dal  villereccio. 
Sovente  nella  campagna  sono  più  numerosi  i com- 
mensali , occorrendo  all’ impensata  che  giungano  o 
passeggeri  o amici;  nientedimeno  tanta  è l’ abbon- 
danza delle  imbandigioni  appo  i ricchi , che  non 
accade,  a malgrado  che  sopravvengano  forestieri, 
bisogno  di  ulteriori  ordinazioni.  £ »e  in  città  più 
spicca  la  ricchezza  ed  il  lusso  degli  arredi  da  ta- 
vola, in  campagna  all’ incontro  si  è l’abbondanza 
delle  imbandigioni.  Vero  è che  sono  nella  vita  so- 
ciale certe  circostanze  e certi  impegni , ai  quali  è 
forza  sottostare  , sebbene  , gravi  c penosi , e nel 
novero  di  queste  noi  ascriveremo  i desinari  dei 
Grandi , che  essi  stessi  sono  costretti  ad  imbandire 
per  servire  allo  splendore  del  loro  grado;  ma  è a 
desiderarsi  che  nei  pranzi  ordinari!  venga  introdotta 
maggiore  scioltezza  ed  ilarità,  specialmente  poi  nel- 
la villa;  che  se  la  magnificenza  e la  spesa. ^visibile 
bastassero  ad  appagare  chi  invita  e chi  è invitato, 
certamente  nvilla  sarebbe  da  desiderare  nelle  mense 
ai  giorni  nostri  introdotte  in  Italia. 

Il  sopraccitato  Musso , che  trovava  all’ età  sua 
dominare  il  lusso  in  .ogni  cosa,. nota  nella  sua  Sto- 
ria eh’  esso  crasi  già  introdotto  anche  nelle  private 
abitazioni.  Homines  P/ncea/rae,  egli  dice,  ad  prue- 
sens  vivimi  splendide , et  ordinate  et  nitide  in  do- 
mibus  eorum  pulcrioribut , et  melioribns  arni- 
xiis  et  vasellamentis  , (jiiam  solebanl  a sepiua- 
, ginta  annis  retro  ^ scilicet  ab  anno  Christi  i3ao 
, retro  eie.  Le  case  erano  a’ suoi  tempi  splendide, 
nitide , e ben  guernite  di  masserizie , epa  armadi , 
stoviglie  e vasellami  diversi:  nelle  case,  erano  bel- 
, lissime  camere,  alcune  ;altresi  cpl  cammino,  cor- 
tili, pozzi,  orti,  giardini  e vasti  solai,  forse  gran- 
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dlssimi  portici  ; que’  cammini  raoltipficati  crauo  di 
nuova  introduzione,  giacché  hlcuno  non  ve  ne  a-' 
vea  avanti  il  i3zo,  e tutti  gli  abitanti  di  una  casa 
tenevansi  intorno  al  focolare  della  cucina  , come 
pure  rari  erano  avanti  quell’epoca  i pozzi.  Al  di 
lui  tempo  il  padrone  di  casa  pranzava  colla  moglie 
e i figliuoli  in  una  camera , mentre  in  altra  o nel- 
la cucina  mangiava  la  famiglia  ; ciascuno  aveva  la 
sua  scodella  della  minestra  ed  un  tagliere  serviva 
pei*  due  ; ciascuno  però  aveva  due  bicchieri  di 
vetro  , 1’  uno  per  T acqua  , 1’  altro  per  il  vino  ec. 
L*  asserzione  del  Musso  che  al  secolo  XIV  attri- 
buisce r invenzione  dei  nostri  cammini  è giustifi- 
cata ben  anche  da  quanto  avea  già  scritto  Ao- 
drea  Cataro  nella  Storia  di  Padosrn  pubblicata 
dal  Muratori,  dove  narra  l’andata  a Roma  di  Fran-- 
cesco  Vecchio  da  Carrara  nel  iJdg.  « Essendo, 
cosi  scrive,  il  Signore  giunto  per  albergare  nel- 
r albergo  della  Luna , et  in  quella  stanza  non 
trovando  alcun  cammino  per  far  fuoeo,  perchè  nel- 
la città  di  Roma  allora  non  sì  usavano  cammini  ; 
anzi  tutti  facevano  fuoco  in  mezzo  delle  case  in 
terrà  , e tali  facevano  nei  cassoni  pieni  di  terra  i 
loro  fuochi.  E non  parendo  al  signore Messer  Fran- 
cesco di  stare  con  suo  comodo  in  quel  modo , a- 
vea  menati  i;on  lui  muratori  e marangoni , ed  o- 
gni  altra  sorta  d’artefici.  E subito  fece  fare,  due 
nappe  di  cammioo  , e le  arcuole  in  volto-  al  co r 
stume  di  J^adova.  E dopo  quelle  da  altri  ai'  tempi 
in  dietro  ne  furono  fatte  assai.  E lasciò  questa 
memoria  di  sè  a Roma  •.  Noi  abbiamo  Ottavio 
Ferrari  ed  altri  , i quali  pretendono  essere  stati 
in  uso  ' anche  presso  i Romani  e Lombardi  anti- 
chi i nostri  cainuiini,  e'  ciò  per  trovarsi  carni- 
mala  in  que*  tempi  ancora.  Certo  è che  carniua-'' 
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ta  luogo  fa,  dove  si  accendeva  il  fuoco:  ai  tem> 
pi  più  antichi  sempre  furono  cucine , sempre  qual- 
che camera  da  far  uscire  il  fumo  , ma  non  per 
questo  si  può  inferire , che  sapessero  o usassero 
la  forma  di  spingere  per  una  canna  il  fumo  sopra 
del  tetto.  Giovanni  Musso  nella  sua  citata  Croni- 
ca al  cap.  XXm  attesta  anch’ egli , che  anticamen- 
te non  ci  era^cammino  nelle  case,  e che  il  fumo 
scappava  sotto  i coppi,  con  aggiugnere  : et  vidi  nieo 
tempore  in  plnrirnis  domibus  etc.  II  che  basta  per 
giustificar  1' asserzione  di  Ricobaldo  , del  Gataro  e 
del  Musso,  che  al  secolo  XIV  attribuiscono  Tin- 
venzione  dei  nostri  cammini. 

Anche  il  Denina  parlando  delle  fabbriche  del 
secolo  XHI  ci  racconta  che  in  quelle  per  uso 
privato  durava  ancora  la  stessa  semplicità  e la  grossa 
maniera  dei  secoli  precedenti.  Una  loggia , o sia 
un  portico  , una  sala  con  poche  stanze  formavano 
la  casa  d’ogni  gran  gentiluomo;  eie  lunghe  fu- 
ghe di  camere,  gli  spaziosi  quartieri,  per  servire 
pure  d’albergo  ad  una  sola  persona  ( che  fu  forse 
il  pessimo  e il  più  rovinoso  di  tutti  gli  effetti  del 
lusso  ) furono  ancora  ignoti  per  lungo  tempo  di 
poi.  Le  abitazioni  s’  andavano  accrescendo  di  qual- 
che camera  , a misura  che  crescevano  le  famiglie 
per  numerosa  figliuolanza  e per  matrimonii  ; ed  an* 
cor  si  vedono  gli  avanzi  di  tali  casarncnti  in  infi- 
niti luoghi.  L’architettura  che  pur  cominciava  a 
risorgere  , impiegavasi  nelle  fabbriche  pubbliche  , 
le  quali  alla  fine  servono  a comodo’ e diletto  dei 
particolari,  poiché  rendono  le  private  persone  meno 
bisognose,  e meno  desiderose  di  comodi  e di  de- 
lizie domestiche.  Le  logge  o del  pubblicò  palazzo, 

0 delle  case,  dei  Grandi  , gli  atrj  delle  chiese, 

1 chiostri  de*  conventi,,  le  chiese  medesime,  le  a-r 
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grestie,  i santuarj  , toglievano  allora  il  bisogno 
che  la  morbidezza  presente  ne  ha  causato  di  ca- 
mere di  ricevimento  , di  private  gallerie , di  ga- 
binetti e di  oratorj  privati.  E quella  stessa  stret- 
tezza e semplicità  delle  private  case  tratteneva  ed 
accresceva,  come  ognuno  facilmente  cocuprende  , 
r unione  delle  famiglie  ; e il  piacere  della  società 
eguagliava  per  lo  meno  qualunque  soddisfazione 
si  provi  nel  sistema  del  viver  moderno,  e starsene, 
a farsi  servir  solo  nel  fondo  de’  vastissimi  appar- 
tamenti de’ Barberini,  dei  Panlilii,  de’ Lodovisi  in 
Roma  , de’  Medici  in  Firenze , de’  Farnesi  in  Par- 
ma , de’ Visconti  in  Milano  ec.  ec. 

Questi  appartamenti  magnifici  sono  e per  gh 
ornamenti  di  stucchi,  di  bassi  rilievi,  di  dorature, 
j)er  le  pregiate  pitture  ne’  fregi  e nelle  volte  , pei 
grandissimi  specchi  delle  migliori  fabbriche  di  Pa- 
rigi e di  Venezia,  pei  tappeti  di  Fiandra  e per  le 
I icchibsime  tappezzerie  di  broccato  e di  daiurnasco 
e di  altre  bellissime  stoffe  di  seta,  si  delle  fabbri- 
che nazionali  òhe  straniere.  Si  aggiunga  a ciò  che 
quasi  in  tutti  i palazzi  e quasi  in  tutte  le  case  dei 
ricchi  slguuri  trovansi  gallerie  di  quadri  di  accre- 
ditati pitturi  , o collezioni  di  sceltissime  stampe 
de’ più  rinomati  incisori  di  tutte  le  scuole;  che  dap- 
jiertutto  veggonsi  rispUndere  orologi  e vasi  e can- 
delabri di  bronzo  dorato,  (inissimi  intagli  in  legno, 
e preziosissime  altre  suppellettili  di  esattissimo  la- 
voro, di  ottimo  stile  e di  quel  gusto  sì  squisito  , 
che  sul  finire  del  passato  secolo  soltentrò  al  pes- 
^imo  barocco  che  dominava  pur  anche  in  Italia. 
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Orìgine  dei  nomi  e dei  cognomi,  degli'  órdini 
cavallereschi , e delle  armi  gcnlilizie,  ’’ 
in  Italia , 

Crediamo  oecessario  alla  storia'  del  costume 
di  fare  altresì  qualche  cenno  dell’ origine  dei  co- 
gnomi,  degli  ordini  cavallereschi  e delle  armi  gen- 
tilizie ed  insegne, Fino  alla  caduta'  déìl’ 'mpéro  si 
erano  nell’  Italia  mantenuti  nomi  di  origine  Greca 
e Romana  e Latina. I cristiani  rinnovavano  sempre 
nell’  uso  comune  i nomi  dei  santi  màrtiri  o di  altri 
eroi  della  religione.  I nobili  ritenevano  altresì  i Co-* 
gnomi  delle  loro  famiglie,  e talvolta  per  eredità  o 
per  altro  titolo  varj  ne  accumulavano,  TSon'clispar- 
vero  in  gran  parte  quei  nomi  se  non  all’ arrivo  dei 
barbari  del  settentrione;  gli  italiani  si  accostum'a- 
rono  ai  nomi  anche  di  un  suono  asprissimo,  è per 
lo  più  si  accontentarono  ili  un  solo.  Presso  qualche 
popolo  però  più  che  altrove  coiiseryaronsi  i nomi 
Romani  delle  famiglie  e quelli  dèi  ^Sànfi  antichi,  e 
i primi  singolarmente,  il  che  nè,  d«Y  Muratóri,  nò 
da  altri  è stato  notato,  si  mantennero!  in  Venezia, 
dove  tuttora  veggonsi  i Crassi,  \ ilteniini , ì Cor- 
nelii,  i Quirini,  i Balbi,  i Curzii  o Corti  ed  àhr\ 
molti,  che  le  Romane  famiglie  tuttora  rammentano. 
Nei  paesi  soggetti  ai  Longobardi  si  adotlarorio  in 
copia  i nomi  presi  da  quella  nazione  , e non  soU 
tanto  come  alcuno  credette,  j>er  i frequenti  matri-^ 
inonj  che  tra  gli  antichi  e i nuovi  abitatori  si  con- 
traevano ; giac^^hè  anche  i monaci,  i cherici  veg- 
gonsi sovente  con  nomi  Longobardici  d"  franchi 
appellati.  Si  maraviglia  il  Muratori  che  nei  secol: 
XIII  e XIV  si  introducessero  nelle  famiglie  cd  an- 
cora in  quelle  dei  Principi,  nomi  ridicoli  come  Bar- 
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dclloiiCy  Bolcsella,  Butirone,  Scarpetta,  Cane  o 
Mastino  ec.  Certamente  non  dee  credersi  al  Gio- 
vio,  che  il  nome  di  Cane  adottassero  gli  Scaligeri 
all’  oso  dei  Tartari,  ma  in  que’  nomi  giocosi  tal- 
volta o festivi,  noi  non  iscorgiamo  se  non  il  buono 
umore  de’ popoli  e de’ tempi,  e la  inclinazione  co- 
stante ad  imporre  nomi  e cognomi,  che  in  cpialche 
modo  l’indole  o il  carattere  riiraessero  della  per- 
sona, Cosi  può  dirsi  dei  nomi  dei  Torriani  nostri 
e di  quelli  di  Mosca,  Carnevario,  Pacano  ec, , 
quello  però  di  Cassone  dee  reputarsi  una  corruzio- 
ne di  quello  di  Gastone  dalla  Francia  derivato,  e 
talvolta  que’  numi  non  erano  se  non  un  addiettivo, 
giacché  il  Buonacossa  detto  Passerino,  del  quale 
si  parla  nella  Storia  d' Italia , chiamavasi  pro- 
prianiente  Rinaldo,  Difficilmente  troverebbesi  l’ori- 
gine dei  nomi  di  Malaspina , di  Pallavicino  e Pe- 
! lavi  ciao,  come  scrive  il  Muratori,  di  Tl^iioso,  di 

Pallonerio  ec,  , noti  già  nei  secoli  XI  e XII  ; e 
certo  è che  alcuno  scorno  o alcuna  derisione  non 
fii  attaccava  a quei  nomi  ; che  il  Pallonerio  era 
forse  tutt’ altra  cosa  dell’  odierno  Paltoniere  àe'To- 
scani,  e il  CajuQuerra  letto  in  uno  strumento  del 
secolo  XII  dal  Muratori,  dee  intendersi  Caccia- 
guerra,  come  comuni  veggonsi  in  quell’età  dì /^or- 
liguerra,  di  Braccio,  di  Forlebraccio  cc\,  l-  co- 
gnomi propriamente  non  risorsero  , o almeno  fre- 
quenti non  diventarono  in  Italia  se  non  al  finire 
I del  X secolo  e aT  cominciare  dell’ XI.  Rettamente 
dunque  notò  il  Muratori  essersi  stranamente  ingan - 
nati  coloro,  che  agli  Arcivescovi  di  Milano,  ed  a 
quelli  ancora  dei  primi  secoli,  come  pure  ai  Ve- 
scovi più  antichi  di  Bergamo  e di  Modena  , asse- 
gnare vollero  cognomi  di  famiglie.  L’  essere  stati 
molli  secoli  privi  di  cognomi , porta  qualche  oscu- 
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rità  nelle  lìtorie  ed  in  quella  principalitiente  d*  Italia, 
perché  spesso.'  la  identità  dei  nomi  fa  si  che  si 
confonda  l’ una  coll*  altra  persona.  In  alcuni  dòcu-* 
menti  Modenesi  dal  Muratóri' prodotti,/ registrati' 
iròvansi  ' ài'  tempo  stesso  dieci  Giovànnì,  tre  Pietri^ 
quattro  MarLini , tre  Andrea , sei  Marie  , diié* 
Crisiine  j'  àue  Ingelber^h'e  , benché  aggiunta  ’nóh 
sia  alcuna . indicazione  che  una.  persona  dall*  altra 
distingua,  ' è .questo  d*  ordin.arìo  avveniva,  qualóra 
apposta'  non  fòsse  qualche  nota  caratteristica  di 
dignità  o di  ministero,  di  patria  o di  figliazione. 
Difficile, ‘.riuscirebbe  pure  il  distinguere  tra  i veri 
cognomi  e'  soprannomi,  giacché  quello  stes:^o  di 
Caponsacco  Cavinsacco  che  il  Muratori  presenta 
come  soprannome  iti  Modepa  , trovasi  altrove  net 
pubblici  documenti  come  vero  cognome  registrato. 
Le  persone,  ‘e  massime  le  nobili  spesso  si  distin- 
sero ò col  nome  paterno  o con  quello  del  feudo 
o del  villaggio  ove  avevano  sigtiorie  : veg^nsi 
tuttavia  assegnati  ad  alcuni  dei  contadi  che  non 
ebbero  giammai,  e Duchi  si  intitolano  alcuni  ehe 
mai  nOn  lo'  furono.  Il  genio  dei  varj  dialetti,  o 
piuttòsto  1*  indole  e il  costume 'di  alcuni  popoli, 
variarono  a piacere  i nomi,  abbreviandoli  o lidu- 
cendolì  a diminutivo , il  che  nuovo’  imbarazzo  ca- 
gionò nell^  lettura  degli  antichi  documenti  : di 
Gregorio  in  alcuni  luoghi  si  kce'Goro, ‘dì  Filippo 
PippOy  di  Bartolommeo  Meo,  di  Ft  ancesco  Checcoy 
di  Mà'rgherita  Ghila,  di  Maddalena  Lene,  e quin- 
di'ventiero  gli  Antonioli  o ,TonioU  ó Tonini,  i 
Giannini  ec.  Si  disputò  da  alcuno  inutilmente  sui 
nome ‘ di  Azo,  Azzo  o Azzone\  non  crederemo 
certamente  al  Leibnizio  ebe  questo  sia  il  sinonimo 
di  Alberto,  e più  ragionevole  sarebbe  la  congettura 
del  S*apebrochlo , se  invece  di  dedurlo  da  Adamo 
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e da  AmizonSf  dedotto  lo  avesse  per  contrattivo  da 
Alhìzone  identico  di  Adalberto  o Adnlberone  ^ 
qualora  sussista  che  da  Odoberlo  si  facesse  Obi  - 
zone  o ObizzOy  da  Bonifacio,  Bonizone  ec.  11 
costume  dei  soprannoini  viene  da  alcuni  provato 
antichissimo  , e certamente  se  ne  veggono  gli  eseoi- 
pj  nei  secoli  Vili  e IX,  quelli  però  riferiti  dal 
Mahillon,  presi  sono  tutti  non  dall’  Italia,  ma  dalle 
nazioni  setteutrionali,  donde  vennero  pure  quelli  di 
^igellus,  di  Albinm,  di  Strabo,  cioè  losco  o guer- 
cio, di  ttjaurus,  di  S-:ri>atus  ec. 

Noi  crediamo  di  poter  raccogliere  dagli  anti- 
chi documenti,  che  tra  di  noi  non  nascessero  o 
più  frequenti  divenissero  i soprannomi,  contem- 
poraneamente ai  cognomi  medesimi.  Più  volte  però, 
ed  anche  dallo  stesso  Muratori  scambiati  furono 
coi  soprannomi  i cognomi  stessi  composti  , come 
quelli  di  Pclavicino,  di  iMalaspina,  di  Boccaba~ 
data  , di  Cagapisto , di  Tignoso,  di  MalavoUa  , 
di  Malnle^la  ed  altri  molti,  i quali  forse  di  so- 
prannomi cognomi  divennero  ed  in  parte  si  conser- 
vano ; mentre  siamo  d’  avviso  che  per  soprannomi 
nei  primi  secoli  dopo  il  mille  que’  soli  intendere 
si  debbano,  nei  quali  negli  antichi  documenti  è 
scritto  essere  un  nome  sovrimposto  o addiettivo  o 
diverso  dal  vero  nome;  come  si  trovano  quelli  di 
Braca  corta,  di  Bocca  di  porco,  di  Pane  S'CCr^ 
ehm  o Pan  di  segala,  di  Capo  d^  asino  '^oti 
andò  lungi  dal  vero  chi  scrisse,  essere  .stati  i yenc- 
eiani  i primi  dopo  il  mille  a valersi  dei  cpgnomi, 
quindi  antichissimi  trovansi  pressò  di  essi.i  Pan 
ticiachi,  i Candiani  , i Badoari  ed  altri;  forse 
trassero  essi  quel  costuine  dai  cognomi.  Rproani 
ntedesimi,  che  molte  famiglie  conservato  avevano, 
coipe  abbiau)  d*  già  osservato.  Ài  Vciieziani  tennero 
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dietro  i Fiorentini,  ai  quali  forae  «iuggerì  quell*  idea 
il  continuo  uso  del  traffico,  e quindi  i nobili  di 
tutta  r Italia  i cognomi  trassero  o dal  luogo  del 
loro  dominio,  o dal  nome  proprio  di  qualche  ascen- 
dente, o anche  dal  nome  del  padre  solo , donde 
vennero  i cognomi  frequenti  in  Napoli,  in  Firenze 
ed  anche  altrove,  di  Costanzo^  di  /4giicse  di  Genna- 
ro^ di  Andrea  ec.  e quelli  in  Firenze  particolar- 
mente di  Uberli  f di  Donati^  di  Tedaldiniy  di 
Lamberti  y di  Ridolfi , di  Riccardi  ec.:  cosi  non 
inopportunamente  avvisa  il  Muratori  che  da  un 
antenato  detto  Orso  la  loro  origine  trassero  gli 
Orsini.  Altri  cognomi  nacquero,  come  abbiam  già 
detto  dai  soprannomi,  e quindi  ‘i  Pappa/ava  , t 
Mollraversi  , i Frigimelica  in  Padova;  i Mnlucelliy 
i Castagna^  i Guerci,  i Barattieri,  i Codelupi  in 
Genova;  i Buoncompagni,  ì Bentiitogli,  i Guasta- 
villani,  i Malvezzi,  i Magnavacca  in  Bologna,  e 
cosi  avvenne  in  altre  città  e in  Roma  stessa,  ove 
si  trovano  i Mancini,\  Curtabraca,  i Malabranca, 
i Capiferro  ec.  Per  ultimo  vennero  alcuni  cognomi 
dalle  dignità , e quindi  tante  famiglie  dei  Conti, 
dei  Risconti,  degli  Avogadri  o Avvocali,  dei 
Gonfalonieri,  dei  Cnpilanei  o Cattanti,  dei  Visdo- 
mini,  dei  Cancellieri,  dei  Valvassori,  dei  Dot- 
tori, dei  Giudici,  degli  Alfieri  ec.  Su  questo 
esempio  trassero  altre  famiglie  il  nome  dall’arte, 
che  i loro  maggiori  esercitata  avevano,  donde  i Surli, 
i Ferrari,  i Fabbri,  i Medici,  i Marescalchi,  i 
Barbieri,  i Capreri,  o Caprara  ec.  Affine  di  con- 
solare i nobili  rivestiti  di  que’ cognomi,  soggiugne- 
rerno  che  alle  volte  dall’  esercizio  di  un’  arte  come 
sollazzo  nacquero  quei  nomi,  e Ferrar  io  fu  detto 
nh  Principe  di  Benevento  che  in  gioventù  diletta- 
vasi  deir  aite  dell’  orifiueria.  Non  giova  parlare  dei 
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cognomi  derivanti  da  qualche  avvenimento,  come 
neppure  di  quelli  nati  da  alcuna  immagine  posta 
nell’elmo,  da  una  piazza,  da  un  tempio,  da  un 
monte,  da  una  fontana.  Se  multi  di  que’  cognomi 
troyansi  i medesimi  in  varie  anche  assai  lontane 
città,  non  dee  questo  eccitare  maraviglia,  perchè 
comuni  erano  a tutte  i nomi  tratti  dalle  arti,  co- 
muni i soprannomi  tratti  dai  cunuotati  o dai  uaratteri 
della  persona  ; quindi  frequentissimi  dovunque  i 
Bianchi f i Rossi , i iVcrt,  i Zoppi  ,i  Grossi,  i Calvi 
ec.  come  pure  i Dosi,  i Boschetti  , i Guidoni  ec. 

Molto  si  è disputato  sul  nome  di  militi,  ai 
quali  alcuni  ora  credono  sostituiti  i moderni  Ca- 
valieri. Vero  è che  quel  nome  era  dato  in  Italia 
ai  soldati  che  militavano  a cavallo , a distinzione 
dei  fanti  detti  pediles , i quali  però  nominati  sono 
alcuna  volta  militi  anch’  essi , ma  plebei , plebeii 
/nilìtes.  Dalle  nazioni  settentrionali,  cioè  dai  Goti, 
dai  Longobardi,  dai  Franchi,  dai  Germani  che  in 
Italia  ebbero  dominio  e gli  usi  e i costumi  loro 
introdussero , venne  altresì  quello  dì  creare  alcu- 
ni individui  militi  o soldati  ; ornandoli  con  rito 
particolare  del  cingolo  .militare.  Può  credersi  bensì, 
che  quest’  uso  risalga,  per  la  sua  antichità  fino  ai 
tempi  descrìtti  da  Tacito,  giacché  i guerrieri , co- 
m egli^  » nell’  assemblea  nazionale  da  alcuno 
dei  Principi,  o dal  loro  genitore , o di  ajeun  pa- 
rente lo  scudo  e 1’  àbito  militare  ricevevano  ; ma 
difficilmente  si  proverebbe  che  nei  ^primi  secoli 
dopo  il  loooil  nome  di  milite  particólarnienté  di- 
segnasse, come  dice  il  Mùràtori , i ^dòbili  con  .sin- 
golare cerimonia  ornati  'del  cipgòlp.'  ^'uò  ammet- 
tersi pure,  che  dopo  ^if  sècolo  .X  jì  'cìbgóló^'mi- 
litare  fosse  tavolta.ai  soli  hp^ili  rìsèrv^^^  ma  non 
egualmente  può  accordarsi  ,-,cbe  U nome  di  mili- 
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ti  stretlamcnte  equivalesse  a quello  dei  Cavalieri 
creali  con  riio  paiticolare.  Gli  Statuti  di  P^ero- 
na  del  secolo  XIII  citati  dal  Muratori  medesi- 
mo, altro  non  provano,  se  non  che  vietato  era 
il  portare  entro  la  città  lance  o aste  acute , o di- 
sposte a ricevere  una  punta  di  ferro  , e questo 
conceduto  soltanto  ai  milili  ed  ai  loro  scudieri , 
cioè  a coloro  che  a cavallo  guerreggiavano.  Trop- 
po ardito  sarebbe  ancora  il  pretendere,  che  tutti 
gli  scudieri  nobili  fossero  , come  volle  il  Murato- 
ri, giacché  il  contrario  si  raccoglie  da  molte  sto- 
rie particolari  , che  nobili  al  più  erano  alcuna 
volta  gli  scudieri  dei  Principi.  Alfine  di  accrescere 
il  numero  dei  combattenti  al  cominciare  di  un  con- 
flitto , si  elevavano  alcuna  volta  gli  scudieri  al 
grado  di  militi , ma  questo  non  indica  punto  che 
creati  fossero  in  quell*  atto  cavalieri , e lo  stesso 
Domenico  da  Gravina , dal  Muratori  citato  , nota 
che  a quegli  scudieri  dal  Principe  di  Taranto  nel- 
r anno  i35o  conferito  era  soltanto ‘i’ onore  deila 
milizia;  cosi  Fulcherio  Carnotense  scrive,  che  in 
una  pugna  dei  Crociati  , ciascuno  dei  guerrieri 
per  avviso  del  re  trasformò  lo  scudiero  suo  in  sol- 
dato, il  che  non  indica  pnnto  , che  tutti  quegli  scu- 
dieri creali  fossero  cavalieri,  massime  da  coloro  che 
la  facoltà  non  avevano  di  crearli.  Nella  creazione 
fatta  di  /|0  cavalieri  da  Ruggeri  re  di  Puglia  e di 
Sicilia,  unitamente  ai  suoi  due  figliuoli,  non  veg- 
gonsi  questi  nominati  mililiy  ma  bensì  quadragin- 
la  cquites-f  gli  Scaligeri  , i Signori  da  Camerino,  gli 
Estensi  creavano  militi , ma  incerto  è ancora  se 
questi  guerrieri  non  fossero  nelle  loro  armate , an- 
ziché decorati  del  cingolo  di  cavalieri.  Del  resto 
non  sussiste  , che  i soli  nobili  elevati  fossero  a qiiel- 
1'  onore  o a quella  dignità , perchè  i militi  presso 
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dito  la  cavalleria  di  quel  tempo,  perchè,  dic’etfli 

cavalieri  si  fecero  creare  da  Carlo.  IV  otto  ciitadiÌ 

e soggiiigne,  cbe  quel 
grado  SI  procacciarono  senza  avere  fatto  cossi  Al- 
cuna a onore  della  cavalleria.  Non  debbono  dun- 
que confondersi  i miltU  coi  cavalieri,  benché  tal- 
'Otta  SI  usassero  promiscuamente  que’ nomi  ; e eli 
ordini  cavallereschi , massime  in  Italia  , non  deb- 

delTa  "on  come  una  superfetazione 

Je  antica  indizia  e della  dignità  dei  nùlili  o dei 

di  ouél?  •'  descrivere  i riti 

d quelle  creazioni,  come  io  esporre  le  custituzio- 

« dei  diversi  ordiui  ; e solo  noteremo  che  anti- 
t Mssioio  fu  1 uso  di  applicare  alle  calcagna  de’ca- 
alien  gl,  speroni  d’oro,  d’onde  poi  uno  di  que- 
gl  ordini  pigliò  il  nome,  e tar.o  onore  ai  nL 
Il  in  colai  modo  decorati  attribuivasi  , che  ne- 

? ti  dd'^lll  ‘ «iurispe- 

Gi  re  cnn  • diritto  al  mag- 

irrif  1 ^ erano  adottati , o cor 

ri  leggono  addobbati  cavalieri  dello  spero- 
^ d oro,  al  quale  proposito  opina  il  Du-Cangel 
cht  adobalus  equivalga  ad  adoptatus , sebbene 
orse  sia  quello  un  errore  trascorso  ue’  codici-  Si 
videro  quindi  in  Italia  i cavalieri  di  corredo,  del 
qum  nome  difficilmente  cogli  Accademici  Fiorenti- 
W«;iuii  riconosceremmo  l’origine  in  un  convito  pub- 
b/Ko,  che  que  cavalieri  apprestavano  in  occasione 
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li  bagno  alla  ceriinunia  premetteva&t  , e ai  veg- 
ghiava  in  orazione  la  notte  precedente , i cavalieri 
di  scudo  spesso  creati  dai  popoli  , i cavalieri  di 
arnie  ec.  Opinione  è di  alcuno  che  dall’  antica  ca- 
valleria uscissero  i sacri  ordini  militari  ^ i Tem- 
plari ^ gli  Spedalieri , iTeatonici\  i Gaudenti  eà 
altri,  che  per  lo  p'ù  alcune  regole  monastiche  ed 
alcuni  voti  riunendo  alla  professione  della  milizia, 
le  virtù  e i vizj  i^'iunirooo  altresì  dei  frati  e dei 
guerrieri. 

Dalla  cavalleria  trassero  pure  origine  in  gran 
parte  le  insegne  dette  poi  arme  o armi  o stemmi, 
sebbene  alcun  vestigio  se  ne  trovi  anche  nei  secoli 
barbarici  anteriori.  Le  insegne  comparvero  da  pri> 
ma  ed  anche  ne’ tempi  più  antichi,  nelle  bandiere 
e negli  scudi,  e passarono  talvolta  dai  padri  nei 
figliuoli  e negli  altri  discendenti.  Alcuna  volta  veg- 
gonsi  in  relazione  le  insegne  coi  cognomi  e so- 
prannomi usati  anche  presso  gli  antichi  Latini;  tut- 
tavia non  trovansi  i cognomi  moderni  introdotti  in 
Italia  se  non  nei  "primi  secoli  dopo  il  looo,  e al- 
lora si  diffusero  altresì  le  armi  gentilizie:  i gigli 
stessi  dei  re  di  Francia  , che  alcuno  volle  dedur- 
re dai  più  antichi  re  Franchi  , non  comparvero 
nelle  monete  e in  altri  monumenti,  se  non  dopo 
il  secolo  XI.  Insegne  di  re,  di  popoli,  di  legio- 
ni trovansi  menzionate  sotto  1’ anno  un,  ma  non 
mai  insegne  di  private  famiglie.  Dai  pubblici  duelli 
o dai  tornei  trasserò  origine  alcune  insegne  , che 
dipinte  erano  sugli  scudi  affine  di  distinguere  i ca- 
valieri combattenti.  Questo  però  può  dirsi  piutto- 
sto della  Francia  nei  secolo  XI,  che  non  dell’  I- 
talia.  Uno  dei  più  antichi  luonumenti  presso  di 
noi  è lo  scudo  del  Doge  di  Venezia  Marino  Mo* 
rosini , che  colle  sue  insegne  narrasi  appeso  in  S| 
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Marco  nell*  anoo  laSi;  dopo  quell* epoca  aÌ  appose 
anche  ai  sepolcri  dei  Prìncipi  e dei  Grandi  1' iui- 
tuagine  loro  collo  scudo  contenente  l'arme  o l'in- 
segna , e questa  portossi  sovente  nelle  bandiere  e 
nelle  luonele;  Ne’  vecchi  tempi  però  era  riservato 
ai  soli  nobili  o tnililL  il  diritto  e l’uso  delie  anni 
gentilizie,  che  ora  vedesì  da  tutti  usurpato.  Cita 
il  Muratori  in  prova  della  antichità  delle  anni  dette 
parlanti , citte  corrispondenti  ai  cognomi,  l’orso, 
la  colonna  ih  torre  ^ sternuti  delie  famiglie  Or- 
iini, Calpnnà  e Torriani^ms  egli  non  ci  indica  Te- 
poca  precisa,  in  cui  cominciasse  a farsi  uso  di  quelle 
insegne , nè  alcun  monumento  anteriore  al  secolo 
XIV  in  cui"  veggonsi  scolpite.  Quanto  al  cane  col- 
V osso  in  bocca  della  famìglia  Canossa  , certo  è 
che  simbolo  era  piuttosto  della  terra  o delia  roc- 
ca, die  non  arme  gentilizia,  e solo  assai  tardi  su 
»e  servirono  i successori  della  Contessa  Matilde , 
che  quella  terra  da  prima  possedeva.  Gli  Impera- 
tori e alcuni  altri  Principi  si  arrogarono  solo  in 
epoca  più  recente  il  diritto  di  accordare  ornai^entt 
agli  stemmi , e il  più  antico  documento  relativo  a 
quest’  usò  non  rimonta  al  di  là  della  metà  dei  se- 
colo XIV,  nella  quale  epoca  Bruzio  Visconti  ai 
Diirbi  d’  Austria  chiese  di  ]iotere  sovrimporre  alla 
vipera  o alla  biscia  una  corona  d’oro.  ' 

Ci  lusinghiamo  di  fare  cosa  grata  ai  nostri 
leggitori  col  descrive! e qui  in  breve,  e rappresen- 
tare nella  Tavola  iS  i principali  ordini  cavalle- 
reschi della  nostra  Italia.  Gli  órdini  dello  Stato 
Ecclesiastico  sono  i seguenti;  I’  Ordine  di  Cristo  è 
propriamente  detto  Ordine  Portoghese',  poiché  il 
Papa  Giovanni  XXll  nel  confermate  quest’  Ordi- 
ne di'  Cristo,  creato  da  Dionigi  Re  di  Portogallo, 
si  riservò  il  diritto  per  lui  èpe’  suoi  succ(.ssuri,  di 
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Dominare  dei  Cavalieri  di  quesl’  ordine  che  veoiva 
accordato  ai  solo  merito.  La  decorazione  di  questo 
ordine  poco  o nulla  differisce  da  quella  di  Porto- 
gallo, e vedesi  rappresentata  ai  num,  3 delia  ta- 
vola suddetta  (i).  Mon  si  conosce  esattamente  la 
origine  dell'  Ordine  dello  spenni  d’  oro;  gli  sto- 
rici, per  la  maggior  parte  ne  attribuiscono  la  fon- 
dazione a Pio  IV.,  nel  1^69.  1 membri  sono  ap- 
pellati Cavalù-ri  della  milizia  dorata:  una  volta 
portavano  il  titolo  di  Conti  Paialini  del  sacro  pa- 
lazzo di  Laterano:  esso  viene  accordato  ad  alcuni 
impiegati  dei  governo  Pontificale  , ad  artisti  di- 
stinti, a dotti,  a persone  che  il  Santo  Padre  vuol 
ricompensare  pel  bene  ch'esse  hanno  fatto»  L’Or- 
'dine  di  S.  Giovanni  Laterano  fu  instituito  nel 
t56o  dal  Papa  Pio  IV. , ed  è una  ricompensa  del- 
ie virtù  civili.  La  decorazione  vedesi  sotto  il  num. 
2 della  stessa  tavola.  Nel  1816  Pio  VII  accordò 
ai  militari  che  avevano  scacciati  i masnadieri  che 
infestavano  il  suo  territorio  una  medaglia  co^la  se- 
guente iscrizione:  Laironibus  Jugatis^  securilas  res- 
lituia. 

L’  Ordine  di  Costantino  venne  instituito  per 
quanto  si  dice,  nel  1190  da  Isacco  Angelo^  Com- 
neno,  e fu  appellato  Ordine  degli  .Angelici^  dei 
Cavalieri  dorali^  o Milizia  Costantiniana  di  S. 
Giorgio,  li  suo  fondatore  lo  mise  sotto  la  prote- 
zione di  S.  Giorgio.  La  dignità  di  gran  Maestro  fu 
una  proprietà  ereditaria  nella  famiglia  dei  Coinneni, 
la  quale  sepolta  sotto  le  rovine  dell’  Impero  d’Orien- 
te  fu  obbligata  cercar  un  asilo  nelle  Corti  dei  Prin- 
cipi stranieri.  Angelo  Andrea  Flavio  Comneoo,  ul- 

(4)  V.  Perrot  Collection  historiq’te  des  ordres  de  ?C4c- 
uulerié  Ciwdit  et  MUituiree  etc.  r’uiis  48iÙ,  in  4,  fig. 
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timo  (li  questa  famiglia,  andò  a stabUirsi  in  Parma 
Del  i6g9,  ove  cedè  in  perpetuo  al  Duca  di  Parma 
Giovanni  Francesco  Farnese  la  dignità  di  Gran  Mae- 
stro dell’  Ordine  di  Costantino.  Don  Carlos,  figlio 
di  Filippo  V.  Re  di  Spagna,  successore  di  Fran- 
cesco Farnese  alla  Sovranità  di  Parma  avendo  can- 
giato queeto  Ducato  col  regno  di  Napoli,  fece  tras- 
porta i^e,  à «^Napoli  gli  arcbivj  dell’ ordine  cui  rinno- 
vò fial^alifiente  nel  1759.  Carlo  ascese  sul  trono 
di  Spagna;  il  suo  figlio  Ferdinando  ricevè  colla 
corona  di  Napoli,  la  dignità  di  gran  Maestro  dello 
Ordine  di  Costantino,  e l’ Infante  Don  Filippo  fra- 
tello di  Carlo  divenne  Duca  di  Panna.  Questi  ri* 
chiese,  ma  inutilmente,  1’  Ordine  dì  Costantino  co-  ( 
me  appartenente  al  Ducato  di  Parma;  anche  i re-’^.*  ’ 
clami  del  suo  figlio  furono  infruttuosi,  e i’  ordine 
restò  costantemente  attaccato  alia  corona  di  Napo*' 
li.  Dopo  la  conquista  dei  Francesi,  esso  venne  tras- 
portato in  Sicilia,  e rientrò  in  Napoli  nel  i8i4* 
Dopo  il  Trattato  dii  Parigi  del  18 14  i Ducati  di 
Parma  a di  Piacenza  essendo  stati  dati  all’  Arci- 
duchessa • d’  Austria'  Maria  Luigia,  questa  Principes- 
sa sì  dichiarò  il  i3  aprile  1816  Gran  Maestra  dello 
Ordine  di‘  Costantino,  Da  quell’  epoca  in  qua  que- 
st' ordine  vien  conferito  dalle  due  Corti  di  Napoli 
e di  Parma.  Le'  quattro  classi  che  lo  compongono 
in  Parma  sono  i Grandi  Dignitarj,  i Gran- Croci,  v 
Commendatori  ed  i Cavalieri.  Le  due  prime  classi 
portano  la  collana  ed  il  S.  Giorgio,  niim.  6,  ma- 
ordinariamente  portano  la  croce  coronata  col  S. 
Giorgio,  num.  4 appesa  ad'^nn nastro,  num.  4»  pa*-’ 
salo  al  collose  la  piastra,  >vtm,  5 alla  sinistra  del 
petto.  La  croce  i dei  Commendatori  e dei  Cavalieri 
è la  stessa^  senza' il  S.  Giorgio:  quella  degli  ultimi  è 
un  po’  piu  picciola.  "La  lettere  I.  H.  S>  V.  che  si 


Digilized  by  Googli: 


/,86  COSTUMAI»*!!  cmii 

trovano  sulla  decoraz.ione  significano.  In  hoc  Srgno' 
vinces:  le  lettere  Greche  e legate  che  stanno  nel  cen- 
tro indicanoli  monogramma  di  G.  C. 

Il  Re  di  Napoli  èGran  Maestro  anch’egli  dello 
Ordine  di  Costantino,  i cui  membri  .-«otio  divisi  io 
tre  classi;  i Gran- Croci , ì Cavalieri  ed  i Fratelli 
Serventi . Per  ottenere  le  prime  due  classi  è neces- 
sario avere  un’antica  e pura  nobiltà  , professare  la 
religione  Cattolica,  essere  in  età  almeno  di  i 6 anni, 
e godere  di  un’  onesta  fortuna,  giurare  di  essere 
virtuoso  e di  seguire  il  Gran  Maestro  alla  guerra, 
mantenere  due  soldati  a proprie  spese  , compa- 
rir sempre  colia  spada  al  fianco,  non  giiiocare  mai 
ai  giuochi  d’  azzardo,  e non  fare  alcun  commercio. 

I membri  di  quest’  ordine  portano  la  decorazione 
sospesa  al  collo;  i Gran-Croci  quella  del  nntn.  6, 
i Cavalieri,  la  medesima  *enza  il  S.  Giorgio.  Queste 
due  classi  hanno  la  piastra  num.  5,  alia  sinistra  dello 
abito;  ne’ giorni  festivi  hanno  un  abito  particolare 
«portano  la  decorazione  sospesa  alla  collana  . 
.6.  L’  Ordine  di  S.  Genna^'o  fu  insiitiiito  il  6 lu- 
glio 1738  da  Carlo  Re  delle  due  Sicilie,  poscia 
Carlo  III.  Re  di  Spagna,  in  occasione  del  ano  ma- 
trimonio rolla  Principessa  A.malia  di  Sassonia.  Que- 
st’ ordine  era  composto  sul  principio  da  óo  Cavalieri 
di  una  medesima  classe;,  ora  il  loro  numero  è in- 
determinato, 11  Re  è Gran  Maestro,  e nomina  i 
Cavalieri.  Il  motto  dell’ ordino,  è: /ri  suugume /oe- 
dus.  La  croce  rappresentata  al  nntn . nè  attacca- 
ta ad  un  largo  nastro  pon.'eau  portato  in  bando- 
liera dalla  diritta  alia  sinistra,  colla  piastra  nnrn.  8 
alla  sinistra  del  petto.  Nelle  cerimonie  solenni  i 
Cavalicii  portano  iin-abito  particolare,  e la  dcco- 
rezionein  allora  sosp.esa  alla  collana  dell’  ordine. 

L’  Ordine  di  S.  Ferdinando  e del  iJerito  fu 
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creato  il  r aprile  1800  dal  Re  Ferdinando  (V 
dopo  il  ano  ritorno  in  Napoli.  Nel  i8o5  questo 
«irdine  insieme  con  tutti  gli  altri  del  regno  di  Napoli 
continuò  a sussistere  in  Sicilia  ove  il  Resi  erari- 
tirato.  Nel  suo  principio  era  quest’ ordine  cómpo- 
sto  di  due  classi,  i Gran- Croci  ed  i Commendatori: 
nel  1810  vi  si  aggiunsero  i Cavalieri  che  formarono 
nna  terza  classe.  Il  Re  è Gran  Maestro,  e nomina 
i membri;  il  numero  dei  Gran-Croci  è di  quello 
de’  mèmbri  è indeterminato.  La  decorazione  num.  g 
è la  medesima  per  tutte  le  classi,  e differisce  sol- 
tanto nella  grandezza:  i Gran-Croci  la  portano  a 
i»n  largo. nastro  carico  coll’ orlo  rosso  io  ciar- 
pa dalla  dritta  alla  sinistra,  e colla  piastra  num.  10 
al  lato  sinistro.  I Commendatori  la  portano  sospesa, 
al  collo  e senza  piastra:  i Cavalieri  ne  hanno^  una 
]tiù  piccola  attaccata  all’  asola.  Nelle  cerimonie  i 
membri  dell’  ordine  hanno  un  abito  particolare,, e 
portano  la  decorazione  sospesa  alla  collana  dell'  or- 
dine. 

L*  Ordine  delle  due  Sicilie  venne  fondato  il 
a4  febbrajo  1808  da  Giuseppe-Napoleooe:  il  suc- 
cessore Gioachino  Marat  lo  conservò  con  alcune 
modificazioni.  Nel  i8i5  il  ReFerdinando  IV  asce- 
so di  nuovo  sul  trono  di  Napoli  conservò  questo 
ordine,  ma  cangiò  la  forma  della  decorazione.  Nel 
I gennajo  1819  il  Re  dichiarò  che  t Cavalieri  di 
quest’ ordine  dove-'sern  portare  invece  la  decorazio- 
ne dell*  Ordine  di  S.  Giorgio  della  Riunione.  La 
stella  rappresentata  al  nttm.  1 1 era' portata  dai  Ca  - 
valieri di  prima  classe  appesa'  ad  un  largo  nastro 
passato  da  diritta  a sinistra,  colla  piastra  nuìu.  la 
al  lato  sinistro:  i Cavalieri  della  seconda  portavano 
la  decorazione  sospesa  al  collo,  e quelli  della  terza, 
alt’  asola. 
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1/  Ordine  Cnvalten  sco,  Reale  e Iffilitare  di 
' S.  Giorgio  della  Riunione  fu  istituito,  come  ab  - 
biam  già  detto,  dal  Re  Ferdinaudo  IV.  il  i gennajo 
1819,  e se  ne  vede  la  decorazione  sotto  i numeri 
i3  é 14. 

Il  1 novembre  i8i4  il  Re  Ferdinando  IV.  fece 
coniare  una  medaglia  per  ricompensare  la  fedeltà 
della  milizia.  Un’altra  venne  accordata  nel  181 5 a 
tutti  quelli' che  avevano  avuto  parte  nella  caduta 
di  ' Miirat.  Il  9 settembre  1816,  una  medaglia  di 
bronzo  rappresentante  da  una  parte  il  busto  del 
Re  e dall'altra!  motti  Costante  attaccamento  f\x 
distribuita  ai  militari  che  eransi  distinti  colla  loro 
fedeltà  al  Re.  Questa  medaglia  è sospesa  ali’  asola 
da  un  nastro  amaranto. 

L*  Ordine  dell*  Annunziata  venne  fondato  d: 
Amadeo  IV.  Conte  diSavoja  nel  i36a  sotto  il  nome 
di  Ordine  della  Collana.  Ntd  i5 18 Carlo  III  Duca 
di  Savoja  detto  il  i7uono  nel  rinnuovare  quest’or- 
dine, gli  diede  il  nome  che  porta  presentemente. 

1 Re  di  Sardegna  ne  sono  i Gran  Maestri:  essi  no- 
iiiinano'  i Cavalieti,  il  cui  numero  da  principio  era 
di  i5  e poscia  di  10,  e che  oVa  è illimitato.  Essi 
formano  una  sola  classe,  e devono  esser  prima  de- 
corati dell*  Ordine  di  S.  Maurizio  e di  S.  Lazzaro: 
tutti  i membri  portano  il  tìtolo  di  Eccellenza.  Lo 
ordine  ha  cinque  Offiziali:  il  Cancelliere  che  è sem- 
pre un  Arcivescovo  od  un  Vescovo;  il  Segretario, 
che  è sempre  il  ministro  degli  affari  esteri,  un  Ele- 
mosiniere che  è quello  del  Re;  un  Tesoriere  ed  un 
Araldo.  I Cavalieri  di  quest’ ordine  portano  la  catena 
ed  il  medaglione  rappresentato  sotto  il  nani.  i5, 
ed  una  piastra  simile  per  decorazione.  Le  lettere 
F.  E.  R.  T.  poste  sulla  decorazione  significano  jFbr- 
litudo  eius  Rhodum  tenuU. 
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Ordine  di  S.  Maurizio  e $.  Lazzaro.  Amedeo 
Vili,  primo  Duca  di  Savoja  istituì  \*  Ordine  di 
S.  Maurizio  nel  i434  poco  prima  della  soa  abdi- 
cazione.  I Duchi  di  Savoja  non  fecero  alcun  conto 
di  quest’  ordine  che  cadde  m dimenticanza;  ma  nel 
1673,  il  Du  •ja  Emanuele  Filiberto  io  rinnovò;  il 
Papa  Gregorio  XIM . lo  confermò,  e gli  riuni  I’  Or- 
dine diS  Lazzaro.  L’  obbligo  di  questi  Cavalieri 
era  di  combattere  gli  Eretici  e di  difendere  1’ ono» 
re  della  Santa-Sede.  Oggi  è un  ordine  civile  e mi» 
litare  diviso  in  due  classi;  i Gran-Croci  ed  i Cava- 
lieri: per  esservi  ammesso  bisogna  dimostrare  dieci 
gradi  di  nobiltà,  giurare  di  obbedire  al  Gran  Mae- 
stro, e'^ rimanere  casti . Nessuno  può  essere  ammesso 
fra '’le  Gran-Croci  senza  esser  stato  prima  Cavaliere. 
La  croce  rappresentata  al  num.  16  é poetata  dai 
Gran  Croci  appesa'  ad  un  nastro  verde  passato  al 
collo,  e dai  Cavalieri  all’  asola.  Ne’  giorni  di'  ceri- 
mo'nia  i membri  dell’  ordine  hanno  un  abito  par- 
ticolare; e sono  ordinariamente  vestiti  di  verde. 

' ' U Ordine  Militare  yenne  istitu  to  dal  Re  Vit- 
torio Emanuale  il  14  agosto  i8i5  per  ricompensa- 
re i servigj  militari.  Le  decorazione  consiste  nella 
croce  nnn,.  17  e 18  che  si  porta  d’  oro  e d’ar- 
gento. ^ ' 

L’  Ordine  di  S.  Stefano  venne  fondato  nel  i56a  • 
da  Cosimo  de’  Medici  primo  Granduca  di  Toscana 
per  conservare  la  memoria  della  battaglia  vinta  cen- 
tra il  Maresciallo  Strozzi  il  a agosto  i5S4,  gior-> 
no  delia  festa  di  S.  Stefano.  Il  dovere  di  quest’ or- 
dine,'era  di  cacciare  i pirati  che  infestavano  il  Me- 
diterraneo e 'di  difendere  la  religione  Cattolica.  Il 
Papa  Pio'IVi  confermò  quest’ordine,  e riconobbe 
per  Gran  Maestro  il  Duca  di  Toscana.  J Cavalie- 
ri di  quest’' ordine  diedero  moltissime  prove  del  lo- 
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ro  valorf.  Nel  i,6~rt  ••su  avt^vaoo  liberiti  clrea  «et 
tnii»  Cristiani  e qiiinditìi  mila  schiaTÌ:  I’  ultima  lo- 
ro spedizione. fu  la  difesa  di  Venezia  contra  i Tor- 
cili tiel  i684:  essi  tolsero  loro  un  ^ran  numero  di 
cannoni,  coi  quali  furono  fatte  in  Firenze  le  statue 
di  Cosimo  I e di  Ferdinando  I. -Presentemente  questo 
ordine  è composto  di  Cavalieri  nobili,  di  cappel- 
lani al  servizio  delle  chiese  del|^  Ordine,  di  servi- 
* tori  a -piedi' impiegati  nella  rasa  conventuale  ove 
SI ’tiene  la  Carovana.  I dignitar)  dell’ordine  sono: 
il  Gran- Commendatore,  il  Gran-Contestabile,  l’ Am- 
miraglio , il  Gran  Priore  , il  Gran-Cancelliere  , il 
Tesoriere,  ed  il  Priore  della  chiesa.  La  croce  rap- 
presentata al  nnm.  19  è portata  dai  Cavalieri  sul 
into  sinistro,  sospesa  da  un  nastro  rosso;  allo  stes- 
so lato  è Ja  piastra  nnnt.  ao.  1 cappellani  portano 
>olament«  la  croce  di  stoffa  rossa;  quella  dei  ser- 
venti ha  soltanto  tre  raggi. 

L’  Oidine  di  S.  Giuseppe  venne  fondato  dal 
Granduca  di  Toscana  Ferdinando  III.  Arciduca  di 
Austria  il  9 marzo  180-7  a Wurtzbourg  dove  era 
allora  Granduca:  ripristinato  nel  Granducato  di 
Toscana  nel  1M14  vi  portò  quest’ordine,  e lo  rin- 
novò solennemente  nel  1817.  Quest*  ordine  vien  da- 
to al  merito;  e ne  possono  essere  decorati  gli  ec- 
clesiastici , gli  offìziali  civili  e militari  , ed  i fore- 
stieri purché  professino  religione  Cattolica.  E com- 
posto di  tre  classi,  cioè  20  Gran  Croci,  So  Com- 
mendatori, ed  un  numero  indeferp»inato  di  Cava- 
lieri: il  Gran  Maestro  è sempre  il  Granduca  di  To- 
scana. La  decorazione  di  quest’ordine  è rappresen- 
tata al  num.  ai.  La  lettere  S.  J.  F.  che  sono  sulla 
rrore.  iìgn'^f\cano:  Sanrto  Joseph  I‘'t‘rnanff.  Le  Gran- 
Ooci  attaccano  questa  decorazione  ad  un  largo  na- 
stro posto  a bandoliera  dalla  dritta  alla  ainistn  , 
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rojJa  piastra  niim.  aa.  sul  lato  sinistro,  i Commen- 
«latori  la  portano  al  e«>llo,  ma  senza  piastra  ; ed  i 
f’avalieri  all’ asola.  La  collana  dell'  ordine  è rap- 
presentata al  num.  a3.  ' 

Non  faremo  qui  parola  dell’  Ordine,  della  ro- 
mna  Ferrea^  essendo  già  stato  da  noi  bastantemen- 
te descritto  nel  Governo  degli  Italiani.  Solo  aggiun- 
geremo che  Napoleone  insfituì  i Duchi,  il  cui  stem- 
ma consisteva,  nel  regno  d’ Italia,  in  un  manto, ver- 
de foderato  di  ermellino  che  circondava  l’ arme 
gentilizia:  al  di  sopra  era  il  berretto  nero  roton- 
do a pieghe  con  sette  piume  bianche. 


NOZZE  E FUNERA.LI. 

v>tostiime  nna  volta  fu  che  volendo  un  nomo  ob- 
bligar la  sua  fede  di  prender  per  moglie  una  fan- 
«iiilla  , le  metteva  T anello  in  dito;  il  che  oggi  si 
serba  per  la  benedizione  del  matrimonio;  e quan- 
ti’ esso  veniva  celebralo  davanti  il  sacerdote  , si 
stendeva  un  velo  benedetto  tanto  sopra  rnomo  che 
sopra  la  donna  insegno  diverecnndiae <^ll  i pudicizia 
rl'e  avevano  da  conservare.  Non  si  usa  piò  questo  ve- 
lo perchè  passava  alle' seconde  nozze.  Quattro  nomi- 
ni tenevano  gli  angoli  di  esso  velo,  chiamato  an- 
che pnllium,  sopra  le  teste  de’nuovi  conjugat! ; ed 
inoltre  per  mano  dei  sacerdoti  si  mettevano  in 
capo  ad  essi  le  corone,  e solevan  queste  esser  ri- 
levate a gu'sa  di  torre,  e composte  di  fiori.  Nella 
funzione  del  matrimonio  si  costumò,  come  oggidì  , 
che  r uomo  c la  donna  si  davano  la  man  destra 
, per  segno  del  possesto,  che  1’  uno  prendeva  del- 
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r altru  * ilella  fedeltà  e concordia , che  avea  da 
esMere  fra  loro.  Erano  poi  ameodue  avvisati  di 
astenersi  per  quel  giorno  e nella  notte  segnente  da 
ogni  commercio  carnale  per  riverenza  al  sacra- 
mento; il  che  strano  parrebbe  agli  sposi  de’ nostri 
tempi.  Allorché  le  nuove  maritate  erano  condotte 
alla  casa  del  marito  , si  faceva  questo  passaggio 
con  tripudio  e pompa  maggiore  di  quella  che  si 
costuma  oggidì.  Noi  sappiamo  dalla  storia  con  che 
magnifirenza  i Re  ed  i Principi  solennizzarono  le 
loro  nozze.  Nel  i3oo  Matteo  Visconti  ammogliò 
Galeazzo  suo  primogenito  con  Beatrice  d’  Este  , e 
fra  le  singolari  pompe  che  diede  Matteo  all'occa- 
sione di  queste  nozze  illustri  ^ per  otto  giorni  vi 
fu  Corte,  bandita^  cioè  cibo  e bevanda  per  chiun- 
que la  volesse;  e alla  mensa  nuziale  sedettero  mille 
convitati  vestiti  tutti  in  abito  uniforme  a .spese 
della  comunità  di  Milano.  Solennissima  fu  la 
pompa  con  cui  si  celebrarono  le  nozze  di  Leonello 
figlio  del  Re  d’Inghilterra  con  Violante  figlia  di 
G^ileazzo  II.  Visconti  nell’ anno  i368.  Fecesi  quei-  , 
la  solennità  in  Milano  con  apparato  mirabile,  do- 
ni innuinerabili  , lusso  , conviti  e sollazzi  tali  , che 
ninno  avea  mai  veduto  il  simile.  Ne  fa  la  descri  - 
zione  il  Corto,  e prima  di  lui  la  fece  l’autore  ano- 
nimo degli  Annali  li]ilanesi  dato  alla  luce  dal 
Muratori  nel  Tom.  XVI  Rer.  Ital.  Più  diffusamen- 
te ne  parla  Benvenuto  Aliprando,  rozzo  ma  veri- 
dico poeta  de’  suoi  tempi  nella  Cronaca  Manto- 
vana pubblicata  dal  suddetto  Muratori,  nella  qua- 
le descrive  ben  anche  la  Gran  Corte  tenuta  in 
Mantova  nell’anno  i34o,  in  cui  i Gonzaghi  quivi 
dominanti  celebrarono  alcuni  loro  maritaggi.  Anche  i 
privati  con  soutuosità  corrispondente  alle  loro 
forza  e alla  loro  dignità  faceano  risplendere  quella  fun- 
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zione.  Nel  secolo  XIV  e nel  segiienre  uso  fu  In  Lom- 
bardia che  negli  sponsali  de’uobili  un  eloquente  ora- 
tore, alla  presenza  dei  parenti  e cittadini  amici,  recitas- 
se 1 epilnlamio  , cioè  un’  orazione  in  lode  de«li 
MJOsi  edelle  lor  case  illustri.  Grande  sfarzo  era  a*ì- 
.ora  nelle  vesti  e negli  addobbi  delle  case,  e nei 
conviti  per  molti  giorni.  Costume  era  che  tutti  i 
pai  enti  regalassero  lo  sposo  o la  sposa;  e questi 
•rgali  nelle  nozze  massimamente  dei  gran  signori 
‘ i-ano  magnifici;  • dovette  anche  andare  all’  ecces- 
so questa  dispendiosa  usanza,  poiché  venne  proibita 
dallo  Stallilo  di  Milano  Part.  II.  cap.  455.  An- 
ticamente le  doli  delle  figlie  non  ascendevano  a 
niolto.  Nota  il  Musso  sopraccitato,  declamando 
sempre  cootra  il  lusso  introdotto  a' suoi  tempi, 
eie  e doti  delle  fanciulle  eransi  grandemente  per 
quei  lusso  accresciute , e si  davano  fino  a 600 
nonni  d oro  e più  ancora,  i quali  tutti  non  ba- 
starano  talvolta  ad  addobbare  la  sposa,  ed  ai  con- 
’<^Ui  nuziali.  In  seguito  non  poche  furon  le  case 
che  risentivano  gravissimo  incomodo  del  dovere  sbor- 
sar tanto  di  dote  per  accasare  le  loro  figlie:  dai 
eie  nacque  poi  l’altro  disordine,  cioè  che  per 
alleggerirsi  da  questo  peso,  le  consegnavano  ai 
monisten.  All’ incontro  pel  passato  costava  non 
poco  agli  nomini  il  prender  moglie;  poiché  biso- 
gnava in  certa  maniera,  che  la  comprassero.  Di 
fatto  sulle  prime  doveva  il  marito  pagare  la 
l'er  far  sua  la  ddnna,  ed  oltre  a ciò  soleva  co- 
Miuire  ad  essa  il  Morgingnp  o dono  della  mal~ 

^ marito  acquistasse 

>1  Mundio  o tutela  della  medesima,  dal  padre  o 
altro  parente  di  essa,  mediante  il  prezzo  che  si 
accordava  fra  loro:  cose  tutte  delle  quali  abbiamo 
iJia  parlalo  bastantemente  nella  prima  parte  del 
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C»},tnine  degli  Italiani.  Non  chiuderemo  quest’  ar- 
ticolo senza  avvertire  che  due  sorte  di  matrimo- 
nio furono  in  uso  per  lo  passato,  cioè  il  solenne 
fatto  con  pubblico  rogito  e benedetto  dal  sacer- 
dote; l’altro  clandestino^  cioè  fatto  in  segreto  e 
senza  testimonj;  e con  tutto  ciò  ancor  questo  era 
permesso  o tolleratOf  ipa  fu  poi  abolito  nei  Concilio 
di  Trento. 

L’ Aulico  che  scrisse  delle  cose  di  Pavia  verso 
l’anno  iil3o  un’idea  chiara  ci  diede  dei  riti  che 
allora  praticavansi  ne’ funerali:  ciascun  defunto  in 
proporzione  delia  sua  condizione  era  preceduto  da 
varie  croci,  dietro  le  quali  venivano  i laici  a due 
a due  chiamati  da  un  banditore,  poi  i cherici  ed 
i sacerdoti,  e it  defunto  portato  era  in  un  letto 
colle  coperte  e le  lenzuola  , sotto  le  quali  egli 
giaceva  vestito  come  il  suo  grado  portava,  in  mo- 
do però  che  la  faccia  da  tutti  si  vedesse.  Segui- 
vano le  donne  più  vicine  parenti,  delle  quali  cia- 
scuna era  sostenuta  da  due  uomini.  Si  portavano 
lumi,  sonavano  le  campane,  ma  all’entrare  nella 
chiesa  i laici  partivano  e soli  rimanevano!  cherici 
e i sacerdoti,  e di  là  ad  alcun  tempo  sì  vietò  an- 
cora T intervento  delle  femmine.  I cadaveri  si  la- 
vavano, non  però  quelli  degli  uccisi:  le  persone 
di  più  bassa  condizione  anch’  esse  portavansi  al 
sepolcro  vestite  dei  loro  abiti  comuni  ed  anche 
laceri,  il  che  vedesi  da  qualche  scrittore  France- 
se riprovato,  come  iisi>  particolare  della  sola  Italia. 
Paolo  Vergerlo  il  Vecchio  nelle  sue  Lettere  parla 
di  persone  vestite  a lutto,  di  cavalli  condotti  a 
mano  rollo  strascino  infino  a terra,  con  insegne  e 
scudi  blasonici;  ma  egli  accenna  i funerali  dei  Car- 
raresi Signori  di.  Padova,  e non  minor  lusso  sì  è 
veduto  in  quelli  del  primo  Duca  di  Alilatio  Gian 
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C.nVn?.70  Visconti,  «nloVordti  nell’anno  i^oi.  i\oi 
nbhiarno  nel  voi.  XVI  del  Re.  Ifn(.  ina  minuta 
descrizione  di  quella  veramente  magnifica  e reale 
pompa  funebre.  Intervennero  al  funerale  gli  Orato- 
ri di  ciascuna  delle  città  suddite,  gli  Inviati  di 
tutti  i Principi  esteri,  e quaranta  illustri  consan- 
guinei deir  agnazione  Visconti.  Le  insegne  di  tutte 
je  città  e borghi  principali  del  dominio  portata 
da  diigento  quaranta  uomini  a cavallo;  due  mila 
uomini  vestiti  a hrt»no  con  grosse  torce  di  cera; 
tutti  -i  Vescovi  sudditi;  il  feretro  portajo  dalle  ca- 
riche di  Corte,  sotto  di  un  baldacchino  di  broc- 
cHto  d’oro  foderato  d’ermellini,  le  insegne  Ducali  por- 
t ite  dagli  Araldi,  il  tutto  formò  nno  spettacolo  mae- 
stoso. Comuni  divennero  forse  in  quella  età  le 
« razioni  funebri,  che  nel  secolo  XIV  furono  poi  da 
olnini  Stanili  limitate  o anche  vietate.  Nel  settimo 
giorno  ed  anche  nel  trentesimo  si  rinnovarono  le 
pompe  funebri  con  immenso  dispendio,  il  che  pu- 
le diventò  l’oggetto  di  riforma  in  alcuni  degli 
Stalliti,  tanto  più  che  tutte  quelle  funebri  solenni- 
tà accompagnate  eran  da  lauti  e dispendiosi  ban- 
chetti, i quali  particolarmente  veggonsi  dagli  Sta- 
lliti di  Alilnnn  limitati  ai  soli  agnati  e cognati 
lino  al  quarto  grado  incliisivamente.  Altri  Statuti 
un  limite  imposero  al  numero  delle  croci  o delle 
fraterie  ed  anche  al  peso  delle  candele  di  cera. 
Mentre  però  in  Italia  si  voleva  scoperto  il  volto 
del  cadavere,  onde  ovviare  a qualunque  frode,  gli, 
Slattiti  Hiilnnesi  ingiungevano  che  coperto  fosse 
il  voltò  tanto  in  casa,  quanto  in  Chiesa.  La  Cro- 
uacn  di  Falcone  Beneventano,  nella  quale  si  narra 
rlie  la  moglie  di  Guglielmo  Duca  di  Puglia  tagliata 
crasi  i capelli  dopo  la  di  lui  morte,  e le  sue  gri- 
da innSizflva  al  cieloj  non  prova  a nostro  avviso, 
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rito  ancora  durasse  in  Italia  il  custuroe  delle  pre-' 
fiche  o donne  pagate  per  piangere,  come  il  Mura- 
tori ha  creduto  di  dedurre;  nè  tampoco  Io  prova- 
no gli  Stallai  di  Modena  e di  Ferrara^  i quali 
vietavano  solo  nel  setiolo  XIII  e XIV,  che  da  alcuna 
persona  si  facessero  grida  lamentevoli  e schiamazzi 
in  segno  di  dolore:  gli  Statuti  di  Ferrara  e dì 
"Milano  ordinarono  bensì,  che  le  donne  non  se- 
guissero i funerali , come  già  si  era  prescritto  in 
Pavia,  ma  queste  non  erano  òantatrici  ; e al  più 
può  ammettersi  che  in  Roma  nel  XIII  secolo  an- 
cora si  chiamassero  con  prezzo  alcune  donne  a 
recitare  alcuni  ritmi  sul  corpo  degli  estinti,  e 
compntalrici  non  prefiche  dicevansi  quelle  femmi- 
ne, poiché  in  qiie’  ritmi  i fatti  raccontavano  del 
trapassato.  Lo  Statuto  pure  di  Reggio  di  quella 
età  medesima  non  vieta  il  pianto  o il  cantare  delle 
donne,  ma  bensì  gli  urli  nella  casa  del  defunto 
e nella  strada,  e il  battere  delle  mani  , come  al* 
tresì  il  preconizzare  le  virtù  del  defunto  medesimo. 

Anche  al  presente  quasi  generalmente  in  Italia 
si  costuma  dai  ricchi  rignori  rendere  gli  estremi 
onori  ai  loro  parenti  con  solenoissitna  pompa.  So- 
glioosi pagare  moltissime  persone  pel  funebre  cor- 
teggio, e queste  per  lo  più  vestite  a bruno,  con 
grosse  torcie  nelle  mani  recitando  continue  preci’ 
]>el  suffragio  del  defunto  seguitano  mestissime  il 
convoglio  ed  accompagnano  il  cadavere  al  cimite- 
ro. Sono  poi  incaricati  valenti  architetti  e pittori 
onde  addobbare  con  neri  panni  ed  ornare  con  ben 
disposti  fregi  di  stoffe  di  oro  e d’argento  l’inter- 
no e l’esterno  delle  chiese  in  cui  si  celebrano  le 
esequie; s’innalzano  nel  mezzo  delle  medesimè  gran- 
diosi catafalchi  della  più  studiata  architettura,  ma 
fabbricati  di  legno,  dì  carta  e. di  tela  dipinta:  ric- 
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cliissiini  essi  sono  di  vasi,  di  candelabri,  di  pira- 
midi , di  trofei , di  stemmi  e di  statue  allegoriche, 
ma  composte  di  stoppa  , di  gesso  e di  stracci  im- 
biancati : si  regalano  eruditi  archeologi  per  com- 
porre epitaffi  ed  iscrizioni  d’  ogni  genere  onde  or- 
nare la  facciata  ed  ogni  angolo  della  chiesa,  c pub- 
blicare per  tal  modo  ampollose  lodi  che  si  dicon 
.dovute  al  raro  ingegno  ed  alle  esimie  virtù  vere 
od  immaginarie  dei  ricchi  o dei  nobili  trapassati  , 
alcuni  dei  quali  si  resero  nella  loro  vita  infami  per 
avarizia,  estorsioni,  peculato  e libertinaggio.  Dopo 
die  fra  le  antifone  e i salmi  cantati  con  musica 
rumorosa  ed  un  numero  infinito  di  messe  si  rac- 
comandò alla  misericordia  dell*  Onnipotente  1’  ani- 
ma del  defunto,  e che  i sacerdoti  se  ne  partirono 
contenti  di  aver  ottenuto  ampia  mercede  al  lungo 
loro  cantare  , si  conserva  il  pomposo  apparato  per 
servire  alla  curiosità  del  popolo  fino  al  giorno  sus- 
seguente , in  cui  ne  viene  prestamente  spogliato  il 
tempio  , onde  adornarne  forse  subito  un  altro  in 
un’  altra  simile  circostanza  ; e così  si  profondono 
venti  o trenta  mila  lire , e così  la  sciocca  vanità 
dell*  uomo  in  un  atimo  si  sperde  e si  annulla:  Pe- 
r/7 ciim  sonilu  memoria  enrttm.  Se  costoro  non 
furono  bastantemente  giusti  in  vita , Io  furono  al- 
meno in  morte  provvedendo  alla  loro  gloria  con- 
formemente ai  loro  meriti.  Bello  più  che  altro  e 
lodevole  ufficio  sarebbe  l’onorare  coi  marmi  la  me- 
moria dei  trapassati  che  illustrarono  la  patria  col- 
r ingegno  e colle  virtù.  I monumenti  che  ne  tra- 
mandano di  età  in  età  la  memoria  , tenendo  sem- 
pre desta  nei  nobili  petti  I’  idea  dell’ emulazione  , 
servono  ad  un  tempo  di  premio  e di  sprone  alle 
opere  grandi.  Ond’  è che  in  questi  durevoli  testi- 
moni di  gratitudine  e di  ammirazione  sta  il  pegno 
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dì  quanto  ai  fece  e di  quanto  si  s]iera.  Tale  lode» 
volissima  usanza  di  destinare  splendidi  monumenti 
e tramandare  ali*  età  futura  il  nome  ed  i meriti  dei 
cospicui  trapassati  è giada  molti  anni  praticata  con 
sommo  onore  in  Bologna  , e da  qualche  tempo  an- 
che in  Milano  ed  in  alcune  altre  città. 

SPETTACOLI  K GIUOCHI  PUBBLICI. 

A-bbiamo  già  parlato  nella  prima  parte  del  Co- 
alumt  degli  Ilnliani  de’  pubblici  giuochi  e degli 
spettacoli  che  si  diedero  al  popolo  d’ Italia  dopo 
la  declinazione  del  Romano  impero  fino  alla  Pace 
di  Costanza.  I giuochi  militari  e i finti  combatti- 
menti de’  quali  si  dilettavano  fortemente  i Longo- 
bardi VP  Italia  continuarono  tuttavia  affinchè  i sol- 
dati e la  gioventù  non  s’  avvezzassero  all’  ozio.  Ci 
fa  sapere  l’Aulico  Ticinense  che  i P>ivesi  sul  prin- 
cipio del  secolo  XIV  in  cui  egli  scriveva  continua- 
vano ad  esercitarsi  in  si  fatte  pugne,  da  lui  chia- 
mate battagliole  per  rendersi  più  sperti  nelle  vere: 
queste  furono  da  lui  descritte  nel  cap.  li  Tom.  XI. 
fìer.  llfiL  Anche  in  Novara  per  attestato  dì  Pietro 
Azario  Tom.  XVI.  Rer,  hai.  fu  nn  luogo  deter- 
minato per  esercitare  la  gioventù  in  qneste  zuffe. 
Nè  priva  ne  fu  la  città  di  Milano:  Galvano  Fiam- 
ma , che  circa  il  i33o  scrisse  il  suo  Manipolimi 
Floruniy  cosi  ne  discorre  al  cap.  25.  Extra  murai 
cJvitatis  ( di  Milano)  erat  Brolinm  mngnum,  ubi 
juvenes  in  .ormis  et  pugnis  dh’ersis  exercilalio- 
nis  caitssn  conveniebant.  Poscia  aggiugne  : ex  alia 
parte  Urbis  ex  apposito^  ubi  dicitnr  Sanata  Ma*, 
ria  nd  Circnlum  ; erat  Hippndramnm  Circi,  ubi 
equettrei  milites  sua  hastiludia  pcragebant  more 
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Romano,  Dalle  jlnnotazioni  del  BenvogUenli  alla 
Cronica  Snnrse  del  Tom.  XV.  Rer.  Ital.  si  vede 
che  nell’anno  17-91  nella  città  di  Siena  oltre  al  do- 
vere si  scaldarono  gli  animi  delle  due  fazioni  po- 
polari nel  farsi  la  hntloglia  aW  Blniora  ; di  mo- 
do che  per  questo  si  levò  via  , che  non  si  gio- 
casse con  battaglia  fli  pertiche  nè  di  sassi ma 
che  si  giocasse  alla  Pugna  per  meno  scandalo. 
E così  fu  il  principio  del  Giuoco  della  Pugna 
in  Siena  j e levassi  via  V altre  bavaglie. 

1 tornei  y le  giostre,  il  giuoco  delle  lance  e 
il  corso  de’  cavalli  furono  specialmente  in  uso  io 
Italia  da  che  Carlo  J Conte  di  Provenza  nell’  an- 
no i26t>  conquistò  il  regno  di  Napoli  e di  Sicilia. 
Incredibile  era  in  tal  Principe  l’ affetto  a questi 
giuochi  e la  perizia  in  essi  ; « con  simili  spettacoli 
gran  piacere  non  solo  prAjrnrava  al  suo  popolo , 
ma  anche  a’ nobili  Francesi,  che*a  lui  concorreva- 
no da  ogni  parte  per  far  pompa  della  loro  pro- 
dezza in  que’  sollazzi.  Dante  nel  cap.  72  dell*  /n- 
frrno  addita  tali  giuochi  come  cosa  familiare  in  I- 
talia  nel  principio  del  secolo  XIV  scrivendo 

E vidi  gir  gnaldnne  , 

Ferir  Torniamenti , c correr  Giostra. 

Che  fossero  in  voga  per  Italia  somiglianti  giuo- 
chi lo  dicono  anche  i Cortusi  lib.  IV  cap.  6 della 
loro  Storia.,  i quali  descrivendo  un  pubblico  giuo- 
co cosi  scrivono  : ibi  fuerunl  Dominne  pulcherri- 
mae  . Hnstiludia  et  Tarnerin\.  et  breviter  ad  per- 
fecttim  gaudinm  nihil  defecit.  Inoltre  nel  lib.  V 
cap.  7.  Fueriint  edam  UaslUndia ^ Giostrar,  Tor- 
ìterin  ed  omnia  solatia  cogitata  : dove  sembra  in- 
sinuare che  le  Giostre  fossero  cose  diverse  dagli 
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Hnsliludii.  P*ir  le  nozze  di  Lodovico  ii  Moro  col- 
la Principessa  Beatrice  d’  Este  s'  fecero  pure  ma- 
, gnificbe  giostre  in  Milano  nel  i49t>  et  il  preiio  , 
dice  lo  storico  Calco  che  le  descrive , de  si  illu- 
strata giostra  per  egregia  virtute  hebbe  Galeaz- 
zo Sanseverino  e Giberto  Borromeo.  Un  altro 
giuoco  militare  si  praticava  una  volta  dagli  Italia- 
ni , chiamato  Bagordare  ed  Armeggiare.  Il  suo 
principale  istituto  consisteva  in  questo  , che  i gio- 
vani , quasi  sempre  nobili , a cavallo  con  divisa  si- 
mile e d’  armi  eguali  magnificamente  guerniti , o fa- 
cevano mostra  del  lor  valore  per  la  città  , fingen- 
do battaglie  fra  loro;  o andando  all’incontro  di 
qualche  Principe  , il  precedevano  poi  nel  cammino 
con  far  delle  scappate  di  cavalli,  e mostrando  di 
combattere  fra  loro  con  lancie  e spade.  Chi  ne  de- 
siderasse una  despriziòne  potrebbe  leggere  Saba 
Malaspina  nel  Tom.  Vili  Ber.  hai.  il  quale  nel 
lib.  II  cap.  17  dèscrive  l’ inaspettato  arrivo  in  Ro- 
ma di  Carlo  Conte  di  Provenza  , destinato  re  di 
Sicilia  nell'anno  126'»,  « gli  onori  a lui  tatti  dal 
popolo  Romano.  Ma  quello  che  fra  i giuochi  de- 
gli Italiani  fu  in  maggior  credito  e più  familiare, 
si  è il  Curiam  haberCy  che  noi  diciamo  tener  Cor- 
te. S’ incontra  ancora  tener  Corte  bandita  , il  che 
si  faceva  col  mandare  un  bando  o pubblico  invito 
per  li  vicini  paesi,  che  serviva  di  tromba  per  trarre 
colà  anche  i Principi,  non  che  la  nobiltà  stranie- 
ra. Si  sa  che  il  tener  Corte  consisteva  in  far  giuo- 
chi militari,  cioè  giostre , tornei  ed  altre  finte  bat- 
taglie, magnifici  conviti  e balli,  condurre  schiere 
di  cavalieri  òrnati  colla  stessa  divisa  , far  corse  di 
cavalli,  e simili  altri  pubblici  divertimenti  con  in- 
credibil  magnificenza  ed  apparato  di  addobbi.  Gran- 
de fu  la  magnificenza  con  cui  Can  Grande  della 
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Scala  nell’anno  l'iaS  tenue  Cotte  hatulha  per  a- 
vere  aggiunto  al  suo  dominio  la  splendida  città  di 
Padova . Chi  continuò  la  Cronica  di  Paris  da  Ce- 
reta  nel  Tom.  Vili  Rer.  hai.  parla  lungamente  di 
questa  magnifica  funzione.  Tali  sollazzi  ed  allegrie 
soleansi  praticare  , allorché  alcuno  dei  Principi  me- 
nava moglie,  o era  ammesso  a!  cingolo  militare  o 
sia  creato  Cavaliere.  Si  continuò  tuttavia  l’usanza 
di  far  intervenire  a queste  Corti  un’  immensa  co- 
pia di  cantambanchi,  buffoni,  ballerini  da  corda, 
musici  , sonatori  , giocatori  , istrioni  ed  altre  simili 
persone  tenute  iu  tanta  considerazione  che  non  pa»-- 
tivano  mai  se  non  ben  regalati.  Anzi  durò  ben  an- 
che il  costume  , che  le  vesti  preziose  offerte  dai 
gran  signori  ai  medesimi  Principi  in  occasione  di 
tali  feste  o di  nozze  o d’  altre  solenni  Corti  , ve- 
nivano poi  distribuite  a questi  Giullari  o Gioco- 
lari.  Nelle  giunte  alla  Storia  de’  Cortusi  lib.  V. 
cap.  6 si  vcgg»)ni>  descritte  le  nozze  di  Marsilio  da 
Carrara  nell’  anno  i3^5.  Tane.  Fe'  onae  fil  Curia 
gtneralis  eie.  Nec  deerat  IJislrionum  alque  Jo- 
culalorum  maxima  copia  eie.  Facta  situi  ha- 
stilia , joslroe  f lorneria  et  olia  quaectinque  viri- 
Ila  alque  nohilia  , quae  seusu  hominum  exeogi- 
tari  polucrunl.  Quae  quidein  deccm  d ehus  du- 
ratile Curia  non  cessaruut.  Et  A/arsilius  de  Car- 
taria Dominabus  Paduanis  multa  jocalia  jcon- 
donavil , et  Joculatoribus  mullas  vesles , quibus 
deficieulibus  aurunt  et  argenium  prò  supplemen- 
to largUus  est. 

Abbiamo  già  veduto  che  nel  secolo  XV  si  co- 
ndneiò  dagli  Italiani  ingegni  a rimettere  in  piedi 
l’arte  Comica  e Tragica,  e che  poi  si  aggiunse  la 
musica  alla  tragedia.  Del  resto  nel  secolo  XIII.  e 
XIV  si  trova  una  specie  di  spettacoli  chiamati  lìap- 
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presentazioni  , consisteoti  nell'  imitazione  di  qual- 
che vera  o veriiriinile  e per  lo  più  sacra  azione. 
INella  Cronica  del  Friuli  di  Giuliano  Canonico  di 
Cividale  pubblicata  dal  Mur.«tori,  si  dice  fatta  neU 
l’anno  ia68  Hepraesrntatio  Ludi  Chrisli,  vidcUcet 
Passionisi  Resurreclioiiis  , Ascensionis , Ad^'rnlus 
Spiritus  Sancii , et  Adventus  Christ  ad  Judicinnii 
in  Curia  Domini  Patriarchae  honorifice  et  lau- 
dabilitrr  per  Cle.rum.  Parimente  nell’  anno  i3o4 
J'acla  fuit  per  Cleruni , sive  per  capituiuni  Cii^i- 
datense  Repi  aesentatio  de  crea/ioiie  prininrtiin 
Parentum  ; deinde  de  Annuntialiuiie  Beatae  P"ir~ 
ftiniSi  de  Parta  ^ Passione  eie.  Et  predicla  facta 
fuerunt  solernniter  in  Curia  Domini  Patriarchae y 
con  gran  concorso  di  popolo  e di  nobili  circon- 
vicini . 

Fra  gli  spettacoli  de*  nostri^  niagciori . tuttavia 
ritenuto  in  Roma  , Firenze,  -Bologna  , Milano  ed 
io  altre  città  d’  Italia  si  dee  riferire  il  Corso  dei 
cai-alli.  Da  gran  tempo  scaduto  questo  giuoco  de- 
gli antichi  Romani,  fu  dagli  Italiani  rimesso  in 
uso,  ma  solamente  con  cavalli  sciolti  , o pur  gui- 
dati da  qualche  ragazzo  , essendo  rarissjmo  quello 
delle  carrette.  Un  premio  si  destinava  ai  vincito- 
ri , per  lo  più  consistente  in  molte  braccia  di  tela 
di  seta  , o di  panno  di  lana  .ii  prezzo  non  vol- 
gare : onde  poi  nacque  il  chiamar  questo  giuoco 
correre  il  Palio  , o correre,  al  Palio.  Che  se  il 
palio  non  si  proponeva  , qualche  altro  dono  si 
soleva  esporre.  Megli  Statuti  antichi  del  popolo  di 
Ferrara,  MSS.  nella  Biblioteca  Estense  , all’anno 
iU7c)  fu' ordinato  ut  in  festo  Beati  Geor^ii  equi 
c.urranl  ad  Pallium  et  Porchetarn  et  Galluni. 
Ecco,  tré  premj.  Nello  Statuto  del  popolo  di  Mo- 
dena all’ anno  i3o7  fu  decretato:  uZ  in  festo  San- 
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cti  Mìcharlis  equi  curraut  ad  Scarleium  sex  Ora- 
chia  de  Scarleto  , et  ad  Porchetam  et  Gallu/n 
secundum  consur.ludiuein.  I Bolognesi  per  testimo- 
nianza del  Gbirardacci  all’  anno  1281  determina- 
rono che  nella  festa  di  $.  Bartolbmmeo  si  cor- 
resse ai  palio  con  cavalli,  e che  il  premio  fosse  un 
cavallo  ben  bardato,  uno  sparviere,  e una  por- 
chetta. Nè  solamente  si  correva  con  cavalli , ma 
ancora  si  usò  la  corsa  degli  nomini  . donne , me- 
retrici , asini  ec.  Nell’ anno  i3i5  Castruccio  Si- 
gnor di  Lucca,  avendo  riportato  un’insigne  vit- 
toria dei  Fiorentini  e penetrato  fino  alle  mura  della 
loro  città , ordinò  per  far  onta  ai  Fiorentini  tre 
corse  con  premio  proposto  a ciascuna  : la  prima 
fu  de'  cavalli  , la  seconda  d’uomini  a piè  , e la 
terza  di  donne  pubbliche.  Altrettanto  poi  fecero 
gli  stessi  Fiorentini  nelle  loro  vittorie  contra  i Pi- 
sani , Sanesi  e Milanesi. 

Que’ tanto  magnifici  .giuochi  Circensi  dell’ an- 
tica Roma  veggonsi  ora  riprodotti  in  Milano  nel- 
r insigne  Arena,  la  più  vasta  che  esista,  che  ac- 
cresce tanto  decoro  e splendore  alla  detta  città  , 
e che  abbiam  già  descritta  parlando  dell’architet- 
tura de’ nostri  tempi.  Qui  si  eseguiscon  in  occasio- 
ne di  feste  le  Corse  dei  Cavalli  guidati  dai  fan- 
tini, qui  le  velocissime  Corse  delle  bighe  intor- 
no la  lunga  spira  magnificainente  ornata  dì  vasi, 
di  tripodi , di  colonne  , di  obelischi  di  ottimo  sti- 
le, qui  i divertimenti  di  naumachia  , riempiendosi 
V Arena  coll’acqua  che  vi  scorre  d’intorno,  qui 
beo  anche  il  nuovo  spettacolo  dei  voli  delle  per- 
sone ue'  palloni  aereostatici  ; e singolarissimi  ne- 
scon  tali  spettacoli  pel  concor*o  di  circa  4om.  spet- 
tatori , pel  numero  e per  la  qualità  e ricchezza 
de’ cavalli , delle  bighe,  degli  abili  de’ guidatori  » 
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c pel  Talore  de’premj  costituiti  ai  vincitori , e pei 
trionfi  accordati  ai  medesimi  in  mezzo  agli  ap« 
plausi  universali. 

Ci  sono  altri  spettacoli  da  più  secoli  usati  in 
Fiiefize,  Pisa,  e Venezia,  cioè  il  g^iuoco  del  Calcio, 
la  Pugna  sul  ponte,  le  Regale  ec.  Il  giuoco  del 
Calcio  , particolarissimo  della  nazione  Fiorentina 
ed  assai  antico  nella  città  di  Firenze,  veniva  eser- 
citato dalla  nobile  gioventù  nel  carnovale  e solen- 
nissimo in  occasione  di  nozze  o ricevimenti  di  Prin- 
cipi sulla  gran  piazza  di  Santa  Croce:  esso  era 
ordinato  a guisa  di  battaglia,  e si  faceva  con  una 
palla  a vento  rassomigliantesi  alla  sjeromachia , 
passata  da’  Greci  a’ Latini,  e da’ Latini  a noi.  Gio- 
vanni dei  Bardi  ce  ne  lasciò  un’  esatta  descrizione 
nel  suo  Discorso  sopra  il  giuoco  del  Calcio  Fto- 
renlinn  stampato  in  Firenze  nel  1678.  « Il  Calcio, 
egli  dice,  è un  giuoco  pubblico  di  due  schiere  di 
giovani  a piede,  e senza  armi,  che  gareggiano  pia- 
cevolmente di  far  passare  di  posta  oltre  all’  opposto 
termine,  un  mediocre  pallone  a vento  a fine  d’oQore 
ec.  u e più  ampie  notizie  se  ne  ha  altresì  nelle 
Memorie  del  Calcio  Fiorentino  tratte  da  diverse 
scritture,  e pubblicate  in  Firenze  nel  i683.  Altre 
notizie  sui  giuochi  e pubblici  spettacoli  di  Firenze 
si  possono  avere  dal  libro  intitolato,  Tutti  i Trion- 
fi, Carri,  Mascherale  o Canti  Carnascialeschi 
andati  per  Firenze,  dal  tempo  del  Magnifico  Lo- 
renzo de'  ilJedici  in  fino  al  iSSg  , stampato  in  Fio- 
renza nel  suddetto  anno.  Le  Regate  erano  le  so- 
lenni'Aors  e delle  gondole,  delle  quali  il  senato  di 
Venezia  dava  lo  spettacolo  ai  Principi  ed  agli  altri 
forestieri  d’ alto  lignaggio;  ed  erano  c son  tuttavia 
una'  cosa  singolare  nell’  Europa,  a motivo  della 
grande  sveltezza  de’ gondolieri,  i cui  battelli  voU 
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lo  fra  le  barche  le  più  grandi  e le  più  atlof’- 
rie,  stmbraVauo  altrettanti  pesci  che  scherzassero 
qtla  e là  d*  intotno' ai  mostri  .rbarini^  L’incorona- 
zione di  nn  Do^e  era  qiiit^i.  per  lo  più  soleim  àzata 
con^  rpialcbe  simile  spettacolo,  .o  con  un  ballo  nel 
palazzo  di  S.  Marco,  ove  i senatori  ballavano  in 
■Vesti  rosse  con  le  graridr  loro  parrucche,  e.  le  si- 
gnore ornai^  con  profusione  di  perle  e di  d|a^lSnti  ■ 
formavano  uò  curioso  e tago.  ^pettacoldii'ifi^-! 

NéU  secolo  XIV.  era  costùtoe  dei  .l^ùfnabi  il 
fare  la  Caccia  -dei  Lori  non  domati  nell’- yfrj/i’ieo- 
trp  di  ^lio.  Lodovico  Monaldescbi  negli  Annali 
^om«  XIL  Reri  hai.  pag..-.  535  oi  dà  il  catalogo 
dei  nobili  che  entt‘arono  io  quell'  aringo^  e delle 
loro  sopravvesti  ed- emblemi.  Loda  egli  la  bravura 
de*  combattenti  ; ma  qiiai  Kne  avesse  un  si  perico- 
loso cimento  1q  dirafiùo  le  segùeati  paVule  di  luii 
Tulli  aMoliron^..  il.  su<^.  loro  ; e (de*  combattenti)  ' ' 
ne  rimasero  morti  dicidotlo  e nOveAcrtiif  e dé  ' 
i tori  ncx  tiniHserò  morii^t^^ei.  A i iiiorii  si  fàcè 
Un  grande  onore.  Se . verìirtiente  vi  fu  .tanta  .copia  ^ 
di  nobili  uccisi,' .lasceremo  ch.^altri  decida,  qual  fosse 
le  sapienza  d* allora.  Più  prudenti  al  cef-to  furono 
i posteri  di  quéi  Romani,  e gli  altri  popoli  che  di 
questo  giuoco^  eseguilo  nell’ antica  Roma  ^ dai  gla- 
diatori, lasciarono  tutta  la  gloria  all’ agilità  e de- 
strezza degli  Spagnuoli J quali- non-  si  sono.' per 
anche  indotti  per  la  morte  che  talora  accade  ai 
combattenti,  df  dismetterlo:  , ' ... 

Oltre  agli  spettacoli  profani,  ci  furofio  una  Volta 
anche  i religiosi,  nè  pure  incogniti  a’ nostri  tempi. 
Nell’anno  ri36  p%r.attestato  di  Galvano.  Piamina 
de  rth.  gesl.  A^onis  Ticeco/n.  Tom  XIL,  fler. 
hai,  fu  istituita  in  Milano  una  particolaf  forma  di 
solennizzare  ' la  festa  àeW Epifanioi  Fu.  runf,  scrive 
Cosi,  lunoptx  iiài  ■ 
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egli,  coronati  tres  Rcgcs  in  eqnis  magnis,  vallati 
DoniicclliSf  vestili  Variis  cnm  somnriis  multi<^y 
et  fnmilìa  magna  nimis.  Et  fidi  stella  auf'ea  di- 
srurrens  per  aera^  qiiae  praecedebat  istos  tres 
RrgeSf  et  pervenerunt  ad  columnns  Sancii  Lan- 
rrntiif  uhi  erat  Rex  Herodes  efjìgintiis  cum  Seri- 
bis  et  sapienti  bus.  Et  visi  snnt  interrogare  Hero- 
dem  eie.  Così  conchiiisa  la  "pare  nell'anno  1379  fra 
Barnabò  Viscoiiie  ^'ignor  di  Milano,  e Bartolomeo 
' VAnfnriio  dalla  Scala  Signori  di  Verona  e Vicenza, 
, Vicentino  con  «no  spettacolo  pio  spiegò 

allegria  che  produsse  stupore  e venerazione 
Ne  fa  il  racconto  Conforto  Pulce  nella 
'^taìrin  Vicentina  Toin.  XIII.  Rer.  hai.  con  dire 
fra  r.aUre  cose  : omnibus  aulem  hoc  modo  in  admi- 
ratioue.  manentihiis  y qui  super  solario  superiori 
j.  ad^anty  fnciehant  sclopns  igneos  ad  mòdum  ma- 
lonitnmm  et  fragorum:  quare  non  $0- 
— >1:'  ttifn  qui  erant  super  aedi  fi  ciò  y sed  qui  ad  spec- 
tàculum  convenerarty  stupefacti  aspicientes  versus 
corluni  slahant.  Ecco  qual  maraviglia  cagionasse 
allora  la  novità  ed  uso  della  polvere  da  fuoco  in 
mi  non  aveva  mai  veduto  un  somigliante  fenomeno. 

Durano  tuttavia  in  molti  luoghi  d’Italia  a di- 
spetto  di  tanti  savj  provvedimenti  alcune  teatrali 
rappresentazioni  della  passione,  e i sempre  vietati 
' e sempre  tollerati  uomini  seminudi  sull’  idea  di  rap- 
presentare S.  Gerolamo  od  altri  Santi  c le  feste 
liete  Pasquali,  in  cui  si  fanno  correre  le  statue 
qua  e là  della  Vergine,  di  S.  Giovanni,  della  Mad- 
dalena  e di  Gesù  Cristo,  con  mille  comparse  che 
i destano  il  ri$o  nella  gente  culta,  e la  falsa  divo- 
';zioDc  del.  popolo  rozzo  ed  ignorante  (i).  Fra  le 

V.  J'amepissima  Diistrtavove  del  rapporto  fra  la 
ehieta  ed  il  leaiio  sci  illa  dal  celebre  SaVerio  Maitei. 
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super.stiziusc  cuistuinairAe  ebbe  urigine  la  oeleLtie 
cidiuorosa  funzioue  dell’  Eiilierro  ( vucabulo  Spa- 
gnuolu  corrispoudciite  al  inortoriu,  u sia  accompa- 
gnamento del  morto  alla  sepoltura  ) celebrata  pur 
anche  ai  giorni  nostri  in  più  luoghi  nella  sera  del - 
1*  ultimu  venerdì  quadragesimale.  Sul  cominciar  della 
notte  aprono  la  scena  sulla  porta  del  tempio  le  guar^ 
die  di  Anna,  Caifas  e Pilato:  nell’ interno  fra  lo 
squillo  delle  trombe,  il  rimbombo  dei  tamburi,  ed 
il  fischiare  dei  figuranti  si  ordina  la  com|)arsa:  chi 
rappresenta  Gesù  s'indossa  pel  primo  la  pesante  croce, 
due  braccinudi,  manigoldi  rabbuffati  nel  ceffo,  con 
basette  posticce,  cimiero  ed  abito  alla  Romana  Io  pre- 
cedono , e colle  punte  delle  lance  rivoltegli  al  petto 
fingono  di  forzarlo  al  lento  passo,  in  tempo  che  vinto 
il  paziente  dal  peso  e dalle  catene  da  carro  attor- 
tigliate ai  lombi  ed  ai  piedi  non  può  accelerarlo. 
ISuinerosi  confratelli  gii  tengono  dietro  incatenati 
ai  piedi  con  croci  sulle  spalle.  Yedeansi  non  molti 
anni  scorsi  uomini  seminudi  flagellarsi  il  tergo  , 
spruzzare  di  sangue  le  strade,  moltissimi  stramazzare 
sul  terreno,  vomitare  il  vino  che  in  prevenzione 
tracannato  avevano  per  antidoto  del  dolore.  Segue 
schierato  il  coro  dei  Santi  contemporauei , e quelli 
dèi  secoli  posteriori;  e sono  i SS.  Giovanni  Battista, 
Pietro,  Stefano,  Orsola,  Agnese,  Luigi,  Filippo, 
Ambrogio,  Carlo  e di  tanti  altri  accompagnati  da 
coorti  d'  angioletti.  In  compassato  riparto  altri  angio- 
Jetti  quasi  adulti  un  bosco  muovono  d*  inalberate 
tanaglie,  lance,  canne,  martelli,  dadi,  corone,  uncini, 
flagelli  ec.  e con  gridi  senza  tempo  e senza  pausa 
si  sgozzano  d’  alcuni  mottetti,  analoghi  all’  emblema, 
in  mezzo  al  clero  vedesi  sotto  il  baldacchino  l’urna 
che  in  trasparenti  cristalli  racchiude  lignea  salma 
dei  defunto  Gesù  per  coucoiJauza  del  vivente  che 
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precptle:  dietro  al  feretro  si  presenta  l’apportatore, 
dell’  alto  funebre  vessillo;  sotto  altro  baldacchino 
viene  la  statua  dell’  Addolorata,  accompagnata  da 
uno  stuolo  di  supposte  vergini  in  uniforme  ammanto, 
icr  chiudesi  finalmente  la  processione  colla  folla:  tutti 
rientrano  nel  ' tempio  , e fra  le  approvazioni  ed. 
i rimproveri  si’srioglie  la  gran-  farsa  (i). 

Qiie’ fuochi  d’ artifizio  che  per  le  prime  volte 
cagionarono  tanta  maraviglia  al  popolo,  divennero 
poi  di  consuetudine-  in  ogni  città  per  festeggiare  i 
giorni  dei  Santi  Proteltpri,  o le  nozze  o le  incoro- 
nazioni dei  Principi,  o qualche  altro  prospero  avve- 
nimento. Celebre  fra  tutti  i fuochi  artifiziali  d’Italia 
fu  ed  è tuttavia-  quello  in  Roma  denominato  la 
Girandola  che  viene  rinnovato  tutti  gli  anni  nella 
vigilia  e nel  giorno  della  festa  dei  SS.  Apostoli 
Pietro  e Pao'o,-  come  pure  nella  -vigilia  e nel  giorno 
dell’  anniversario  dell’incoronazione  del  Papa..  Que- 
sta grandiosa  macchina  rappresentante  qualche  tem- 
pio con  colonne,  statue,  stemmi  ec.  viene  Incen^ 
diata  sulla  sommità  del  Castel  Sant’ Angelo,  situa- 
zione la  più  vantaggiosa  e bella  per  godere  cpino» 
damente  da  quasi  ogni  luogo  della  città  maravigUoso 
spettacolo.  Consiste  questo  -fuoco  in  una  quantità 
immensa  di- razzi,  fontane^  girelli  di- ogni -sorta  e 
batteriCj  olire  di  che  vi  sono  due  sortile  ognuna 
delle  quali  è composta  di  circa  4^no  razzi  che  par- 
tono tutti'  insieme  , e con  terribile  scroscio  sìmile 
ad  un  continuato  tonare  si  dilatano  iodi  per  1’  aere 
circolarmente  in  forjua  di  un  -immenso  parasole, 
spettacolo  veramente  ^rar-o  nel  sno  genere,  e che 
desta  la  niaraviglia- in  tatti  i forestieri. 

' (t)  V.  Arcelazzl,  Lecere  ec,  5acr«  Fun$ioM 
Hprro,  - . - 
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ìiei  detti  giurai  ed  in  altre  simili  circustaiize 
sì  sogtioao  fare  per  la  città  dei  grandi  fuochi  e 
Leliissiuie  illumiuazioai:  lutea  la  cupola  di  S.  Pietro 
e tutti  i magnifici  portici  delia  gran  piazza  sono 
quindi  rischiarati  beoissimo  da  una  infiuita  quantità 
di  fiaccole  e lanternoni,  che  ne  rilevano  in  mirabil 
guisa  tutta  la  grandiosa  e nobile  loro  architettura. 

n Fra  gli  aUri  spettacoli  de'nostri  tempi  debh.ousi 
annoverare  le  mascherale  nel  carnevale  che  oggidì 
però  vanno  sempre  diminuendo  in  ogni  città.  Cele- 
bri erano  pai  passato  quelle  di  Roma  , di  Vene- 
zia e di  Milano.  Quasi  un’ora  dopo  il  mezzodi  .i 
suona  in  Roma  la  campana  del  CainpidogUiì  , ed 
è allora  permesso  a chicchessia  di  uscire  per  le  vie 
mascherato;  queste  maschere  s’iacaiuuiiaauu  per  lo 
più:al < corso  , le  carrozze  sono  comunemente  tirate 
da  due  cavalli,  molte  da  quattro  ed  alcune  anche 
tUisei , tutti  ornati  di  nastri  e di  sonagli,  e for- 
inauo  nel  corso  due  file,  una  delle  quali  va  e l’al- 
tra ritorna  : i cocchieri  sono  mascherati;  e gli  staf- 
fieri  sono  per  lo  più  vestiti  da  Arlecchino  o da 
PulcineUa\  le  persone  mascherate  che  passeggiano 
pel  corso  hanno  il  luogo  libero  nel  mezzo.  La  ma- 
scherata più  comune  si  è quella  del  Pulcinella  ; e 
SI  vede>beoe  spesso  un  signore  mascherato  in  que- 
sta foggia  colla  sua  uuigiie  al  lato,  vestita  da  pa- 
storella , che  riceve  ì confetti  che  le  sono  gìttatt 
dalle  logge , e che  auch’  essa  ne  getta  da  un  ea- 
uestriuo  che  tiene  nelle  mani;  e lo  stesso  fanno  le 
altre  maschere  aeH’iucontrarsi  tra  loro.  Ma  ciò  che 
sorprende  un  forestiere  si  è il  vedere  le  diverse 
maschere  che  rappresentano  alcuni  fatti  delle  an- 
tiche storie,  o le  più  variate  e più  belle  favole  della 
mitologia  ed  anche  le  costumanze  del  popoli  sel- 
vaggi.  Queste  mascherate  sono  eseguite  con  grande 
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mu^ixfìoeiiza  e condotte  da  ricchi  cocchi,  scortati 
da  un  gran  nimiero  di  persone  di  corteggio;  e 
quello  che  talvolta  è più  strano  si  è il  trovarsi  in 
nlciiue  vie' all’incontro  delle  processioni  dei  penitene' 
li  con  queste  mascherate.  II  carnevale  di  • Roma  è 
fc'tcggiato  hen  anche  colle  Corse,  dei  cavalli  che 
si  fanno  nella  via  del  corso  per  otto  giorni  con-t 
secutivi."  i cavalli  corrono  quivi  liberamente  senza 
cavaliere;  e si  pongono  loro  sulla  groppa  diverse 
lastre  di  orpello  eolor  d’oro,  ed ‘aloiini  globetti  , 
con  diverse  punte,  che,  pungendo  ripetutamente 
il  cavallo,  lo  sforzano  quindi  a viepiù  precipitare 
il  corso;  e reca  .singoiar  maraviglia  il  vedere  quivi 
un  cavallo,  che  può  giugner  quello  che  gli  è a- 
vanti  , morderlo , percuoterlo  incroricchiarlo  nel 
corso  , ed  usare  ogni  sorta  di  stratagengma  onde 
rhiscire  a lasciarlo  indietro.  Il  premiò  di  queste  cor 
se  è sempre  tina* bella  pezza  di  stoffa,  o di  bpoc- 
l'aip,  che  dannò  i Giudei  di  Roma.  Rispetto  al 
carnevale  di  Venezia  sono  già  state  fatte  tante  e 
diverse  descrizioni,  che  sarebbe  superfluo  il  volerne 
minutamente  parlare;  e tutti  sanno  che.  la  libertà 
che.  vi  era  nel  tempo  di  questa  mascherata  , vi  ri- 
chiamava un  ■ concorso  grandissimo  di  forestieri  da 
tutti  i paesi.  Tn  Milano  il  lunghissimo  e vasto  ourso, 
i Giardini  pubblici  e le  mura  della  città  dette  -Bn- 
siioni  formano  uno  de’più  magnifici  ed  ameni  luo> 
ghi  di  diporto  che  abbia  l’Italia.  Quivi  numerosis- 
simo è il  concorso  dei  citt^d-ini  ed  innimierabile 
la  quantità  delle  carrozze  che  ogni  giorno  vanno 
a godere  di  quel  passeggio.  Quivi  sono  alberi,  bo- 
schetti, siepi,  tappeti  verdi  e viali  ben  distribuiti; 
e un  Gtreo  ,' 'cbe -serve  per- giunchi  di  equitazione 
cd' altri  sìmili-,  ed'  anche- di  feltro  diurno,  con 
una  giostra,  caffè -ec;  rendono  duHeiuso  questo  sog 
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giorno  , e lasciano  luogo  a disporre  ed  eseguire 
spettacoli  popolari  che  nella  state  sono  mollo  fre- 
quentati. Nel  mezzo  dei  pubblici  giardini  avvi  un 
grandioso  edifizio  quadrato  cd  isolato  con  regolari 
facciate  da  tre  lati  con  una  gran  sala  da  ballo  per 
il  popolo.  L’ordine  ionico  praticatovi,  i portici  in-' 
feriori  e le  tribune  superiori  dai  quali  è circonda- 
to, danno  una  singolare  vaghezza  a^  questa  sala  sor- 
prendente per  la  sua  ampiezza  < Che  se  cotidiana- 
inente  in  questi  ameni  luoghi  grande  e splendido 
ne  è U concorso  delle  carrozze  e del  popolo,  iin- 
iiiensa  poi  diviene  la  folla  del  carnevale  ■ In  occa- 
sione di  feste , e per  le  numerose  comparse  delle 
mascherate,  che  in  passato  specialmente  erano  belici 
caratteristiche  e sontuose.  Nè  qui  dobbiamo  trala-* 
sciare  di  far  particolar  menzione  della  mascberata 
<lei  Facchini^  essendo  stata  un  divertimento  par- 
ticolare della  nostra  città,  e che  non  essendo  pro- 
babilmente per  rinnovarsi  mai  più,  non  sarà  forse 
vano  il  serbarne  memoria,  Soleva  questa  masche- 
rala uscire  quasi  ogni  carnevale  , e talvolta  an- 
<ora  in  occasione  di  pubbliche  allegrie  ora  più 
pra  meno,  pomposamente.  Essa  rappresentava  gli  a- 
hilatorl  di  alcune  valli  sopra  il  Lago  Maggiore  , 
parte  de’quali  costumano  di  guadagnarsi-  d sosten- 
tamento in  Milano  iropiegaudt>si  in  que’servigj  che 
.snn  pjoprii  del  facchino.  Quelli  poi  che  rappre- 
sentavano tal  gente  colla-  mascherata  così  detta  dei 
facchini  o la  Facchinnla  ^ -erano  persone  civili 
addette  ad  un  corpo  cbe  chiamavasi  la  Magnifica 
Badia.  Questa  piacevole  congrega  è d-origiue  in- 
eorta:  nondimeno  se  ne  ha  memoria  d‘oltre  a due 
secoli.  Aveva  Slaluli  ancor  essa  e -cariche,  come 
j'i  piovano,  d'abate,  di  dottore,-  di  caucebiere  , 
•rii  poeta  e simili.  Gli  individui  della  Badia  affet- 
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tuvano  un  dialetto  proprio  dei  paese  del  quale  si 
fìngevano.  Avevano  ciascuno  un  nome  bizzarro  e 
caratteristico  che  li  distiugueva.  Avevano  una  fog- 
gia di  ballo  e di  costumanze  naziunali.  11  loro  a~ 
bito  era  di  un  panno  bigio  , con  un  giubboncino 
e le  calce  dello  stesso.  Il  cappello  è del  medesi- 
mo colore,  ma  ornato  di  grandi  e ricchi  peunaccbi 
che  davano  alla  figura  un’aria  bizzarra  e pittore- 
sca. Portavano  alla  cinta  un  grembiule  vagamente 
ricamato  d’oro  e d’argento  con  simboli  e figure 
alludenti  al  carattere  particolare  che  ciascun  lup- 
presentava.  Recavano  un  sacco  in  ispalla  ed  ave* 
vano  al  viso  m aschere  di  rame  eccelientemeute  fatte, 
raffiguranti  fisonoiuie  oltremodo  nuove  e capric- 
ciose , ma  nello  stesso  tempo  naturali  6'  secondo 
il  costume.  ' 

Il  celeberrimo  Giuseppe  Panni  Milanese  ci  die- 
de una  esatta  idea  di  una  di  queste'  solenni  ma- 
scherate nella  Descrizione  delle  feste  celebrale  in 
Milano  per  le  nozze  delle  LL,  A A.  RR.  V Arci- 
duca  perdinando  d*  Austria  e V Arciduchessa 
Maria  Beatrice  S Esle  pubblicata  in  Milano  per 
la  prima  volta  nel  i8i5.  Questa  mascherata  è sta- 
ta data  nella'  detta  occasione  con  assai  maggiore 
a p'parato  e solennità  del  consueto.  Noi  crediamo  di 
far  cosa  grata  ai  nostri  leggitori  con  riferirne  una 
descrizione  desunta  brevemente  dalla  suddetta  la- 
sciataci da  quel  non  meno  sublime  poeta  che  ele- 
gante scrittore  di  prose.  Usci  dunque  la  masche- 
rata dei  lùt  echini  sotto  aspetto  che  il  loro  Comune 
venisse  in  forma  solenne  alla  città  per  prestar  ri- 
'Verenza  alle  LL.  AA.  RR.  in  occasione  delle  loro 
nozze.  Tutta  la  mascherata  era  o a cavallo  o so- 
pra carri  vagamente  inventati  e dipinti,  o in  car- 
rozze e in  calessi  scoperti  d’ ogni  genere;  e tut- 
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ti  con  ornamenti  caratteristici  della  rappresenta- 
zione. Precedeva  il  corriere  della  Magnifica  Ba- 
dia seguito  da  una  squadra  d’ Usseri  che  serviva* 
no  di  vanguardia  alla  marcia  : e dopo  questi  ve* 
niva  il  portiere  «Iella  stessa  Badia  ^ avendo  inse- 
guito un  grosso  numero  di-’ sonatori  > con  tioipaoi 
e trombe.  A questi  succedette  1’  equipaggio,  il  quale 
consisteva  in  ben  trenta  muli  carichi  di  sporte  e 
di  ceste,  e ornati  di  fiocchi,  di  piume  e di  co- 
perte di  vario  colóre.  -In  alcune  di  quelle  ceste 
vedeansi  «:on  capricciosa  negligenza  riposti  gli  ar- 
nesi e gli  strumenti  ohe  servono  agli  uffirj  ed  al 
incstier  del  facchino,  e questi  mescolati  con  erbag- 
gi , con  fiorii  ed  altre  simili  cose- talmente  ordinate, 
che  ciascun.,  ogg^o  rappre^entava  un-  disegno  > assai 
piacevole  a mirarsi.- In-  altfC' sedevano  faccbìnelli  , 
bambini  colle,  fanti,  e colle  ntidrici-  che  ne  aveauo 
cura,  tutti  graziosamente  vestiti -e  collocati  secon- 
do l’età  e il  carattere  loro.  Altre  finalpaente  a- 
veano  copertoj.  di  varie,  guise , sopra  dei  quali  e- 
rano  dipinte  o- in  altra  modo  rappresentate  le  ar- 
mi delle  famiglie  che  hanno  feudi  nel  paese  della 
Badia.  A-vanzossi  poi  il  Gonfalone  del  «Comune 
portato  da|.- Cancelliere,  e acoompagnato'-dlaì^buon 
numero  di  belli  e giovinetti  •faccldrn--;  e a .questo 
venne  dietro  un  carro  a quattro  cavalli  vagamen- 
te adorno. di  firondi  e di  fiori,  in  cui  sedevano  le 
fanciulle  ballerine  delia  compagnia.  Seguitò  un  gròs- 
so coro  di  sii||ìonia , il  quale  serviva  di  festoso  ac- 
compagnamento .al  primo  trionfo  cba-  immediata- 
incnte  succedeva.  Q,uesto  trionfo  era  un<earro  assai 
pobilmente  disegnalo.,  sopra  del  qualé  stava  ia  g**®* 
ziosn  ordine  disposto  un  umile  tributo  <^e  la  Ma- 
gnificn  Badia  intendeva  di  presentare  a’  RR.  Sposi, 
4e-fruUi  e delle  pro4uzioui  del  sq.o  paese.  CnnsU 
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steva  questo  in  caci , ic  casia^^ne  e simili  , e in 
agnellini)  pernici,  fagiani,  caniocce , caprioli,  cer- 
biatti , cignaletti  ed  altri  somiglianti  animali  tutti 
vivi.  Appresso  venne  una  moltitudine  di  facctàni 
montati  sopra  cavalli  belli  ed  elegantemente  guer- 
uiti  : e questi  furono  seguitati  da  una  pomposa 
lettica  scoperta,  portata  da  due  muli,  nella  quale 
sedeva  il  Dottore  della  Badia.  Teneva  questi  avanti 
di  sè  il  tavolino  con  calamajo  e scritture  perti- 
nenti agli  affari  della  Badia.  Tortava  al  di  sotto 
r abito  da  facchino  , e sopra  di  esso  la  toga  nera 
fornita  di  zibellini.  Non  aveva  il  cappello  ornato 
di  piume  come  gli  altri,  ma  in  quella  vece  una 
maschera  che  eli  copriva  non  solo  il  viso,  ma  an- 
che tutto  il  capo  , il  quale  appariva  largo  e cal- 
vo e con  soli  pochi  capegli  bianchi  e luoghi  che 
gli  cadevano  sopra  le  spalle.  A questa  maschera, 
che  fu  nei  vero  assai  nobile  e giudiziosa , venne- 
ro in  seguito  molti  altri  facchini  di  quelli  che  si 
chiamano  dello  Scrutinio  ; e dopo  di  essi  in  un 
picco!  carro  a ^quattro  cavalli  1’  Assistente  regio  della 
Badia  con  dne  giovani  facchini  che  cavalcavano 
a lato  di  lui:  Appresso  venne  un  altro  grande  coro 
di  sinfonia  che 'annunciava  T arrivo  dell*  Abate.  Se- 
deva' questi  . colla  Badessa , tenendo  il  bastone  e 
le  altre  insegne  della  sua  carica  , in  nn  alto  e su- 
perbo carro  tirato  da  una  bellissima  muta  a sei 
camalli  di  S.  A.  R.  Erano  poi  di  seguito  al  carro 
dell’Abate  due  altre  consimili  mu^e  di  S.  A.  S. 
il  signor  duca  di  Modena , le  quali  conducevano 
un  numero  di  vaghe  e leggiadre  facchinelle,  tutte 
nel  loro  costume  vestite  con  molta  ricchezza  del 
pari  e semplicità.  Venne  ^dopo  queste  il  corpo  dei 
cacciatori  della  Badiut  che  tutti  sonando  varj  stro- 
uiGoti  da  tìalo  precedevauO  un  nuovo  trioufu  con-' 
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veniente  alla  natura  (!♦■!  • loro  impiego  .*  e questo  er* 
un  carro  di  genti  e e spir  tosa  invenzione  con  gran- 
di ed  ornate  gabbie  ripiene  dV.t?*<*®ll«tti  d’  ogni 
sorta.  Sopravvenne  dopo  questo  trionfo  là  muta 
parimenti  a sei  cavalli  di  S.  E.  il  signor  Ministro  Ple- 
nipotenziario, seguita  da  ben  dodici  a 'tre  slmiUpoltre 
un  grandissimo  numero  di  carrozze  , di  d^le^ì  , 
di  carri  d’ ogni  specie,  pieni  tutti  di  belle'‘'ie„;^g-' 
giadre  facchine  , le  quali  venivano  di  mano  in  ma- 
no assistite  da  quantità  di  facchini  a cavallo.  Tutto 
questo  lunghissimo  seguito  era  di  tanfo  in  tanto 
interrotto  con  altri  cordisinfouia  e con  trionfi  di- 
versi, tutti  egualmente  che  gli  altri  nel  carattere 
della  mascherata.  Il  primo  di  questi,  che  nella  sua 
perfetta  semplicità  venne  giudicalo  bellissimo,  era 
un  carro  rappresentante  un  piccolo  spazio  di  ter- 
reno sopra  di  cui  eie  va  vasi  un  alto  castagno.  Al- 
1’  ombra  di  quello  forse  dodici  pecore  stavano  pa- 
scendo l’erbe,  e un  biondo  e rubicondo  pastore, 
appoggiandosi  al  tronco  e accavalciando  negligen- 
temente runa  deUÌ^;g:tinibe  al  ^«stone  che 
va  tra  le  mani  , !i^.é8e:;paspenti  pecore  vCusti^ 

Due  altri  trionfi V 
sentarono  uno  la  scDola  lìei 'fanciulli  facrhinl^^ijf;,  ,... 
vernati  dal 'vecchio  pedante  .della  Badia  ^ e 
tro  la  «cuoia  delle  ;^l,ie.  Finalmente  degli 
tre  il  primo  era  «tii^JifHfeo  degli  utensili 
vasellami  che  s’appàrwfgo^  al  governo 
stato  ideato  ed  eseguitio;-cón  .non  i-minor  decd^^i^ì^" 
bizzarria.  L’  altro  rà|if!^ilàntava  molto  al.,ihatoì^^-;-- 
un  pergolato  carico -^^e’cón  facchini  e facchìreé'.; 
chele  vendemroiavsno.'^ij^'Ultinao  poi , col  quale  po- 
nevasi  fine  alla  mascheràfn,  era  il  trionfo  di  Bac- 
co. Appariva  il  carro  di  questo  trionfo  altissimo  c 
maestoso  , con  vaghe  e nobili  forme  imitate  sui- 
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fantino  , e intornialo  di  vasi  e di  simboli  pfOfWl 
di  quella  Divinità.  Otto  beliissiml  cavalli  grigi  l(t 
couducevano , e lo  accompagnavano  a piedi  Sati- 
ri , Fauni  ed*  altri  silvestri  Numi  che  formano  il 
seguito  di  Bacco.  Sedeva  questi  giovane  rosso  e ro- 
busto' nell’  alto  del  carro,  tenendo  una  gran  coppa 
fra  le  mani  ed  accennando  tuttavia  di  bere.  Final- 
mente un  altro  corpo  d*  Usseri  chiudeva  la  marcia.! 

Girò  la  mascherata-  per  quasi  tutti  i luoglii 
]>iù  frequentati  delia  citta , e 'finalmente  verso  la 
sera  giunse  sul  Corso  di  Porta  Orientale-  Qui  fu 
dove  il  colpo  d’occhio  riuscì  per  ogni  sua  parìe 
dilettoso  e sorprendente';  imperciocché  era  quivi 
più  che  in  ogrii  altra  parte  grande  il  concorso  del 
popolo,'  ed  < eransi 'schierate  dall’un  lato  e dal- 
r altro  tutte 'le  carrozze  , e la  mascherata  aveva 
spazio  di  ' spiegarsi  e dì  presentarsi  allo  sguardo 
tutta  io  un  punto,  fiaoode  quei  carri , quei  trion- 
fi , quelle  ' splendide  mute  , quelli  ornali  cavalli , 
quelle  piume  svolazzanti  sul  cappello  delie  masche- 
re, in  mez/.o  a tanta  folla  di  pòpolo  e di  car- 
rozze, acquistavano  maggior  bellezza  ^ e facevauu 
più  sorprendeute  veduta. 

MONETE  E COMMERaO. 

X3elle  monete  d'  ItaUa  coniate  fin  verso  le  fine 
del  secolo  XII  '«i  è altrove  parlato'  in  quest'  ope- 
ra; ma  uno  strano  ‘rivolgimento  avvenne  nelle  mo- 
nete e celle  zecche  su  la  metà  e più  anci>ra  verso 
la  fine  di  quel  secolo.  RipHatiuata-  essendosi  in 
Roma  r autorità  del  senato  e del  popolo,  sparirono 
nei  conj  ! oomi  dei  Papi,  e si  cominciarono  a bat- 
tere soldi  o danari  detti  ^ortiali  o inj'^tiati , 
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ed  onrlie  pecunin  «lei  «eriato.  SI  introdusse  allora 
la  leggenda:  ROMA  CAPUT  MUNDI,  e in  una 
; moneta  d’oro  dell’anno  1262  si  vede  intorno  allo 
i stemma  del  senatore  Raimondo  Capiziicchì  la  stra- 
rissima  leggenda:  S.  PETRUS  SENATOR  URBIS. 

I Comparvero  in  seguito  i paparini  battuti  pure  di 
ordine  del  senato  , sebbene  ignoto  sia  tuttora  di 
onde  derivasse  quel  nome.  Non  tornarono  le  mo- 
nete pontificie  se  non  dopo  1’  anno  i3o3,  e allo- 
ra in  alcune  si  vide  menzionato  il  patrimonio  di 
•S.  Pietro  , in  altre  il  contado  Venassino,  in  altre 
la  città  di  Roma,  ma  al  busto  di  Roma  medesima 
fu  sostituita  l’effigie  dei  Papi,  Comuni  sono  le  in- 
■segne’ delle  chiavi  incrociate,  della  croce,  della 
tiara  papale  con  tre  corone,  del  capo  di  un  Mo- 
ro unito  alle  chiavi,  di  S.  Pietro  e S.  Paolo  ec. 

' In  Ravvenna  si  ripristinò  forse  nel  secrolo  XI  la 
yecca  per  facoltà  dai  re  di  Germania  accordata 
a quegli  Arcivescovi  ; in  Pavia  si  mantenne  il  co- 
nio della  moneta  anche  dopo  la  pace  di  Costanza 
colle  parole  : IMPERATOR  PAPIA , ma  si  in- 
trodusse l’effigie  ed  il  nome  di  S.  Siro;  alcune 
monete  coniate  furono  dai  Beccària  , col  titolo  di 
principi  di  Pavia  , e nelle  posteriori  si  vide  lo 
stemma  dei  Visconti  coi  nomi  dei  duchi;  in  Milano 
si  coniarono  ancora  monete  col  nome  dell’  impe- 
ratore Feder  go  e quello  della  città,  poi  con  quello 
di  Enrico,  forse  Enrico  VII,  dopo  la  caduta  dei  Tor- 
riant,  e ìiella  vacanza  dell’  impero  verso  1’  anno 
1260  si  tornò  a vedere  1’ effigie  col  nome  di  Santo 
Ambrogio,  e la  croce  e il  nome  della  città  nel  ro- 
vescio. Le  prime  monete  dei  Visconti  cominciano 
da  Azzo , detto  in  alcune  CUMANUS  , perchè 
conquistatore  di  Como  ; seguono  quelle  di  Gio- 
vanni Arcivescovo  e Signore  di  Milano , di 
Cosi.  Europa  122 
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Rernab»»  e Galeazzo  fratelli,  di  Galeazzo  lolo  ohe 
si  intitola  signore  di  Milano  e di  Pavia  j e sono 
di  esso  compare  per  la  prima  volta  lo  sfetniiia  di 
un  tronco  nodoso  o di  dne  rami  d’  albero  con 
fiamme  aldi  sotto  e dne  secchie  pendenti . Galea7zo 
III  porta  il  titolo  di  conte  di  Fiftìi^  e nelle  sue 
> monete  ricompaiono  la  croce  ed  il  nome  di  Milano; 
avvene  di  Giovanni  Galeazzo,  di  Esfore,  di  Filippo 
Maria,  e comuni  sono  le  armi  gentilizie  dei  Visconti 
ed  i rovesci  di  Sant’ Ambrogio,  se  non  che  in  una 
di  Filippo  Maria  vedesi  invece  deli’  arme  un  nomo 
a cavallo  corrente  colla  lancia  in  mano»  Monete, 
medaglie  e medaglioni  trovansi  di  Francesco  Sforza, 
e ancora  veggonsi  le  armi  dei  Visconti,  il  cavaliero 
colla  lancia,  e_a  quello  di  duca  IV  si  aggiungono 
i titoli  di.  conte  di  Pavia  e di  Angera  , di  duca 
di  Milano  e di  Genova.  In  un  medaglione  leggonsi 
le  parole:  Belli  pater  et  pacis  nuctor\  nel  rovescio 
vedesi  un  cane  presso  un  albero.  Galeazzo  Sforza 
si  intitola  signore  di  Pavia  , e nelle  sue  monete  si 
rinniscono  le  armi  Visconti  e Sforza  ; Galeazzo 
Mafia  si  dice  conte  d*  Angera  e sig.mre  di  Genova,* 
nel  rovescio  di  alcune  si  veggono  le  iniziali  B.  M. 
con  corona  al  di  sopra,  quelle  cioè  del  nome  di 
Bianca  Maria;  in  quelle  di  Giovanni  Galeazzo  ve- 
•desi  la  menzione  dello  zio  Lodovico  reggente  o 
governatore  ,*  in  alcuna  trovasi  pure  V effìgie  di  Lo- 
dovico il  Moro,-  e questi  iielle'monele  sue  si  no- 
* mitìSi. Ludovici! s Maria  Sfortia  A'iglus  Dux  Medio- 
Ioni  j come  pure  nel  rovescio  conte  di  Angera  e 
signore  di  Genova.  Seguono  le  monete  dei  con- 
quistatori, di  Lodovico  d’  Orleans  detto  signore  di 
Milano  e di  Asti,  e del  medesimo  divenuto  re  di 
Francia,  e in  alcune  «li  esse  compare  ancora  l’ef- 
figie di  Saot*  Ambrogio.  Degne  di  osservazione  so-» 
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no  aleune  monete  di  Lucca,  le  quali,  benché  bat- 
tute dopo  il  secolo  XI  e XII  portano  ancora  il 
Dorrte  di  OUone  Imperatore  colla  parola  LIBERTAS, 
e nel  rovescio  T effìgie  del  Vescovo  S.  Paolino,  ed 
altre  del  secolo  XIV  coniate  da  quel  popolo  allor* 
cbè  riacquistò  la  sua  libertà.  TVuuierose  sono^.  le 
medaglie  dei  re  di  Sicilia  Tancredi,  Arrigo  V,  tra“- 
gli  imperatori,  Federigo  II,  Corrado  re  dei  Roma- 
ni, Manfredi,  Carlo  I conte  di  Provenza,  Carlo  II 
re  di  Puglia  o di  Napoli,  Roberto  e Giovanna  I 
regina  di  Puglia,  Carlo  III,  Lodovico  d’ Angiò,  La- 
dislao, Giovanna  11,  Renato  d’  Angiò,  Alfonso  I e II, 
Ferdinando  I e II,  Carlo  Vili  e Federigo  II  re  di 
IVapoli.  Nel  secolo  XlII  vedesi  da  Federigo  II  as- 
sunto il  titolo  dire  di  Gerusalemme,  ritenuto  al- 
tresì da  Corrado,  non  da  Manfredi;  Carlo  I si  in- 
titola senatore  della  città,  cioè  di  Roma)  duca  di 
Puglia  e principe  di  Capita;  Carlo  II  re  .di  Geru- 
salemme e di  Sicilia,  come  pure  Roberto;  Carlo  TU, 
Ladislao,  Giovanna  I e II  nei  rovesci  loro  presen- 
tano r immagine  di  un  Papa;  Alfonso  I riunisce  le 
insegne  d’  Aragona,  d’  Ungheria,  di  Francia  e di 
Gerusalemme;  sotto  Ferdinando  I ricompajono  le 
antiche  rappresentazioni  di  un  cavallo  corrente  senza 
briglia,  di  una  donna  sedente  col  globo  e lo  scettro 
in  mano,  della  Vittoria  tirata  da  cavalli;  in  ^altre 
v.eggonst  un’  aquila  simbolo  della  libertà  Aquilana 
e le  chiavi  colla  tiara  Pontifìcia . "Alfonso  II  si  in"« 
titola  ancora  re  di  Sicilia  e di  Gerusalemme,  non 
così  Ferdinando  lì,  bensì  riassume  il  titolo  Carlo 
VlILche  le  armi  di  Francia  riunisce  con  quelle  di 
Napoli,  e in  un  rovescio  introduce  la  croce  di  Ge- 
rusalemme; più  singolare  di  tutte  è una  moneta  di 
Federigo  II  detto  alcuna  volta  III  nella  ^uale  colla 
leggenda:  Recedanl  vetera^  indica  di  avere  dimen- 
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ticati  i torti  ad  esso  fatti  dal  popolo.  Più  gloriosa^ 
e più  continuata  è la  serie  delle  monete  dei  dogi 
di  Venezia  dal  secolo  XI  fino  al  XVI.  Su  la^  fine 
del  XII  veggonsi  ig'ross/  of«a/<7^«ni  coi  nomi  del 
doge  e di  S.  Marco,  e così  continuano  fino  a Pie- 
tro Gradenigo,  sotto  il  quale  compajono  gli  zec- 
chini d’  oro,  i:osl  delti  dalla  zecca,  colla  barbara 
iscrizione:  $iL  libi  Christe  datus  qtiem  In  regis  iste 
ducatuSf  come  legge  il  Muratori,  sebbene  le  pri- 
me monete  d’. oro  ascrivano  alcuni  al. di  lui  pre- 
decessore Giovanni  Dandolo.  In  alcune  veggonsi 
nel  rovescio  un  bone,  in  altre  T effigie  del  Salva- 
tore, in  altre  un  bone  che  tiene  una  bandiera,  co- 
me l’effigie  del  doge  tenente  la  bandiera  vedesi 
negli  zecchini  posteriori;  in  altri  il  lione-  alato  col 
libro  dei  p'^angeli.  Nelle  cosi  dette  oselle  ìeggons't^ 
alcuna  volta  le  parole:  Jesus  Christus  gloria  libi 
soli,  altra  volta  si  presenta  1*  effigie  del  doge  col- 
la berretta  ducale,  e una  corona  nel  rovescio  colla 
iscrizione:  Religionis  el  justicine  cultor . È degno 
di  osservazione,  che  mentre  celebri  divennero  al- 
cune zecche  nel  periodo,  del  quale  ora  parliamo,  e 
grandi  cangiamenti  soffrirono  i tipi,  molte  città  per- 
dessero il  diritto  di  battere  moneta,  o almeno  non 
più  divarie  città  se  ne  trovano  dopo  il  secolo  XII. 
incerte  sono  quale  che  portano  il  tipo  dell*  aquila, 
giacché  non  alla  città  dell’  Aquila  soltanto  appar- 
* teneva  quell’  insegna , ma  bensì  ad  Aquileja,  i cui 
Patriarchi  il  diritto  della  monetazione  conservarono 
fino. alla  metà  del  secolo  XV;  di  Riroini  citasi  un 
solo  medaglione  di  Sigismondo  Pandolfo  Malatest  a, 
e incerto  è tuttora  se  colà  battute  fossero  le  di  lui 
monete;  incerta  è pure  1’  epoca  delle  monete  di 
Aj’ezzo  coir  effigie  di  S.  Donato.  Del  rimanente 
Ascuii  non  ebbe  che  una  moocta  di  Roberto  Sfor- 
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*a;  alcuna  non  ne  ebbero  in  quel  torno  Asti,  Ber- 
gamo, Brescia,  Cortona,  Tortona,  Novara,  fors’  an- 
che Perugia,  Recanti,  Siena, Sinigaglia,  Spoieti,  Tre- 
vigi,  Vicenza  ed  alcune  altre  città  dopo  il  secolo 
XII;  all’  incontro  la  facoltà  di  coniare  monete  ot- 
tennero verso  queir  epoca,  o poco  dopo,  Bologna, 
Cremona,  Ferrara,  F irenze,  che  prima  coniò  i fiorini 
d’  oro,  Genova,  Modena,  Parma,  Padova,  Pisa,  Pia- 
cenza, Reggio  di  Lombardia,  Siena  e Volterra.  Le 
divisioni  tuttavia  degli  -stati  e la  moltiplicazione  dei 
principi  in  Italia,  portarono  la  conseguenza  che 
molti  nei  secoli  successivi  battessero  moneta  nelle 
loro  signorie,  e quindi  si  videro  quelle  dei  Vara- 
ni di  Camerino,  dei  Tizzoni  di  Deciaria,  dei  Signo- 
ri da  Montefeltro,  di  Gubbio  e di  Urbino,  degli 
Estensi  di  Ferrara,  dei  Migliorati  e degli  Sforza  di 
Fermo,  degl!  Ordelaffi,  dei  Riarii  e di  Caterina  Sfor- 
za Visconti  di  Forli,  dei  Fieschi  conti  di  Lavagna, 
dei  Malatesti  di  zecca  incerta,  dei  Gotizagbi  di 
Mantova,  benché  nelle  monete  più  antiche,  come 
in  altre  più  recenti  di  quella  città,  apparisse  l’ imuia- 
gine  di  Virgilio;  dei  marchesi'  del  Monferrato  di 
zecca  parimente  incerta,  dei  Signori  da  Carrara  di 
Padova,  degli  Sforza  di  Pesaro,  detti  altresì  Sforz  i 
d’  Aragona, dei  conti  e duchi  di  Savoja,  alcune  delli* 
quali  coniate  in  Susa,  altre  in  Torino;  dei  mai'- 
ebesi  di  Saluzzo,  degli  Scaligeri  di  Verona  ec. 

Cello  è che  in  Italia  trovaronsi  in  corso  dopo 
il  secolo  XII  moltissime  monete  anche  straniere, 
cioè  oltre  il  fiorino,  il  grosso  , la  libbra  e la  marca 
d'oro  l’oncia  d’oro  in  oro  ed  in  argento,  la  marca 
d’oro  e d’argento  puro,  d’  Inghilterra,  di  Aragona, 
di  Toscana,  di  Sardegna  ec.  e i bisonUni,  i tartni 
e i hisanti  j si  nominarono  ancora  i marabonili , i 
malgui  iensi  , gli  oboli  d'  oro  equivalenti  fiorivi^ 
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5 niassatrazj  , i denari  de’  Sipioni,  i malackini  , i 
tuUeni,  i ni  ante  sin  i f \ frigueutiyX  niarabizj  d'  oro 
i carimi  o carlini,  gli  scoti,  i Intoni,  i fertoni  ec. 

, Dalla  Spagna  venivano  i marakotini  d’  oro  e d*  ar- 
gento, dalla  Sicilia  i marnbizj  ,o  forse  dalla  Puglia 
e dalla  Calabria  come  gli  schifali^  dalla  Germania  t 
mnncitsi  e i penning,  ora  detti  pfenning;  dalla  Grecia 
i folli , i miliaresi,  i cerazii  michelali,  i roma- 
nati , gli  esmerati,  i perperi  e gli  aspri,  forse  equi- 
valenti ai  Veneti  zecchini;  dall’  Inghilterra  gli  &stcr- 
liiigli,  le  lire  sterline  d’  oggidì  ; dalla  Francia  i pro- 
Disini,  benché  il  Muratori  li  sospetti  battuti  in  Roma; 
da  Firenze  in  gran  parte  i porini  ec.  Degno  è pe- 
rò di  osservazione,  che  tornate  le  città  Italiane  alta 
libertà,  molte  di  esse  il  corso  delle  moneta  rego- 
larono sulla  norma  o sul  sistema  dei  soldi  o del 
danari  ; così  fecero  Modena,  Ferrara,  Pavia  ed  anche 
Milano,  che  stabilì  il  valore  della  marca  d’  oro  e 
d’  argento,  ragguagliandola  ai  fiorini  e quello  pure 
de’fiorini  ai  soldi  imperiali;  Venezia  pure  ragguagliò 
gli  zecchini  suoi  versoli  fine  del  secolo  XI 11  ai  fiorini 
e ducati  d’  oro  Germanici  ed  Ungarici.  Il  Muratori  si 
maraviglia  che  somn>a  differenza  introdotta  siasi  frale 
libbre  e isoidi  dell’antica  età  e quelli  della  presente; 
che  una  volta  con  poche  libbre  si  cambiassero  le  mo- 
nete d*  oro  e d*  argento  , ora  si  cambino  con  molte  : 
che  anticamente  un  campo  si  comprasse  con  poche 
lire,  ora  soltanto  con  molte  si  ottenga.  Attribuisce 
egli  una  tale  instabilità  alla  non  mai  sazia  avarizia 
degli  uomini,  che  forse  il  prezzo  accrebbe  dell’ ar- 
gento e dell’  oro,  o alla  condizione  della  moneta 
bassa  ed  erosa,  che  sempre  andò  peggiorando  nelle 
zecche,  mentre  a quelle  monete  adatta  vasi  il  valore 
ilei  metalli  preziosi.  Ma  egli  non  ha  tenuto  alcun 
conto  della  scoperta  dell’America,  e della  quantità 
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d’  oro  e d’  Argento  ohe  ne’  primi  tempi  ebbe  a 
refluire  nell’  Europa  , sen^a  che  ancora  aperto  fos- 
se il  passaggio,  che  a guisa  di  torrente  portoli  a 
in  appresso  nell’Asia;  di  fatto  egli  ha  riferito  una 
serie  di  eseiupj  del  valore  grande  dell  oro  e dell’ ar- 
gento, o sia  della  piccola  quantità  di  moneta  colla 
quale  si  acquistava  un  fondo  considerabile,  e questi 
tolti  anteriori  all’  epoca  della  scoperta  del  nuovo 
mondo.  Non  è egli  dunque  che  gli  uomini  si  stu- 
diassero di  valutare  più  caro  nelle  contrattazioni 
Toro  e 1’  argento;  che  anzi  i moderni  contratti  pro- 
verebbero tutto  il  contrario  di  quello  che  1’  erudi- 
tissimo storico  asserisce  ; egli  è la  quantità  di  me- 
lalii  ])reziosi,  grandemente  e quasi  momentaneamente 
accresciuta,  che  poi'tò  il  ribasso  della  moneta  ineilesi- 
ina,  per  cui  poche  libbred’oro  o d’argento  nonebbe- 
ro  più  nelle  compre  e nelle  vendite  il  valore  che  ave- 
vano ne'  secoli  bassi.  Egli  ba  notato  bensì  che  colla 
scoperta  delle  Indie  Occidentali  passata  era  in  Euro- 
pa gran  quantità  di  oro  e di  argento;  ma  troppo  egli 
attribnl  al  lusso  insaziabile,  che  non  poto  certamente 
in  pochi  istanti  assorbire  tutte  quelle  ricchezze  : e la 
asserzione  sua  che  dagli  ingordi  mercatanti  indicibile 
copia  d 'oro e d’ argento  si  portasse  nella  regione  dei 
Turchi,  nel  Mogol,  nella  Cina  ed  in  altri  paesi  del- 
r Oriente,  awerossi  bensì  di  là  a qualche  secolo,  ma 
non  già  in  quello  che  venne  inseguito  alla  scoperta. 
<hà  si  è notato  altrove,  che  gl’  Italiani  recavano  a 
quelle  regioni  manifatture  e mercanzie  europee  , 
&|iecialinente  lavori  di  seta  e di  lana,  ed  II  Villani 
citato  dal  Muratori  , non  parlò  mai  dell’oro,  ma 
solo  dell’  argento  dei  Fiorentini,  che  i mercatanti 
raccoglieifutio  e portavano  oltre  mare,  dove,  era 
motto  richiesto.  Forse  la  quantità  soprabbondantc 
della  muuela  erosa  portò  di  conseguenza  I’  incari- 
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uaeoto  dei  terreni,  ed  il  maggior  valore  poco  do  [io 
la  scoperta  deli*  America  medesima  attribuito  ai 
metalli  preziosi. 

I mercati  e le  fiere  tenevansi  in  motte  città 
d'Italia  e ne’borghi  più  popolosi,  non  solo  nei  tem- 
pi longobardici,  ma  anche  ne'primi  secoli  dopo  il 
looo,  forse  però  in  Milano  su  l’esempio  delle  cic> 
tà  deirOriente  si  stabili  al  cominciare  del  secolo 
XII  un  mercato  di  ifi  giorni  , unito  ad  una  so- 
lennità ecclesiastica  istituita  per  lo  ritrovamento  di 
alcune  reliquie  nella  chiesa  di  Santa  Maria  ora  det- 
ta alla  Porla.  Cosi  in  Bergamo  ed  in  Modena  fu- 
rono introdotte  le  fiere , ricorrendo  la  feste  dei 
Santi  protettori  : comune  divenne  l’usu  del  mer- 
cato nel  sabbaio:  fiere  o mercati  annuali  stabili'- 
ronsi  io  Mantova  ed  in  Ferrara,  dove  nominati  for- 
se per  la  prima  volta  si  videro  i paratici  o le  u- 
niversità  dei  mercanti  e degli  artisti,  non  già  le  cor- 
porazioni dei  nobili,  come  suppose  per  errore  il 
Du-Cauge;  e dai  mercati  e dalle  fiere  coininciarunu 
a ricavarsi  dai  corpi  pubblici  e dai  sovrani  grau- 
di  emolumenti.  Fino  dall’epoca  dei  Re  Longobardi 
e dei  Franchi  andavano  i negozianti  Italiani  nei 
regni  e nelle  proviocie  straniere,  nella  Scbiavonia 
principalmente,  neirUngberia , nella  Sardegna  ed 
anche  di  là  dal  mare  in  levante,  specialmente  nel- 
la Scria  e nell’Egitto,  ma  dopo  la  Jibertà  resti- 
tuita alle  città  Italiane,  oltre  i Veneti  e gli  Aiiiai- 
iìtani  che  la  mercatura  presso  gli  stranieri  eserci- 
tavano, sorsero  i Pisaui  c i Genovesi,  divenuti  tal- 
volta guerrieri  ed  anche  pirati;  molti  Italiani  pas- 
sarono per  motivo  di  traffico  io  Francia  nel  se- 
colo XII,  molte  città  a poco  a poco  coutmerciau- 
li  divennero  e crearono  i coiisuii  de’ mercatanti; 
io  Modena  ancora  videsi  una  concordia  stabilita  tra 
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i consoli  maggiori  cioè  il  supremo  magistrato  ùel- 
le  città  libere,  e i consoli  dei  mercatanti  Lucchesi 
ed  anche  Ferraresi  ; si  estese  il  traffico,  e quindi 
il  lavoro  o l’arte  della  lana  e della  seta;  leggi  nu- 
merose formaronsi  intorno  la  vendita  dei  filoi^elli  o 
filugelli  ^ sotto  il  qual  nome  intende  il  AÌuratori  i 
soli  bozzoli^  mentre  nominati  veggonsi  alcuna  voi-, 
ta  a fronte  della  seta , e leggi  su  la  cultura  dei 
mori  o de’gelsì;  privilegi  accordarònsi  agli  artefici, 
ai  lavoratori  della  lana,  mentre  loro  vietavasi  di 
mescolare  con  quella  materia  i peli  di  bue,  di  ca- 
pra , di  asino  o di  cane,  eie  arti  in  generale  della 
seta  e del  lanificio  crébbero  nei  secoli  XllI,  e XIV, 
a tal  segno,  cbe  nelle  città  ancora  meno  popolate 
uiigliaja  di  persone  occupavano,  e molte  di  quelle 
manifatture  ìnviavansi  agli  oltramontani.  Distingue- 
vansi  tuttavia  tra  le  altre  per  lo  coltivamento  di 
quel  ramo  d’industria  neiritalia  superiore,  Bologna, 
Milano,  Padova,  Verona  e Modena.  1 dazii  o le 
gabelle  veggonsi  principalmente  in  quel  periodo  im- 
poste su  la  seta  lavorata  e non  lavorata  , su  lo 
zafferano  , sul  brasile  ,•  su  i panni  di  Milano  , di 
Como  e di  Firenze,  su  i panni  detti  tutta  tana 
e mezza  lana  di  Bologna,  di  Mantova,  di  Vero- 
na e di  Brescia^  so  le  lane  Africane,  su  i cuoi  tin- 
ti e non  tinti  e su  la  terra  Una  o di  Una,  cioè 
forse  la  giallamina,  colia  quale  facevasi  Voricalco 
o sia  l’ottone.  Imbarazzato  trovossi  il  Muratori  sul 
nome  e più  ancora  sul  significato  del  nome  di  Bra^ 
file,  menzionato  fino  negli  atti  del  secolo  Xll,  e 
citando  l’opinione  del  Baubino,  che  nulla  si  trovas- 
se presso  gli  antichi  dei  nome  di  Brasile^  non  ha 
fatto  alcun  cenno  di  un’isola  detta  Bresil  notata  in 
varie  mappe  o carte  geografiche  più  antiche  assai 
del  secolo  XV.  Di  questo  il  signor  Cavalier  Bossi,  ' 
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ha  luugaraeate  parlato  nelle  note  aggiunte  alla  vi» 
ta  di  Cristoforo  Colombo,  e passando  oltre  al  po- 
co che  ne  scrisse  il  !)u  Cange  ed  alla  opinione 
dei  Tbevet,  che  il  legno  del  Brasile  pigliasse  quei 
nume,  perchè  trovato  la  prima  volta  in  quel  paese, 
ha  cbiaiamente  mostrato,  che  alcuna  idea  diana, 
terra  atlantica  detta  Brasile  o Bresile,  si  aveva  nei 
bassi  tempi  , e che  forse  cou  tal  nome  indicavan- 
st  i tronchi  d’alberi  atti  alla  tintura,  che  dal  ma- 
re portavaosi.su  le  coste  deU'Africa,  ed  anche  di 
alcuni  regni  occidentali.  Soltanto  di  là  a qualche 
tempo  si  nominarono  nelle  tariffe  delie  gabelle 
i panni  oltramontani,  la  lana  oltramontana , la 
pelliccerìa  salvatica  o le  pelli  delle  fiere,  le  cose  o 
come  il  suddetto  signor  Bossi  ha  interpretato,  le 
iiiercauziuole  oltramontane,  il  bambace  , la  cera , le 
' tele  , i datteri,  le  mandorle  e l’uva  passa,  il  lino, 
il  canape  , i cuoi  e^le  pelli  in  genere  , le  pellic- 
cerìe domestiche  o dei  paese,  le  tele  grosse  di  li- 
no e di  canape  , delti  burazii  o buratti,  le  cor- 
de , le  frutta,  il  ferro  e qualunque,  metallo  lavo- 
rato, il  ferro  brutto  , il  piombo  , lo  stagno  ed  il 
rame  , la  vallonea,  la  galla  , lo  zucchero,  la  sena- 
pe , il  sapone,  il  guado,  l’allume  di  rocca  ed  altre 
somiglianti  derrate;  dalla  quale  niunerosa  nomen- 
clatura può  ricavatsi  quali  merci  passassero  da 
Laccava  Modena  , e quali  circolassero  in  tutte  le 
città  delia  Lombardia.  Cresciuto  essendo  il  lusso, 
maggiori  agi  nella  vita  domestica  si  ricercavano  ; 
ni;  più  bastando  le  produzioni  nazionali , si  esten- 
deva il  traflici»  alle  derrate  d'oltreuionti  e d’oltre- 
mare; quiudi  piu  copioso  il  catalogo  delle  mer- 
catanzie,  più  ampie  le  tariffe  delle  gabelle,  più  nu- 
merosi i trafficanti  per  la  introduzione  di  merci  stra- 
niere, più  suntuosa  la  vita  massime  dei  ricubi,  più 
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povera  in  generale  l’Italia.  Grande  vantaggio  cre-> 
de  il  Muratori  derivato  al  commercio  d’Italia  dalle 
crociate  , e certamente  si  estesero  col  loro  mezzo 
le  relazioni  nostre  coi  paesi  d’Oriente  , sì  acquista- 
maggiori  notizie  intorno  ai  prodotti  di  quel- 
le regioni,  si  acgordurono  ai  Cristiani  stabilimenti 
nelle  città  conquistate,  e si  formarono  nuove  com- 
pagnie, massime  di  Pisani  e Genovesi.  Ma  è tutta- 
via un  problema,  se  le  crociate  e le  furiose  guerre 
mosse  ai  Saracini,  mentre  nuove  idee  di  lusso  e 
nuovo  fomento  ail’anibizione  neH’Italia  portavano, 
abbiano  realmente  promosso  o non  piuttosto  in- 
tralciato e scemato  talvolta  o distrutto  in  parte  il 
traffico  degli  Italiani  in  levante,  che  fiorente  oltre- 
lumlo  in  quelTepoca,  senza  quelle  guerre  e le  a- 
nimosità  tra  i diversi  popoli  inserte,  forse  avrebbe  v 
fatto  tranquillamente  maggiori  progressi,  e prospe- 
rato avrebbe  all’ombra  delia  pace  non  turbato  da 
dissensioni  religiose,  feconde  sovente  di  stragi,  di 
incendii  e di  rapine.  !Non  è qui  il  luogo  di  esami- 
nare a quali  vicende  esposto  fosse  il  commercio  del- 
l’Italia  in  generale  dopo  la  scoperta  del  passaggio 
allelndie  Orientali  per  il  Capo  di  Buona-Speranza 
e dopo  la  scoggrta  dell’America',  certo  è però  che 
se  gli  Italiani  pèrdettero  la  loro  commerciale  pre- 
jionderanza  nell'estremo  Oriente;  se  la  scoperta  del* 
le  Indie  Occidentali  risvegliò  a danno  ancora  dell’I- 
talia il  gusto  del  traffico  in  tutte  lè  nazioni  Eu- 
ropee, rimase  tuttavia  agli  Italiani  il  vanto  di  avere 
j primi  esercitalo,  nelle  Indie  Orientali  il  traffico  e 
di  esserne  stati  un  tempo  soli  in  pieno  possedimen- 
to; quello  di  avere  aperto  coll’  industria  loro  la 
strada  a quel  lucroso  commercio , e quello  pure 
di  avere  i primi  aperto  all’  avidità  delle  nazioni 
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Europee  il  passaggio  e la  via  del  traffico  al  nuovo 
mondo. 

Nelle  osservazioni  già  da  noi, fatte  neirarticolo 
m\\' Agricollnra  e sulle  Manifatture  degli  Italiani 
abbiamo  già  bastantemente  parlato  de’  progressi'- e 
della  prosperità  dei  commercio  dei  nostri  tempi. 
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DELLE  MATERIE  CONTENUTE 


IN  QUESTO  VOLUME  OTTAVO 
' ; ' DELL’ EUROPA. 
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> •'-  » sino,  al  sficotp  XUC.  \ ^ P«g.  3 
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